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E O VALE! CARTOGRAFIAS DE INTERVENGOES ARTISTICAS VISUAIS
URBANAS E NARRATIVAS POR DIREITO A CIDADE E CITADINIDADE NO VALE
DO PARAIBA PAULISTA

RESUMO

As intervengdes artisticas visuais urbanas estdo inseridas no contexto das dinédmicas
culturais que sao engendradas por dimensdes sociopoliticas que transitam por
questbes estruturais como desigualdades, classe social e por questdes
particularizadas como as astucias citadinas, taticas, agenciamentos e mediagdes.
Este estudo tem por objetivo geral demonstrar como as dindmicas culturais urbanas
das intervencgbes artisticas visuais engendram narrativas de Direito a Cidade e
Citadinidade na dimensao cultural a partir das praticas de artistas das/nas cidades
de Jacarei e Sdo José dos Campos. O percurso metodoldgico da pesquisa foi de
carater qualitativo e exploratério por meio de etnografia aplicada em espacos fisicos
e digitais. As narrativas de Direito a Cidade e Citadinidade foram apreendidas por
meio de etnografia em espagos digitais com 22 artistas e entrevistas com 08
participantes. Com base nas narrativas dos (as) artistas foi possivel desenvolver
sete (07) cartografias com registros dos modos de ocupacéao artistica visual dos
territorios valeparaibanos pela perspectiva dos artistas ligados as intervengdes
artisticas visuais urbanas por meio de mapas falados. Os dados foram analisados
por meio da técnica de analise de conteudo e os resultados demonstram as
diferentes formas de interagdes, processos e desenvolvimentos das intervencdes
artisticas visuais urbanas a partir do Vale do Paraiba em territorios tanto fisicos
quanto digitais.

Palavras-chave: Planejamento Urbano e Regional; Cartografias; Citadinidade;
Direito a cidade; Etnografia Urbana e Digital; Intervencdes Artisticas Visuais
Urbanas.



IT'S THE VALLEY! CARTOGRAPHIES OF VISUAL URBAN ARTISTIC
INTERVENTIONS AND NARRATIVES FOR THE RIGHT TO THE CITY AND CITY
IN THE PARAIBA VALLEY

ABSTRACT

Urban visual artistic interventions are inserted in the context of cultural dynamics that
are engendered by sociopolitical dimensions that transit through structural issues
such as inequalities, social class and by particular issues such as urban cunning,
tactics, agency and mediation. The general objective of this study is to demonstrate
how the urban cultural dynamics of visual artistic interventions engender narratives of
the Right to the City and Cityhood in the cultural dimension based on the practices of
artists from/in the cities of Jacarei and S&o José dos Campos. The methodological
path of the research was qualitative and exploratory through ethnography applied in
physical and digital spaces. The narratives of Right to the City and Citadinity were
apprehended through ethnography in digital spaces with 22 artists and interviews
with 08 participants. Based on the narratives of the artists, it was possible to develop
seven (07) cartographies with records of the modes of visual artistic occupation of
the territories of Vale Paraiba from the perspective of the artists linked to urban visual
artistic interventions through spoken maps. The data were analyzed using the
content analysis technique and the results demonstrate the different forms of
interactions, processes and developments of urban visual artistic interventions from
Vale do Paraiba in both physical and digital territories.

Keywords: Urban and Regional Planning; Cartographies; Citadinity; Right to the
City; Urban and Digital Etnography; Visual Urban Artistic Interventions.
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INTRODUGAO

APRESENTANDO AS CIDADES COLORIDAS
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Apresentagao

Para compreender o tempo presente desta pesquisa e 0O percurso da
pesquisadora, sera necessario olhar para tras e reexaminar travessias académicas,
profissionais e, sobretudo, pessoais. Muitos me perguntam se sou ou fui grafiteira e
porque me interesso em pesquisar sobre intervengdes artisticas visuais urbanas.
Uma das minhas primeiras memoarias da infancia me remete ao cheiro de tinta do silk
screen (ou serigrafia)’ em camisetas e adesivos, oficio do meu pai durante mais de
30 anos. Os muitos usos e possibilidades da tinta, as cores e o cheiro sempre
inundaram o meu imaginario e, com a tinta na parede que da vida aos graffitis e ao

pixo, nao foi diferente.

Além dos vinculos paternais afetivos com a tinta, o encontro com um muro
pichado na Rua Getulio Vargas em Lorena/SP, no ano de 2019, também me levou a
esta pesquisa (Figura 1). A provocagao “O muro ndo € museu mas isso € arte” me
instigou a langar novos e mais aprofundados olhares sobre as intervengdes artisticas

urbanas e as relagdes com o desenvolvimento urbano e cultural.

Figura 1- Registro de pichacdo em Lorena/SP

Fonte: A autora (2019).

Esta pesquisa encontra a sua génese também em cursos realizados com

enfoque em tematicas urbanas, em participacdo em congressos e palestras; em

' Trata-se de uma técnica de impress&o permeografica de texto ou figura em uma superficie (também
conhecida como tela), na qual a tinta € vazada pela pressdo de um rodo ou espatula.
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encontros com diferentes interlocutores; nos rolés fotograficos e em muitos outros

fatores que levaram ao envolvimento com o objeto de estudo.

Porém, de forma mais precisa e institucionalizada, foi no ano de 2014 que
pude orientar um projeto de pesquisa intitulado “Polifonia e Expressdes Urbanas:
Olhar Interdisciplinar acerca da Pixagao no municipio de Lorena/SP”, fomentado
pelo Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica para o Ensino Médio —
PIBIC-EM do CNPq (Processo n° 800763/2014-9) no Centro Universitario Teresa
D’Avila (UNIFATEA), com resultados expressos em Domingos, Eloy e Fernandes
(2017). De 2014 para ca, o objeto de interesse foi ressignificado até ser delineado

como projeto de pesquisa que originou o presente estudo.

O ineditismo desta tese esta na originalidade da etnografia digital combinada
a etnografia urbana na investigacdo das praticas e narrativas que permeiam as
intervencgdes artisticas visuais urbanas a partir dos municipios de Jacarei e Sdo José
dos Campos. Desta investigacao, serdo elaboradas diferentes cartografias pautadas
pelos dados e categorias ligadas a territorios fisicos e digitais tensionados a partir de

uma base tedrica dos conceitos de Direito a Cidade e Citadinidade.

As intervencgbes artisticas visuais urbanas se conectam as narrativas do
Direito a Cidade no que tange a apropriagdo de espagos publicos e ao acesso a
cultura e a arte, bem como de expressdes das vivéncias citadinas. O graffiti, uma
das intervencdes artisticas visuais urbanas, pode ser abordado em diferentes
campos: como um dos elementos do hip-hop, como um elemento do campo da
cultura popular; como uma intervengéo artistica urbana visual e como arte urbana e
de rua. Esse transpassar das fronteiras reforga a elasticidade e transversalidade das

intervengdes artisticas visuais urbanas.

Entendo ‘intervengdes artisticas visuais urbanas’ como uma categoria que
abarca expressdes que possuem potencial de transformacao da paisagem da cidade
por meio de tinta ou outras ferramentas e recursos. Nessa categoria estdo
abarcados o graffiti, a pich (x) a ¢ao, os lambes, os adesivos, instalagdes e tantas
outras formas de inserir a arte em pequena e grande escala em espacos publicos ou
de instituicbes como museus e galerias. O termo ‘intervencdo’ denota a interacao
artistica com um objeto, estrutura ou superficie previamente existente. Autores como

Adolfo Pizzinato, Pedro de Castro Tedesco e Cristiano Hamann (2017, p. 1)
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abordaram em artigo a categoria composta por trés termos: “intervengdes visuais
urbanas” para versar especificamente sobre a “arte chancelada, o grafite e a
pichacado”. Em relagcdo a proposta dos autores, acrescentei o termo ‘artistica’ para
ressaltar que, a despeito das tentativas de criminalizagado das intervengdes artisticas
visuais urbanas, compreendo como arte as intervengdes. Os quatro termos
associados utilizados nesta tese e em outros artigos de minha autoria sdo uma

inovagao desta pesquisa.

A categoria ‘intervencdes artisticas visuais urbanas’ visa ndo homogeneizar
0 que é iminentemente heterogéneo como o graffiti, a pichagdo e a pixagao (que
serdo caracterizados ao longo da tese), mas demonstrar que todas essas
intervengdes sao compreendidas como arte visual no espago urbano. Apesar de
possuirem praticas, finalidades, tratamentos legais e ethos completamente
diferentes, sao intervengbes que impactam a cena urbana através de dindmicas

culturais que ora se entrelagam, ora se distanciam.

Essa pesquisa, que teve extensdo entre os anos de 2019 e 2022, derivou
publicagdes em periddicos e eventos. Quanto aos textos publicados em periddicos,
em ordem cronoldgica, em 2020 foi publicado na Revista Cadernos de Estudos
Culturais da Universidade Federal do Mato Grosso do Sul (UFMS) o artigo intitulado
“Intervengdes artisticas urbanas como praticas culturais citadinas: desobediéncia a
base de tinta na produgcdo de espacos publicos” (ZANETTI; SILVA; DOMINGOS,
2020). Ainda em 2020, foi publicado na Revista Maracanan da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UERJ) o artigo “O que a cidade de Ipasia tem a nos dizer
sobre pixacdo? Leituras possiveis de As Cidade Invisiveis, de italo Calvino, e Sao
Paulo/SP” (DOMINGOS; SILVA; ZANETTI, 2020).

No ano de 2021 foi publicado o artigo intitulado “Olhares Netnograficos sobre
Cultura, Desenvolvimento e Ag¢des Coletivas no Vale do Paraiba” na Revista de
Ciéncias Humanas da Universidade de Taubaté (UNITAU) (DOMINGOS; GOMES;
NOGUEIRA, 2021). Na Revista digital Drops, da Vitruvius, foi publicado o artigo
“Intervengdes artisticas urbanas e praticas contramonumentais” (DOMINGOS, 2021).
Ainda em 2021 foi publicado o texto “Movimento ciberativista em tempos

pandémicos: Reflexbes sobre a atuagao do coletivo Sleeping Giants no Brasil” na
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secao especial intitulada “Reflexdes na Pandemia” da Revista Dilemas, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) (COSTA et al., 2021).

Outra publicagcdo em periddico que ocorreu em 2021 foi a do artigo “(Des)
Construgdes no pds-pandemia: Utopias e Distopias” na Revista Politicas Publicas &
Cidades (COSTA; DOMINGOS; ZANETTI, 2021). Na Pixo - Revista de Arquitetura,
Cidade e Contemporaneidade da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) foi
publicado o artigo “Nas Fronteiras do Graffiti e da Lei: Notas sobre a Regulagao
Municipal da Arte Urbana em Cidades do Vale do Paraiba e Litoral Norte de Sao
Paulo” (DOMINGOS; SILVA; ZANETTI, 2021). Em 2022 foi publicado o artigo
intitulado “Skate no Pé e Spray na Mao: Nexos entre o skate, graffiti e pich(x)agao
nas dindmicas culturais urbanas” na Revista Rua, da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) (DOMINGOS; ZANETTI; SILVA, 2022).

A trajetdria de doutoramento contou também com seis participacbes em
eventos que tiveram a co-autoria tanto das orientadoras quanto de professores (as)
e alunos (as) do PPG. No ano de 2019 foi publicado e apresentado o trabalho
completo intitulado “Muros Brancos, Povo Mudo? Pichagédo e Graffiti sob a Optica do
Direito a Cidade e das Legislagdes em SJC/SP” no XXIll Encontro Latino Americano
de Iniciagdo Cientifica, XIX Encontro Latino Americano de Pdés-Graduagao, Xl
Encontro Latino Americano de Iniciacdo Cientifica Junior Jr da UNIVAP e IX
Encontro de Iniciagdo a Docéncia da UNIVAP. Em 2020 ocorreu a apresentacgao e
publicagdo do trabalho completo “Projecbes mapeadas como forma de apropriagado
simbdlica do espaco publico-privado e direito a cidade: Expressdes politico-artisticas
do Coletivo Brasileiro “Projetemos”, em Tempos de Pandemia” no 44° Encontro
Anual da ANPOCS.

O trabalho completo intitulado “O Direito a Cidade e a Apropriacéao de
Espacos Publicos: Olhares e Praticas Femininas Latino-Americanas” foi apresentado
e publicado no XXIV Encontro Latino Americano de Iniciagao Cientifica, XX Encontro
Latino Americano de Po6s-Graduacgdo, lll Congresso de Pesquisa Aplicada e
Tecnologia em 2020. No ano de 2021 o trabalho completo “Movimentos Antivacina:
dilema social e contrapontos da historia” foi apresentado e publicado no 3° Encontro
Internacional Historia & Parcerias e 7° Seminario Fluminense de Pds-Graduandos

em Histéria. Ainda em 2021, o trabalho completo intitulado “Um Olhar sobre
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Diferentes Conceitos de Cultura” foi apresentado e publicado no XXV Encontro
Latino Americano de Iniciagao Cientifica, XXI Encontro Latino Americano de Pds-

Graduacao, IV Congresso de Pesquisa Aplicada e Tecnologia.

Em 2022, no XIX Encontro Nacional da ANPUR, foi apresentado e publicado
o artigo intitulado “Urbanizagcdo, Urbanidade e Dinadmicas Culturais: Proximidade

Socioespacial e A¢gdes Coletivas em Jacarei”.

As publicacdes possuem nexos ora diretos, ora indiretos com as tematicas
dessa tese e com 0o momento pandémico atravessado entre os anos de 2020 a
2022, refletindo os esforgos empreendidos a muitas maos para discutir sobre
dindmicas culturais urbanas, intervengdes artisticas visuais e movimentos sociais

insurgentes e resisténcias em multiplos contextos.

Introducao

Esta tese € uma tentativa de apresentar as diferentes cores da cidade para o
leitor. Cores contrastantes, vivas e vibrantes que, por vezes, também podem ser
cinza. Pensar em como as intervengdes artisticas visuais urbanas se constituem
como outras narrativas que vao além dos discursos hegemobnicos nas cidades,
implica em religarmos a teoria a pratica no espago da rua, onde a cidade é vivida,

desenhada, ilustrada, revelada, ocultada, reescrita e reivindicada.

Espera-se que, apos a leitura desta tese, os muros coloridos da cidade nao
passem despercebidos e que o (a) leitor (a) veja que, por detras de cada trago e de
cada cor, existe um espectro de sentidos, falas, histérias e pautas que transbordam
a representacédo visual ali estampada. Que os graffitis, adesivos, esténcils, lambes e
tantas outras intervencbes atraiam e encantem os olhares mais frios, apaticos e
indiferentes. Que estas intervengbes proponham outras narrativas e percepcgoes
sobre a cidade na sua dimensao cultural e artistica, propondo contrapontos

sociopoliticos e territoriais.

A cidade colorida, caro (a) leitor (a), hoje transborda os espacos fisicos

urbanos, das galerias de arte e dos museus e ocupa também a tela do seu celular



25

nas redes sociais. Processos de pinturas, montagem de exposigbes e langamentos
de murais sao registrados em foto e video, publicados nas redes e atingem um
publico que vai além dos (as) transeuntes que passam pelo espago da intervengéo.
Dessa forma, o desafio de acompanhar os (as) artistas pelos territérios nessa
pesquisa transita pelas ruas e pelas telas. As intervencgdes artisticas visuais
urbanas, fendbmeno desse estudo, estdo cada vez mais hibridas ndo somente entre

territorios fisicos e digitais, mas também nas préprias praticas.

As praticas dos artistas que desenvolvem intervencdes artisticas visuais
urbanas desvelam nessa tese o graffiti o muralismo, a colagem de adesivos e o
picho/pixo para além de um elemento do hip-hop. Nesse texto, as intervengdes vao
aparecer aliadas a cultura caipira, ao skate, ao ludico e a tantos outros movimentos
que tecem reivindicagdes por Direito a Cidade e Citadinidade em linhas, cores e

ilustracdes.

Circunscrita na area de concentracdo de Planejamento Urbano e Regional,
com aderéncia a linha de pesquisa de “Planejamento, Espaco e Cultura”, essa
pesquisa vislumbra as intervengdes artisticas visuais urbanas como ponto de partida
para desvelar processos sociais culturais da cidade, bem como representacdes
coletivas e sociais sobre o espaco. Nessa trama urbana tecida por diferentes atores,

constroem-se identidades e memdrias sociais a partir de dinamicas territoriais.

Este estudo tem por objetivo geral demonstrar como as dinamicas culturais
urbanas das intervengdes artisticas visuais engendram narrativas de Direito a
Cidade e Citadinidade na dimensao cultural a partir das praticas de artistas das/nas

cidades de Jacarei e Sao José dos Campos.
Os objetivos especificos abrangem:

a) descrever e analisar as multiplas interfaces das dindmicas culturais
urbanas das intervengdes artisticas visuais em espacos fisicos e digitais visando
compreender e apreender as principais caracteristicas e processos nos territérios e

na produgao de narrativas;

b) Pesquisar sobre os processos e desenvolvimentos das intervencgdes
artisticas visuais urbanas e como os artistas utilizam diferentes recursos e meios

para obtencao de renda;
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c) cartografar os modos de ocupacao artistica visual dos territorios
valeparaibanos pela perspectiva dos artistas ligados as intervengbes artisticas

visuais urbanas por meio de mapas falados.

A hipbtese desta pesquisa pressupde que o cenario das dinamicas culturais
valeparaibanas sdo permeados por praticas interfacetadas de intervengdes artisticas
visuais urbanas na ocupacdo de espacgos tanto fisicos quanto digitais. Essas
interfaces s&o caracterizadas pelas imbricagbes das praticas de intervengdes
artisticas visuais urbanas (como o graffiti pich (x) agcédo, adesivos e projecdes
mapeadas) com outras praticas como as ligadas ao movimento hip-hop, ao skate, le
parkour e tantas outras dindmicas cultuais urbanas de forma concomitante em

espacos fisicos e digitais.

Mapa para o leitor

A presente pesquisa acerca das experiéncias ligadas as narrativas por Direito
a Cidade e Citadinidade por meio das intervencgdes artisticas visuais urbanas a partir
das cidades de Jacarei e Sado José dos Campos (Figura 2), ambas situadas na
RMVPLN.

Figura 2 — Sub-regiées da RMVPLN com destaque aos municipios de Sao José dos

Campos e Jacarei

Regido Metropolitana do Vale do Paraiba e Litoral Norte
Divisdo Sub-Regional

Fonte: EMPLASA (2019).
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As intervencgdes artisticas visuais urbanas, objeto central desta pesquisa,
dizem respeito as praticas ligadas ao graffiti a pichagao/pixagcado, a adesivagem
(sticker), aos lambes, aos cartazes, embora sabe-se que os (as) artistas urbanos
(as) nao ficam limitados somente a essas praticas. Utilizar-se-a a expressao “artistas
urbanos (as)” para superar as limitagdes que as categorias “grafiteiro (a)”, “artista de
graffiti” ou “pixador (a)’ trazem as abordagens. Os termos “artista” e “urbano”
também foram os mais recorrentes na pesquisa semiestruturada, e essas
informagdes serdo apresentadas na Secdo 4 que aborda as Narrativas das
Intervengbes Artisticas Visuais Urbanas, nas subsegdes 4.1 Dinamicas Culturais

Urbanas a Base de Tinta, 4.1.1 Interfaces das dindmicas culturais urbanas.

A elaboracdo deste estudo se deu em meio a pandemia de COVID-19
(Corona virus) que, ao impor o isolamento social e as restricdes a mobilidade,
intensificou 0 uso de recursos tecnolégicos de informagédo e comunicacéo (TICs)
como uma das formas de conter a propagacéo do virus. Neste contexto, a etnografia
aplicada em espacos digitais (também conhecida como netnografia), como proposta
por Kozinets (2014), emergiu como um dos métodos utilizados para diminuir os
impactos da impossibilidade da pesquisa a campo. Por meio desse recurso foi
possivel capturar, via smartphone e notebook, as cenas dos novos formatos de
ativismo e da pandemia das imagens. Porém, certa de que o “homem é um ser

politico, seu lugar € a pdlis, a rua, a cidade, ndo atras da tela” (BEIGUELMAN, 2020,
p. 7).

Como a pesquisa envolve o campo da arte, procurou-se abrir canais de
didlogo sob a perspectiva Deleuziana, que compreende que a producédo do
conhecimento deve ocorrer somando liberdade, imaginacao, criatividade e intuigao
“na qual a intensidade do desejo do sujeito, seja ele artista ou cientista, ocupa um
lugar fundamental” (FERREIRA, 2010, p. 270).

A expressdo “E o Vale!” presente no titulo deste estudo revela uma das
expressodes recorrentemente utilizadas por artistas urbanos (as) e por citadinos para
exaltar e valorizar a identidade territorial vale-paraibana. O termo se faz presente na
linguagem cotidiana, escrita, em hashtags de publicagdes e comentarios em redes

sociais.
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O jogo de linguagem por meio de preposigdes (sobre, com, do) nos titulos
das seg¢des deixa transparecer o que se intenciona em cada uma delas, com relagao
a teorizacdo, ao método e a apresentacdo dos resultados desta tese. Da mesma
forma que a preposi¢cao liga dois elementos de uma frase, estabelecendo uma
relacdo entre eles, intenciona-se expor as mediagdes entre as narrativas e as
intervengdes artisticas visuais urbanas centradas nas praticas de escrita e de

campo.

A dimensdo da narrativa nessa pesquisa esta atrelada ao conceito de
disefio, do antropdlogo colombiano Arturo Escobar (2016a). As narrativas sao
tomadas nessa tese como as possibilidades de outras propostas de percepg¢ao e uso
dos territorios fisicos e digitais propostos pelos (as) artistas valeparaibanos. O
disefio parte de uma perspectiva decolonial? e ndo possui sentido estanque a sua
tradugao literal: desenho. Pode ser um projeto, uma cartografia, um artigo ou
qualquer outra “forma de pratica critica pois esta vinculada a uma dimensao aberta
(open source)’ (p. 101). E uma construcdo em que se leva em consideracdo que
toda pessoa ou coletivo pratica seu proprio saber e, a partir desse saber, criam-se

versdes pautadas em realidades especificas e contextos socioculturais.

Na Secédo 1 (Referencial Tedrico: Narrativas sobre intervengdes artisticas
visuais urbanas), a preposigao sobre esta diretamente ligada ao ato de estruturagéo
do referencial tedrico, que se centra “no que se fala sobre” os campos tedricos. Na
Secao 2 (Metodologia: Narrativas com intervengdes artisticas visuais urbanas), a
preposicdo com se alinha ao fazer etnografico de imersdo e ida ao campo, que
implica “na pesquisa com os atores”. Na Secdo 3 (Narrativas das intervengdes
artisticas visuais urbanas), a preposi¢ao do perfaz uma logica de pertencimento, na

linha “do que se fala” sobre o objeto de estudo.

Como os conceitos estdo centrados em Néstor Garcia Canclini, Henri

Lefebvre e Michel Agier, os pontos de contato entre estes autores estdo sublimados

2 Embora ndo seja uma discussdo colocada nessa tese, € importante conceituar e diferenciar os
termos descolonizar e decolonizar. Achille Mbembe, fildsofo camaronés, explica em sua literatura que
o primeiro termo tende a se referir ao processo histérico que encerrou o periodo colonial e, o
segundo, tende a se referir ao trabalho ético e epistemoldgico de transcender a situagéo colonial para
uma realmente nova. Em complementacao a este entendimento, Walter Mignolo traz em sua literatura
diversas terminologias emergentes das discussdes decoloniais nos ultimos cinco anos, como:
descolonial, descolonialidade, descolonizagdo do conhecimento e pds-colonialidade (esta ultima com
maior acepgao nos Estados Unidos).
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no graffiti. A potencialidade que a cultura e as intervengbes artisticas urbanas
possuem na reivindicagao de pautas sociais e de grupos nao hegemaonicos € tratada
tanto nas obras de Canclini (1983, 1988, 1989, 2005, 2006) quanto nas obras de
Lefebvre ([1968] 2001, 1968, 1970, [1970] 2008, [1973] 2008, 1974, 1996, 2008) e
Agier (2011 e 2015), tomando como pauta a reivindicagdo da cidade como um

espacgo democratico e em constante construg¢ao popular.

As intervengbes artisticas urbanas, inseridas no ambito das praticas das
dindmicas culturais urbanas, trazem narrativas e formas de fazer cidade que

tencionam o campo do planejamento urbano e da produg¢ao do espaco.

A Introducao: Apresentando as cidades coloridas apresenta alguns
conceitos introdutérios e norteadores desta pesquisa. As secbes 1.1 Apresentacéo,
1.2 Mapa para o Leitor e 1.3 Cultura, Midia e Pandemia de COVID-19 contém os

objetivos, hipotese, contextualizagao e destaque aos principais pontos da tese.

A Secao 1, Narrativas sobre intervengodes artisticas visuais urbanas, traz
o referencial tedrico que permeia o objeto de estudo desta pesquisa. Em 1.1, As
diversas faces da cultura, busca-se tecer aproximacgdes entre os campos tedricos da
cultura e das intervengdes artisticas visuais urbanas. Nessa subsec¢ao, a principal
linha tedrica da discusséo foi a do autor argentino Néstor Garcia Canclini (1983;
1989; 2005 e 2006). Na elaboracao da tessitura conceitual sobre cultura, contamos
principalmente com a contribuicdo dos autores Alfredo Bosi (2002), José de Souza
Martins (2000), José Teixeira Coelho Netto (2015), Manuela Carneiro da Cunha
(2009), Marilena Chaui (1995 e 2008), Renato Souza de Almeida (2013), Stuart Hall
(1997), Sidney Mintz (2010) e Lilian Fessler Vaz (2004) esclarece o encontro do

Planejamento Urbano com a Cultura.

Em 1.2, Conceituando intervengbes artisticas visuais urbanas, enfoca-se a
dimenséao artistica que permeia este universo trazendo a luz diferentes categorias
sobre espacgo publico e intervengdes artisticas visuais urbanas, bem como algumas
definicdes sobre intervengdes artisticas visuais urbanas e como se conectam ao
mundo do hip-hop. Nesta discussao tedrica destacam-se os autores Armando Silva
(2006 e 2014), Benke Carlsson (2015), Chantal Mouffe (2007 e 2013), Gabriela Leal
(2017 e 2019), Gustavo Lassala (2017), Homi Bhabha (1998), Fabricio Silveira
(2007), Jasmine Ulmer (2017), Linda Mulcahy e Tatiana Flessas (2018), Paola
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Berenstein Jacques (2017), Renato Souza de Almeida (2013), Maria Aparecida
Costa dos Santos (2017) e Vera Pallamin (2000 e 2002).

A secao 1.3, Os nexos que entrelagcam e distanciam o Direito a Cidade e a
Citadinidade, conta com abordagens histéricas, definicdes conceituais e alguns
relatos praticos que perfazem o texto. Em 1.3.1, Direito a Cidade, a principal linha
tedrica que embasou esta discusséo foi a do autor francés Henri Lefebvre ([1968]
2001, 1968, 1970, [1970] 2008, [1973] 2008, 1974, 1996, 2008). Como suporte a
essa discussdo, foram referenciados os autores Michel Thiollent (1998), Bianca
Tavolari (2016), Carlos Vainer (2003), David Harvey (2013 e 2014), Marilena Chaui
(1995) e Sandra Lencioni (2017).

Em 1.3.2, Citadinidade, o autor francés Michel Agier (2011 e 2015) conduziu
as discussdes centrais acerca deste conceito. Os autores Michel de Certeau (1994),
Isabelle Berry-Chikhaoui (2009), Rogério Leite (2010) e Giancarlo Machado (2017 e

2018) também embasam o texto.

Na secao 1.4, A mesma intervencdo artistica urbana visual que transgride
pode ser o que gentrifica, os principais autores que alinhavaram esse texto de
abordagem critica foram: Banksy (2012), Néstor Garcia Canclini (1983), Marilena
Chaui (1995 e 2008), Henri Lefebvre (1974), Jasmine Ulmer (2017), Linda Mulcahy e
Tatiana Flessas (2018), Paola Berenstein Jacques (2017) e Gabriela Leal (2019).

A Secao 2, Narrativas com intervengoes artisticas visuais urbanas, traz a
metodologia desta pesquisa que evidencia a intrinseca proximidade entre territorios
digitais e fisicos e como as narrativas de Direito a Cidade e Citadinidade emergem
no ambito das dindmicas culturais urbanas e nas intervencdes artisticas visuais. A
subsecao 2.1 Etnografia urbana, apresenta, a partir de autores como José
Guilherme Cantor Magnani (2002 e 2009), Michel Agier (2015), Isaac Joseph (1999),
Giancarlo Machado (2017) e Ana Luiza Carvalho da Rocha e Cornelia Eckert (2003),
as potencialidades de etnografar espagos e acompanhar os (as) artistas em suas

circulagoes, conflitos, trocas e sociabilidades pelo territério.

Em 2.2, Etnografia Aplicada a Ambientes Digitais, apresenta-se os principais
conceitos acerca deste método e os procedimentos e parametros para a realizagao

da pesquisa em espacos como redes sociais e plataformas de transmissao de video.
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Os principais autores que embasaram a etnografia aplicada a ambientes digitais
foram: Christine Hine (2015), Robert Kozinets (2014), Theophilos Rifiotis (2016);
Mauricio de Vargas Corréa e Helen Beatriz Frota Rozados (2017), Walter Prigge
(2002) e Suelen de Aguiar Silva (2015).

Como forma de compreender e registrar as praticas, fluxos e fazeres, a
subsecao 2.3 Cartografias sociais, explicita o conceito por detras da ferramenta
denominada mapa falado que sera utilizada na realizagdo de cartografias fisicas e
digitais com os participantes desta pesquisa. Autores como Daniela Coutinho Bissoli
(2011), Mobnica Balestrin Nunes (2016) e Rolland Paulston (1996) oferecerao os

subsidios teodricos.

A subsecado 2.4 Analise de Contetdo em Bardin indica e conceitua o conjunto
de técnicas de analise de comunicagdes denominado como analise de conteudo, em
que a autora Laurence Bardin (2016) sera a principal referéncia. Em 2.5
Caracterizando os espacgos da pesquisa ha a concentracao de informacdes relativas
aos municipios que se constituem como o ponto de partida das pesquisas
etnograficas (Jacarei e Sdo José dos Campos), uma breve apresentagdo sobre o
Vale do Paraiba (CUNHA; SILVA; BECCENERI, 2019) e a percepc¢ado dos (as)

artistas urbanos (as) sobre o territorio valeparaibano.

A Secao 3, Narrativas com intervengoes artisticas visuais urbanas, traz
os resultados dessa pesquisa. Sob a secédo 3.1, Dindmicas Culturais Urbanas a
Base de Tinta, estd a subsecao 3.1.1, Interfaces das dindmicas culturais urbanas,
em que sdo apresentados registros fotograficos que sdo frutos das pesquisas
etnograficas, bem como os dados coletados por meio das entrevistas
semiestruturadas realizada com os (as) artistas urbanos (as) participantes da
pesquisa e analises atreladas as teorias que pautam essa pesquisa. Os dados
demonstram como as praticas de intervengdes artisticas visuais urbanas estédo
atreladas a outras dinamicas culturais urbanas como o skate, hip-hop e outras. Na
subsecado 3.1.2, Narrativas de Direito a Cidade e Citadinidade, evidencia-se a
intensa integracao entre essas teorias e as praticas das dinamicas culturais urbanas
das intervencgdes artisticas visuais em solo valeparaibano. Essa subsecdo também
conta com registros fotograficos, com os dados coletados em entrevistas

semiestruturadas e analises de conteudo.
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Em 3.1.3, Processos e Desenvolvimentos, foram analisados legendas e textos
de publicacbes em redes sociais realizadas pelos (as) artistas urbanos (as)
participantes da pesquisa e como estes se entrelacam aos conceitos-chave desta
tese, bem como comentarios da audiéncia em lives e alguns dados coletados por
meio de etnografia. Destacou-se também como as historias e as praticas dos (as)
artistas urbanos (as) sdo construidas e retratadas por meio de postagens nas redes
sociais, engendrando formas de storytelling digital. A subsec¢ao 3.7.4, Divulgag¢do
para obtencgéo de renda, trara dados coletados por meio de etnografia em ambientes
digitais visando demonstrar como ocorre a divulgagao nas redes sociais dos (as)
artistas sobre as principais formas de obtencdo de renda, que se centram em
servicos e produtos. Nessa subsecdo serdo apresentados também os dados e

analises que sao frutos das entrevistas semiestruturadas.

A subsecao 3.2 Cartografias e analises aborda como a ocupacéo e o uso do
territorio ocorre pelos (as) artistas urbanos (as) por meio de cartografias elaboradas
a partir de dados coletados na entrevista semiestruturada na forma de mapas
falados. Ao todo, 06 (seis) cartografias trazem as seguintes localizagdes: a) as
cidades brasileiras ou do exterior que os (as) artistas ja realizaram intervengdes
artisticas visuais urbanas; b) onde foram realizadas das primeiras intervengoes
artisticas visuais urbanas; c) o local das intervengdes artisticas visuais urbanas mais
recentes; d) onde ocorreram as intervencgdes artisticas visuais urbanas que os (as)
artistas possuem maior ligagao afetiva; €) onde ocorreram as intervencgdes artisticas
visuais urbanas em que tiveram maior envolvimento dos moradores/comunidade
durante a execugao; e f) onde ocorreram as intervengdes artisticas visuais urbanas

mais perigosas ou arriscadas que ja realizaram.

As Consideragbes Finais delineiam os principais resultados obtidos por esse
estudo e possibilidades de pesquisas futuras sob as tematicas e enfoques aqui

estabelecidos nos campos tedricos do Direito a Cidade e da Citadinidade.

Os elementos pos-textuais trazem, no Apéndice A, a ficha de registro
etnografico para eventos realizados online em plataformas como o YouTube,
Instagram e Facebook. O Apéndice B apresenta o documento com o roteiro das
entrevistas semiestruturadas e as questdes ligadas aos mapas falados. Por fim, o

Anexo A traz a Lei n® 14.017, de 29 de junho de 2020, mais conhecida como Lei
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Aldir Blanc, legislagdo que concedeu auxilio emergencial para trabalhadores (as) do
setor cultural durante a pandemia do COVID-19. No contexto dessa pesquisa,
artistas valeparaibanos (as) puderam manter a continuidade de seus trabalhos e

desenvolver novos projetos com o auxilio.

Cultura, Midias e Pandemia de COVID-193

O desenvolvimento desta pesquisa foi atravessado pela pandemia do virus
SARS-CoV-2 que, ao infectar humanos, causa o coronavirus (ou COVID-19), que
ceifou a vida de 666 mil brasileiros e, no mundo, 6,29 milhdes. Foram 528 milhdes
de casos em todo o mundo e 30,9 milhées no Brasil (dados coletados até a data de
28 de maio de 2022).

No dia 30 de janeiro de 2020, a OMS declarou que o surto do novo
coronavirus constituia “uma Emergéncia de Saude Publica de Importancia
Internacional (ESPIlI) — o mais alto nivel de alerta da Organizagéo”. No dia 11 de
mar¢o do mesmo ano “a COVID-19 foi caracterizada pela OMS como uma
pandemia. O termo “pandemia” se refere a distribuicdo geografica de uma doenca e
nao a sua gravidade” (OPAS, 2022).

Como forma de prevencdo e visando conter as contaminagbes, foram
adotadas medidas como o isolamento e distanciamento social (lockdown), uso de
mascara para cobrir 0 nariz e a boca, higienizagdo das maos com agua e sabao ou
alcool gel e a vacinagcédo (OMS, 2022). Devido as medidas sanitarias de isolamento e
distanciamento social, muitos trabalhadores transformaram suas casas em locais de
trabalho, deixando de lado temporariamente os escritorios, espagos comerciais e/ou
instituicbes e migrando para o ‘home office’, um dos termos e praticas mais
utilizados durante o periodo pandémico. Boaventura de Sousa Santos (2020, p. 6)
aborda no texto sobre ‘A Cruel Pedagogia do Virus’ que o home office € um dos
exemplos da “elasticidade do social” que a pandemia escancarou. De repente,
tornou-se possivel ficar em casa e “a ideia conservadora de que nao ha alternativa

ao modo de vida imposto pelo hipercapitalismo em que vivemos” caiu por terra.

3 Nessa subsecdo sdo apresentadas reflexdes para além do recorte territorial da tese, visando
estabelecer um recorte temporal multiescalar sobre a pandemia e os impactos no setor cultural.
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A vacinagao?, iniciada no Brasil no més de janeiro de 2021, também foi um
dos recursos utilizados no combate a COVID-19. Com 04 doses aplicadas na
populacdo brasileira até o momento, a vacinacdo possibilitou a retomada de
atividades sociais e econdmicas. Assim como em pandemias anteriores como a de:

peste bubbnica (século 14), célera (1817), gripe espanhola (1918) e
mais recentemente a gripe suina (2009), os espagos urbanos e as
nossas praticas cotidianas sado reconfiguradas em suas multiplas

dimensodes sociais, econdmicas, sanitarias e culturais na realidade
pandémica (DOMINGOS et. al. 2020, p. 2).

As marcas visiveis de um virus invisivel ficaram evidenciadas no espaco
urbano, como nestes registros fotograficos realizados no més de janeiro de 2022 em
pesquisa no Parque Linear Tupinambas, em Jacarei, Figuras 3 (a) e (b). Em meio
aos murais de intervengdes artisticas visuais urbanas foi possivel localizar algumas
mascaras que foram usadas e descartadas em jardins, calgadas e ruas pelos

transeuntes.

Figura 3 (a) e (b) — Mascaras de protegao contra a COVID-19 descartadas no Parque
Linear Tupinambas em Jacarei/SP

(a) (b)
Fonte: A autora (2022)

Outra marca deixada pela COVID-19 foram novas palavras que passaram a
incorporar o nosso vocabulario cotidiano ou ganharam novos sentidos, como o
alcool gel, mascara, cloroquina, lockdown, lavar as maos, isolamento social, home
office, Zoom, lives e EPI (Sigla para Equipamento de Protegao Individual, no caso as

mascaras, luvas e outras protec¢des). A obra de arte digital intitulada “Coronario” foi

4 Até o més de junho de 2022, data de escrita desta nota de rodapé, o Brasil conta com quatro
vacinas contra o virus da COVID-19 autorizadas pela ANVISA: Sinovac/Butantan e Janssen (com
autorizagdo para uso emergencial) e AstraZeneca/Fiocruz e Pfizer/Wyeth (com registro definitivo).
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projetada por Giselle Beiguelman para o programa IMS Convida e teve como ponto
de partida “um conjunto de 25 palavras popularizadas no contexto da COVID-19”. O
projeto visa retratar a experiéncia cultural da doenca e seus impactos na linguagem
utilizando o recurso visual de mapa de calor baseado em indice de tendéncias de
buscas do Google Trends entre margo e abril de 2020, periodo que coincide com o
inicio da quarentena no Brasil (INSTITUTO MOREIRA SALLES, 2020), Figura 4.

Figura 4— Mapa de calor do projeto artistico “Coronario”

Coronavirus Confinamento Alcool Gel Mascara
Cloroquina Wuhan Testar Positivo ~Comunavirus
Lockdown Lavar as Mios Isolamento Social Home Office

Zoom Auxilio Emergencial Live EPI Pandemia
Monitoramento . Google Quarentena Mapa de Calor

Covid-19  Desemprego Economia do Olhar

Fonte: Instituto Moreira Salles (2020)

Ao clicar em uma das palavras em destaque no mapa de calor mostrado na
Figura 4, ha o redirecionamento para o significado desta palavra. Ainda sobre os
nexos entre tecnologia e pandemia de COVID-19, dados de uma pesquisa sobre o
uso das Tecnologias de Informagdo e Comunicagao no Brasil, realizada em 2020
pelo Centro Regional de Estudos para o Desenvolvimento da Sociedade da
Informacao, revelam que ‘“intensificou o uso de tecnologias digitais no Brasil,
passando de 71% dos domicilios com acesso a internet em 2019 para 83% no ano
passado”, correspondendo a “61,8 milhdes de domicilios com algum tipo de conex&o
a rede”. De acordo com a pesquisa “a internet e os dispositivos moveis passaram a
desempenhar papel central durante a pandemia”, possibilitando a continuidade de
atividades ligadas ao trabalho, ao comércio, a prestacdo de servigcos, atividades
educacionais e de satde (AGENCIA BRASIL, 2021). A pesquisa revela também a
face desigual do acesso as tecnologias:

Ao todo, 81% da populacao brasileira é usuaria da internet, mas o
acesso as diferentes tecnologias € muito desigual. A presenga da
fibra otica chegou a 56% das casas em 2020, sendo de 59% nos

domicilios urbanos e 29% nos rurais. Por classe social, a fibra esta
em 83% da classe A e em 38% das classes D e E. Ja o acesso
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exclusivamente pelo telefone celular foi de 11% na classe A e
chegou a 90% nas D e E, ficando numa media geral de 58%
(AGENCIA BRASIL, 2021).

A pandemia devastou familias, fez do luto um sentimento exaustivamente
recorrente e deixou profundas marcas sociais, econémicas e culturais. De acordo
com o Relatério de Desenvolvimento Mundial do The World Bank (2022), a
pandemia de COVID-19 “desencadeou a maior crise econémica global em mais de
um século” e levou a um “aumento drastico na desigualdade entre os paises e
dentro de cada um deles”. O Relatério ainda ressalta “a pobreza global aumentou
pela primeira vez em uma geragao” e que os impactos econémicos foram ainda mais
severos em economias emergentes:

Estudos baseados em dados pré-crise indicam, por exemplo, que
mais de 50% das familias ndo tinham capacidade financeira para

sustentar seus gastos basicos por mais de trés meses caso
sofressem perdas de renda (THE WORLD BANK, 2022).

Apesar de sermos “igualmente suscetiveis a contaminagao pelo virus, somos
diferentes e desiguais no impacto e enfrentamento da pandemia em nossas vidas
cotidianas” (COSTA et al., 2021, p. 10). A perda de renda e desemprego foram
‘maiores entre jovens, mulheres, trabalhadores autbnomos e trabalhadores
temporarios com niveis mais baixos de escolaridade” (THE WORLD BANK, 2022).
No caso das mulheres, a quarentena foi particularmente dificil e, em alguns casos,
até perigosa:

€ sabido que a violéncia contra as mulheres tende a aumentar em
tempos de guerra e de crise — e tem vindo a aumentar agora. Uma
boa parte dessa violéncia ocorre no espago doméstico. O
confinamento das familias em espagos exiguos e sem saida pode

oferecer mais oportunidades para o exercicio da violéncia contra as
mulheres (SANTOS, 2020, p. 16).

Outro vértice dessa crise pandémica teve reflexos na reducdo do uso de
espacos publicos e nas “formas de exercicio de cidadania e direito a cidade” em
decorréncia do necessario isolamento social (DOMINGOS et al.,, 2020, p. 2).
Boaventura de Sousa Santos (2020, p. 6) destaca que “a pandemia vem apenas
agravar uma situagédo de crise a que a populagdo mundial tem vindo a ser sujeita.

Dai a sua especifica periculosidade”.
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A evolugdo da pandemia nos anos de 2020 e 2021 também trouxe retragao
ao setor cultural, especialmente no Brasil. O Instituto de Pesquisa Econdmica
Aplicada — IPEA (2022) revela que mais de “900 mil trabalhadores do setor cultural
foram afetados pela pandemia em 20207, e a “retomada de eventos em 2021
recuperou 300 mil postos de trabalho, sem recuperar nivel de emprego de 2019”. A
tendéncia de crescimento desse setor,

que passou de 4,9 milhdes para 5,5 milhdes de pessoas empregadas
entre o primeiro ftrimestre de 2018 e o Uultimo de 2019, foi
interrompida, verificando-se, no terceiro trimestre de 2020, queda do
nivel de ocupacdo para 4,6 milhdes de empregos e, em seguida,

voltou a crescer atingindo 5 milhdes de pessoas no segundo
trimestre de 2021 (IPEA, 2022).

A Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de S&o Paulo (SAO
PAULO, 2020), em estudo conjunto com a Fundagédo Getulio Vargas (FGV) e o
Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas (SEBRAE), apontou que
os impactos da pandemia no setor cultural estdo atrelados a “necessidade de
isolamento social, atividades em museus, casas de espetaculos, teatros, cinemas,
startups e outros segmentos foram suspensas, o que impactou diretamente projetos
em andamento”, bem como “a manutencédo de postos de trabalhos e a garantia da

renda para profissionais que atuam em todo o pais”.

Com o setor cultural brasileiro em crise, o governo federal criou no final de
2020 um auxilio emergencial por meio da Lei Federal n° 14.017/2020 conhecida
como “Lei Aldir Blanc” (LAB), que pode ser visualizada na integra no ANEXO A
desta tese. A Lei homenageia o letrista, compositor e cronista carioca falecido no dia
04 de maio de 2020 vitima da COVID-19 e dispde sobre acdes emergenciais
destinadas ao setor cultural a serem adotadas durante o estado de calamidade
publica reconhecido pelo Decreto Legislativo n°® 6, de 20 de margo de 2020 (BRASIL,
2020). O Art. 2° da Lei diz que a Unido entregou aos “Estados, ao Distrito Federal e
aos Municipios, em parcela Unica, no exercicio de 2020, o valor de R$
3.000.000.000,00 (trés bilhdes de reais) para aplicagéo” pelas Prefeituras “em acdes
emergenciais de apoio ao setor cultural por meio de” editais, chamas publicas,

prémios, rendas emergenciais e subsidios (BRASIL, 2020).
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Com a persisténcia do cenario pandémico, em 12 de maio de 2021 a Lei Aldir
Blanc foi prorrogada (com vetos) até dezembro de 2021 pela Lei n° 14.150,
estendendo a concesséo do auxilio emergencial a trabalhadores e trabalhadoras da
cultura e, consequentemente, o prazo de utilizagdo de recursos pelos Estados, pelo
Distrito Federal e pelos Municipios (BRASIL, 2021).

A LAB, “além de financiar um auxilio para trabalhadores e organizagdes do
setor cultural, procurou estimular a atividade econémica desse importante setor” que
“pode corresponder entre 1% e 2,6% do produto interno bruto (PIB) brasileiro” (IPEA,
2022). Essa renda emergencial viabilizou uma série de acdes culturais no Vale do
Paraiba durante o periodo pandémico. Em artigo publicado, pude destacar que
“agentes culturais valeparaibanos puderam manter (e até fortalecer) agbes com o
fomento advindo da Lei Federal n° 14.017” (DOMINGOS; GOMES; NOGUEIRA,
2021, p. 135-136). O viés da intensa ocupacao de ambiéncias digitais pelos (as)
artistas do Vale do Paraiba também foi destacado neste artigo, sendo que esta
ocupacao foi impulsionada diante da imposicdo de “‘um novo repertério de acoes,

cuidados sanitarios, restricdes e isolamento social” por conta da pandemia (p. 132).

Portanto, a metodologia da pesquisa passou a incorporar, além da etnografia
urbana, a etnografia aplicada a ambientes digitais “emergiu como um método que
viabiliza a realizagdo de coleta e analise de dados e pesquisas em espacgos digitais e
digitais” (DOMINGOS; GOMES; NOGUEIRA, 2021, p. 132).

Um exemplo sobre as formas de ocupagao de espacgos fisicos e digitais
durante a pandemia foram as proje¢des mapeadas (videomapping) “de imagens e
mensagens em fachadas e empenas de prédios” que emergiram ‘como uma nova
forma de expresséao politico-artistica e de cidadania”, conforme artigo apresentado e
publicado por mim e meus co-autores (DOMINGOS et al., 2020, p. 1). Também
discutimos nesse artigo como “o isolamento social imposto pela pandemia de
COVID-19” levou “a alteragcbes nas formas de ocupagao funcional e simbdlica do

espaco publico-privado” (p. 1), Figuras 5 (a) e (b).
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Figura 5 — Registros da realizagédo de proje¢cdes mapeadas: (a) na cidade de Belo Horizonte
(MG) no més de maio/2020 e; (b) Projecao realizada na cidade de Brasilia (DF) no més de
maio/2020

BOLSONARO
ACABOU

(a) (b)

Fonte: Reproducéao Instagram do Coletivo Projetemos (2020) apud Domingos et al. (2020,
p. 9).

De acordo com Paulo Roberto Rocha (2017, p. 9), a projecdo mapeada € uma
técnica que possibilita adequar a imagem a “superficies complexas e
tridimensionais” que tém ganhado destaque “na cultura eletrénica, estabelecendo
relagdes entre a musica, o cinema, a videoarte, a arquitetura, a arte digital e outras
formas de manifestagdes artisticas contemporaneas”. Trata-se de uma linguagem

artistica que utiliza a tecnologia e tem a cidade como suporte.

O “uso das projegcbes mapeadas” foi uma importante “artimanha na
apropriacao dos espacgos urbanos durante a quarentena imposta pela pandemia de
COVID-19 no Brasil”. As projegdes possibilitam a participagdo “ativa e passiva dos
moradores em que, a partir das janelas, varandas e sacadas, transformam os
prédios de seu entorno em telas urbanas com repercussao local e nacional por meio
das redes sociais” como o Facebook e o Instagram, por exemplo. Dessa forma, os
espacos de alcance e as esferas de participacdo sao “uma possibilidade de romper
bolhas de acesso” na “exposi¢ao em espacgos livres urbanos (publico-privados) que
engendram outros usos dos mesmos” (DOMINGOS et al., 2020, p. 18).
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As redes sociais supramencionadas foram ocupadas de forma intensa pelos
citadinos durante a pandemia. A impossibilidade de ir as ruas e de se aglomerar
levou muitas pessoas as redes sociais para protestarem, buscarem novas formas de
renda, de trabalho, de lazer ou, ao menos, buscar uma distracdo durante o
isolamento social/lockdown. Essas praticas operam “nas intersec¢coes do real
expandido pelas redes”, indicando “possibilidades de mudanca cultural a partir da
reprogramacgao dos meios e de sua reverberagao na esfera publica” (BEIGUELMAN,
2019, p. 66).

As multiplas interfaces das intervengdes artisticas visuais urbanas, inerentes
nao sO nas praticas que reunem, por exemplo, skate e pixagao, hip-hop e graffiti,
slams e colagem de adesivos, operam também nas ruas e nas redes digitais.
Ricardo Campos (2012, p. 543), que se apropria do termo “pixelizagdo dos muros”
para se referir a “transicao gradual do graffiti das paredes urbanas para as multiplas
telas e redes eletrénicas”, destaca que as intervengdes atualmente n&do vivem
“‘exclusivamente da cidade e dos seus suportes comunicacionais, passando a estar
cada vez mais presente no mundo digital”. O autor prossegue destacando que a
“‘democratizagdo do acesso a tecnologias digitais de registo em imagem” facilitaram
o alcance dos artistas ao “almejado espaco de visibilidade que procuram,
inaugurando novos formatos de comunicagéo e alargando o campo dos destinatarios

desta linguagem visual”.

Nesse duplo movimento, os (as) artistas deslocam “uma inflexdo de sua
performance insurgente online e offline, ora hibrida” entre “plataformizagao,
participagdo social e interacdo entre dispositivos e sujeitos” que constituem no
“‘intercurso do empuxo das redes” os “nds e arcos tornam cativos os sujeitos em
seus emaranhados de sentidos, ldgicas e (im)permanéncias” (SANTOS, 2022, p.
912).

O fisico e o digital, ao invés de estarem em uma antiga chave de dualidade,
estdo sublimados e constroem “novas articulagbes culturais e politicas” que
propiciam imbricacdes entre as “redes e as ruas”’, bem como a “distribuicdo de
narrativas alternativas aos discursos veiculados nas midias tradicionais de massa,
como a grande imprensa e os canais de televisao” (BEIGUELMAN, 2019, p. 67). As

‘redes se tornaram tao presentes no cotidiano” e “o processo de digitalizacdo da
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cultura é tdo abrangente, que se tornou anacrdnico pensar na dicotomia real/digital”
(BEIGUELMAN, 2013, p. 147 — 148).

Porém, a mediacdo técnica na arte coloca “o artista diante do desafio
permanente de, ao mesmo tempo em que se abre as formas de produzir do
presente, contrapor-se também ao determinismo tecnoldgico” recusando o “projeto
industrial ja embutido nas maquinas e aparelhos, evitando assim que sua obra
resulte simplesmente num endosso dos objetivos da produtividade da sociedade
tecnolégica” (MACHADO, 2007, p. 16). Esse rompimento com a légica industrial dos
hardwares e dos dispositivos técnicos se coloca como uma das muitas formas de

resisténcia presentes no cotidiano dos (as) artistas.

A arte como resisténcia fez brotar muitas iniciativas valeparaibanas como o
coletivo que nasceu em Sao José dos Campos em meio a pandemia de COVID-19.
O Coletivo de artistas brasileiros “Gostariamos de Explicar Muitos Atos”
(anteriormente denominado como “Galeria Gema”)®, de acordo com encarte
impresso, “emergiu do caos como um coletivo pandémico experimental vale-
paraibano, que inaugura os anos 20 da Belle Epoque contemporanea, através da
efervescéncia subversiva, analdgica, visceral e atemporal” (@_gostariamos no
Instagram). Na continuagdo do texto, mencionam que o coletivo é “fruto da
necessidade latente por expressar o que ndo cabe guardar”. O jornal O Vale (2020)
menciona que a iniciativa de criar o Coletivo partiu de cinco artistas estudantes de
Artes Visuais e Arquitetura que, “com a arte intrinseca em cada um dos integrantes
do grupo, a multilinguagem é desenvolvida como um respiro de resisténcia,

necessidade de expressao poética e livre de amarras sociais”.
De acordo com um outro encarte impresso:

Em agosto de 2020, numa sala no décimo andar da rua Euclides
Miragaia, localizada no centro de Sdo José dos Campos, raiou a
alvorada da Gema. A ampla janela do atelié apontava, ao longe, a
Serra da Mantiqueira e, de perto, o caos sutil do coragdo da cidade
(...) A primeira mostra coletiva da Gema ocorreu em novembro de
2020 e contou com mais de 70 obras entre pinturas, colagens,
instalagdes e projecdo. Em janeiro de 2021, os artistas participaram
do festival online “Ta no Ar!”, promovido pela Fundacdo Cultural
Cassiano Ricardo e produziram cinco curta-metragens por meio de
diferentes poéticas e experimentagbes visuais. Em dezembro de

5 O portfolio do Coletivo esta disponivel no link: https://www.behance.net/galeriagema. Acesso em 04
de junho de 2022.
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2021, o coletivo realizou seu primeiro leildo de arte independente e,
no mesmo més, promoveu a segunda mostra coletiva no Territdrio
Bar, também em Sao José dos Campos.

Além do coletivo “Gostariamos de Explicar Muitos Atos”, outros coletivos e
projetos emergiram no Vale do Paraiba no contexto pandémico e serdo
apresentados ao longo da tese, como o AVUA (@avua.art no Instagram), o Coletivo
Catota (@coletivocatota no Instagram) e o Projeto Galerias (@projeto.galerias no
Instagram) que ocorreu na Comunidade do Bonsucesso no municipio de Igarata nos
meses de abril e maio de 2022. Essa efervescéncia de novos movimentos artisticos
urbanos demonstra a criatividade, a resisténcia e a resiliéncia dos (as) artistas em

um cenario tao dificil quanto o vivido ao longo da pandemia.

No momento de redagdo desta tese (més de junho de 2022), muitas
incertezas em relacao a COVID-19 e ao cenario pandémico ainda pairam sobre o
mundo. Do virus original surgem variantes como a “alfa (B.1.1.7), beta (B.1.351),
gama (P.1), delta (B.1.617.2) e 6micron (B.1.1.529)” ainda sdo disseminadas por
varios continentes. Essas “mutagdes se formam a medida que os virus se espalham
e atingem poder de transmiss&o cada vez maior” (INSTITUTO BUTANTAN, 2022).

O uso de mascaras, que havia sido liberado no més de marco de 2022 em
muitos Estados brasileiros por conta da baixa taxa de contaminagdes e mortes e da
alta taxa de vacinados, voltou a ser recomendado no més de junho de 2022. A
recomendacao pela volta do uso de mascaras se deve ao fato de que também
existem outros virus circulando concomitantemente ao da COVID-19 como, por

exemplo, o da Influenza (gripe).

Falar sobre cultura, midias e pandemia de COVID-19 é desafiador devido a
complexidade do cenario que se desenhou no Brasil ndo somente nos campos
sociais, sanitario e econdmicos, mas também no campo politico. A polarizagéo social
e a producgao e disseminagao de fake news (noticias falsas) prejudicaram muito o
combate ao virus no pais. De maneira geral, a forma como o governo federal (e n&o
somente no Brasil) lidou com a pandemia mostra “de maneira cruel como o
capitalismo neoliberal incapacitou o Estado para responder as emergéncias’,
expondo a incapacidade e a “falta de previsibilidade em relagédo a emergéncias que

tém vindo a ser anunciadas como de ocorréncia proxima e muito provavel”
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(SANTOS, 2020, p. 28). No artigo em que sou coautora, mostramos que no Brasil, a

articulagao das fake news com a pandemia ocorreram em cinco frentes:

1) os “movimentos antivacina e anticiéncia”; 2) a “intensa procura por

”»

medicamentos “milagrosos™ (cloroquina, hidroxicloroquina e ivermectina), que levou
ao “desabastecimento para pessoas que precisam dos medicamentos indicados”; 3)
“na disseminagao de noticias falsas que causam panico e caos entre as pessoas’; 4)
‘no combate a agéncias de verificagdo de noticias” e; 5) “na ocultagdo e
dissimulacdo de dados e estatisticas ligados a pandemia, colocando os dados do
coronavirus em perspectiva em relagdo a outras doengas e minimizando sua

gravidade” (COSTA et al., 2021, p. 5 e 6).

Neste “n6 gordio da encruzilhada em que se encontra a civilizagdo” (COSTA
et al., 2021, p. 10) a vida vai se (re) organizando por entre as ruinas das multiplas
crises e pandemias, do negacionismo, das fake news e das narrativas de odio
muitas vezes proferidas pelo chefe do executivo do pais durante a pandemia. Nesta
(re) organizagao da vida, a cultura é essencial na produgéo e reproduc¢ao da vida
social. No duplo jogo aristotélico de mimesis de imitagao da vida pela arte ou da arte
pela vida, as dores, as felicidades, as incertezas e as lutas de nosso tempo sao
expressas por meio de pinturas, de intervengbes artisticas visuais urbanas, de

filmes, videomapping e tantas outras formas de expressdes artisticas.

O Museu do Isolamento (@museudoisolamento no Instagram) foi um museu
digital brasileiro criado durante a pandemia, em abril de 2020, para usar a arte para
falar sobre isolamentos. Neste museu, atualmente com 135 mil seguidores, estdo
‘expostas” artes criadas em tempos de isolamento por diferentes artistas.
Publicagbes como colagens, artes fisicas e digitais, memes®, videos e diferentes
midias que refletem sobre o contexto pandémico e/ou outras atualidades compde

esse museu, Figuras 6 (a) e (b).

6 Meme & uma imagem, video, informac&o ou ideia que é difundida de maneira rapida através da
Internet com conotagdo humoristica ou satirica.
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Figura 6 — (a) Perfil do Museu do Isolamento no Instagram e; (b) Publicagdo de arte feita
pela artista valeparaibana no perfil do Museu do Isolamento

MUSEUDOISOLAMENTO

Publicagﬁés

museudoisolamento

"‘ museudoisolamento

2.245 135 mil 16
Publicages Seguidores Seguindo

AEPUELICA FEDERATIY

mos arte para falar sobre

qreco.de/t
Ver tradugdo

~ 7100

S MANDRAKE

+0

Seguindo v Mensagem 2

Qv

Na midia Oat

&

€o0

museudoisolamento Arle feila por Janaina Vieira,
para ver mais mo

(a) (b)

Fonte: Museu do isolamento (2022).

Criado pela paulistana Luiza Lorenzi Adas, o Museu do Isolamento, até o final
do més de junho de 2022, contou com cerca de 2.245 publicagdes com participagao
colaborativa através da marcacao #museudoisolamento e do preenchimento de um
formulario no perfil do Instagram do museu. O Museu do Isolamento foi divulgado na

midia em jornais e sites de grande circulagéo.
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Figura 7 — Artes publicadas no Museu do Isolamento: (a) Arte feita por Clara Nahas
(@clara.nahas) e; (b) Arte feita por Amanda Jacometi (@amandajacometi)

(a) (b)

Fonte: Museu do isolamento (2022).

As publicacdes do Museu do Isolamento, apesar de possuirem amplitude na
abordagem de tematicas, buscam enfocar artes como as das Figuras 7 (a) e (b) que
estdo ligadas diretamente a pandemia de COVID-19. Outro exemplo de museu
digital com participacéo colaborativa criado durante a pandemia no més de margo de
2020 foi o The Covid Art Museum (@covidartmuseum), ou CAM, que foi o primeiro
museu mundial com enfoque na publicacado de artes produzidas durante a pandemia
de COVID-19. Com 932 publicagdes (até o final do més de junho de 2022) e 164 mil
seguidores, o CAM & um dentre tantos exemplos de resiliéncia e criatividade que

artistas ao redor do mundo tiveram durante o periodo pandémico.

Porém, esse texto consistiu em uma tentativa de tecer um alinhavo entre os
marcos da pandemia, quando e como as politicas culturais emergenciais foram
aplicadas no Brasil e alguns exemplos de como os atores culturais brasileiros e
valeparaibanos resistiram e se reinventaram ocupando espacgos fisicos e digitais.
Como Boaventura de Sousa Santos escreveu (2020, p. 13), “qualquer tentativa de
aprisionar analiticamente” a pandemia esta “condenada ao fracasso, dado que a

realidade vai sempre adiante do que pensamos ou sentimos sobre ela”.
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Referencial Teérico: Narrativas sobre intervengdes artisticas
visuais urbanas
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Mural “Sobre Todas as Coisas” da Organiza¢do Sombrero Coletivo (Jacarei) // A autora (2021)
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1.1 As diversas interfaces da cultura

Pensar em teorias sobre intervengdes artisticas visuais urbanas inseridas no
ambito das dinamicas culturais urbanas e do planejamento urbano implica em
situarmos o conceito dentro do grande campo no qual esta inserido: o da cultura. A
etimologia da palavra cultura vem do latim culturus, cuja origem deriva do “verbo
latino colo, cujo participio passado € cultus e o participio futuro €& culturus”,
constituindo a mesma origem das palavras culto e colonizagao (BOSI, 2002, p. 11).
Nesta linha, cultura pode ser descrita como: “o conjunto das praticas, das técnicas,
dos simbolos e dos valores que se devem transmitir as novas geragdes para garantir

a reproducéo de um estado de coexisténcia social” (BOSI, 2002, p. 16).

Sidney Mintz (2010, p. 223) define cultura como uma “propriedade humana
impar, baseada em uma forma simbdlica, ‘relacionada ao tempo’, de comunicagéo,
vida social, e a qualidade cumulativa de interagdo humana”. Stuart Hall (1997)
posiciona a cultura no centro e destaca como ela permeia toda a vida social
contemporanea, mediando tudo, no qual “cada instituigdo ou atividade social gera e
requer seu proprio universo distinto de significados e praticas - sua prépria cultura”
(p- 32), na qual “toda pratica social depende e tem relagdo com o significado:
consequentemente, que a cultura € uma das condigcbes constitutivas de existéncia

dessa pratica, que toda pratica social tem uma dimensao cultural” (p. 33).

Marilena Chaui (1995, p. 81) toma o sentido de cultura para “além do campo
das belas-artes”, abarcando uma amplitude de sentidos que contempla a “invencéao
coletiva de simbolos, valores, ideias e comportamentos, de modo a afirmar que
todos os individuos e grupos sao seres culturais e sujeitos culturais”. A cultura € um

“direito dos cidadaos e a politica cultural” € uma “cidadania cultural” (p. 82).

Manuela Carneiro da Cunha (2009), no livro ‘Cultura com aspas’, aborda e
alarga os usos politicos da nogéo de cultura, descrevendo que cultura (sem aspas)
tange as ldégicas internas dadas a uma determinada sociedade, enquanto “cultura”
(com aspas) se refere a uma légica interétnica (nogao reflexiva, quando a palavra
“cultura” permite que membros de uma dada cultura falem sobre sua prépria cultura).
Nas palavras de Milton Santos (2002, p. 66), “a cultura se manifesta pelas mais

diversas formas de expressao da criatividade humana” e ndo somente nas “artes”
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como a musica, pintura, escultura, teatro, cinema etc. A literatura e a poesia “em
todos os seus géneros, mas também por outras formas de criagédo intelectual nas
ciéncias humanas, naturais e exatas” também sdo mencionadas pelo autor. Para
Edward Thompson (2005, p. 17):
Uma cultura é também um conjunto de diferentes recursos, em que
ha sempre uma troca entre o escrito e o oral, o dominante e o
subordinado, a aldeia e a metropole; € uma arena de elementos
conflitivos, que somente sob uma pressao imperiosa — por exemplo,

0 nacionalismo, a consciéncia de classe ou a ortodoxia religiosa
predominante — assume a forma de um “sistema”.

Por meio de agdes civis e institucionais, diferentes agentes promovem cultura
em multiplos espagos como museus, centros culturais, fundacdes, associagoes,
coletivos, conselhos, casas de cultura e tantos outros espacos. Ao lancarmos olhar
sobre a cultura no l6cus desta pesquisa, o Vale do Paraiba paulista, Domingos,
Gomes e Nogueira (2021) tecemos neste artigo uma discussao sobre dinamicas
culturais e agdes coletivas e trouxemos um inventario de atores sociais (publicos e
civis) e agbes coletivas em curso por meio de pesquisa etnografica em ambientes

digitais, Quadro 1.

Quadro 1- Agentes que promovem cultura no Vale do Paraiba

Publicos Civil
w 1) Casa do Artesao Campos do Jorddo (Campos do Jorddo);
= ; %
)M do Zé P Sdo Bento do Sapu- - . >
g ) Museuidoze er:r‘.)a.( R0/ SEN0 Q00PN 2) Associagao dos Amigos e Remadores da Canoa Caigara — AARC-
'S 2 CA (Ubatuba);
© ey
M M N
"_E 2) Museu Major:Novaes (Cruzelro); 3) Centro Cultural da FEB (Cagapava);
BAM - Banda Muni | iriri ' " 0
3) UQ - Banda uf\lc:pa de Quiririm 4) Cine Paraiso — Museu do Cinema (Sdo Bento do Sapucai);
(Taubaté).
5) Museu do Carro de Boi Quim Costa (Sdo Bento do Sapucai).
1) Centro Cultural Rotunda (Cruzeiro);
» 2) Fundagao Cultural de Jacarehy (Jacarei);
8 ~ 1) Associagao Artistica e Cultural Lua Bailarina (ACLB) (Cagapava);
c 3) Fundagdo de Arte e Cultura de Ubatuba -
«© FundArt. (Ubatuba); 2) AMI - Associagao de musicos de llhabela (llhabela);
o A
g‘ 4) Fundagdo Cultural Cassiano Ricardo 3) Coletivo Palmares Resiste (Jacarei);
o (Sdo José dos Campos); 4) Coletivo Lacuna (Jacarei);
c A=
S 5) COMCULT - Conselho Municipal de Politica 5) Instituto cultural Santa Cruz do Paiolinho (Redencdo de Serra).

Cultural de Guaratinguetd (Guaratingueta);

6) Fundacc Caraguatatuba (Caraguatatuba).

Fonte: Domingos, Gomes e Nogueira (2021, p. 134)

Esse inventario representa um “trabalho de mapeamento em curso” e “nao
exprime, naturalmente, a totalidade da riqueza” das dinamicas culturais urbanas e
regionais (DOMINGOS; GOMES; NOGUEIRA, 2021, p. 136), compostas por um
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conjunto de diferentes recursos e elementos que perfazem praticas que, além das
intervengdes artisticas visuais urbanas (graffiti, pichacao/pixagao, sténcil, lambes,
projecbes e outros) envolvem praticas ligadas ao skate, aos slams, as dangas
urbanas, ao teatro de rua, ao universo musical (hip-hop, rap, funk, samba), aos

esportes (basquete e le parkour), artes circenses e outras.

Diante da heterogeneidade das dindmicas culturais urbanas especialmente no
contexto latino-americano, o antropélogo argentino Néstor Garcia Canclini (1983;
1989; 2005 e 2006) desloca do centro as visbes americanas e europeias e nos

conduz a pensarmos cultura por meio de uma mirada de nés por nés mesmos.

Nos livros “Diferentes, desiguais e desconectados” e “Consumidores e
cidadaos”, Garcia Canclini (2005) versa sobre a hibridizacao cultural, discutindo as
dicotomias entre tradicional/moderno e culto/popular e cultura que caracterizariam a
modernidade latino-americana, bem como a miscigenacéo de culturas fruto de fluxos
migratérios, da midiatizacdo e do crescimento populacional urbano (GARCIA
CANCLINI, 2005; 2006).

José de Souza Martins (2000, p. 18) destaca que a modernidade € um tema
das sociedades europeias e que, na América Latina, 0 moderno ainda € apenas uma
oposicdo ao tradicional. Por aqui, “mais se fala da modernidade do que ela
efetivamente é”. Neste ponto, Martins se apropria de Canclini ao observar que a
cultura latino-americana possui poucos vestigios de modernidade, mas incorpora
“efetivas relacdes sociais datadas, vestigios de outras estruturas e situagcbes que
sé&o ainda” realidades e “relagdes vivas e vitais” (MARTINS, 2000, p. 22). Martins
ressalta que,

no caso latino-americano e, sobretudo, brasileiro, a critica
constitutiva da modernidade vem do “hibridismo” cultural, da
conjungédo de passado e presente, do inacabado e inconcluso, do
recurso ao tradicionalismo e ao conservadorismo que questionam a
realidade social moderna e as concepg¢des que dela fazem parte e a
mediatizam; a opressdo e os absurdos do moderno, da
racionalidade, da quantidade, do modismo, do ftransitério e

passageiro como maneira permanente de viver e de ser (MARTINS,
2000, p. 24).

Embora Martins (2000, p. 25) mencione que Garcia Canclini (1989), no livro

“Culturas Hibridas: Estratégias para entrar e sair da modernidade”, ndo tenha
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incorporado as suas concepgoes tedricas as de Henri Lefebvre sobre a totalidade
dialética e a multiplicidade dos tempos histoéricos (0 que ampliaria e enriqueceria a
orientagao tedrica que adota), Martins (2000, p. 25) esclarece que Canclini em suas
obras “assinala expressamente a importancia epistemoldégica da totalidade no

estudo da modernidade latino-americana” .

Em “Culturas transnacional e culturas populares”, livro organizado em
parceria com Roncagliolo e publicado em 1988, Canclini reune estudos nacionais
latino-americanos sobre cultura e discute sobre as bases tedrico-metodoldgicas para
a pesquisa nesse campo. No livro é endossada a importancia do esforco em se
trabalhar com as culturas locais e tradicionais, que sdo a base para a reconstrugao
de uma visao auténtica de mundo e libertadora das alienagdes impostas pela cultura
massiva, engendrando formas de defesa e resisténcia (GARCIA CANCLINI;
RONCAGLIOLO, 1988, traducéo nossa).

Sobre as culturas populares, esclarece como as classes dominantes e o
capitalismo apropria-se do que ndo conseguem reduzir e impde aos dominados seus
modelos. Entdo, como construir uma cultura contra hegemoénica? Canclini
recomenda que ndo basta somente restaurar as culturas populares, é necessario
que “os setores populares se organizem em cooperativas e sindicatos a partir dos
quais possam ir reassumindo a propriedade dos meios de produgcdo e de
distribuicdo” (GARCIA CANCLINI, 1983, p. 110). Nesse processo, o papel de
protagonismo deve ser assumido por meio da ressignificagédo e refuncionalizagéo da
luta pelo controle econdmico e cultural da produgdo, com “uma cultura que surja
democraticamente da reconstrugdo critica da experiéncia vivida” (p. 111). Para
Chaui (2008, p. 58),

a sociedade de classes institui a divisdo cultural. Esta recebe nomes
variados: pode-se falar em cultura dominada e cultura dominante,
cultura opressora e cultura oprimida, cultura de elite e cultura
popular. Seja qual for o termo empregado, o que se evidencia € um
corte no interior da cultura entre aquilo que se convencionou chamar
de cultura formal, ou seja, a cultura letrada, e a cultura popular, que
corre espontaneamente nos veios da sociedade.

Néstor Canclini, no livro “Culturas hibridas: estratégias para entrar e sair da
modernidade” centra suas discussdes na “heterogeneidade multitemporal” e na

‘heterogeneidade sociocultural” na América Latina, em que diferentes
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temporalidades partilham o momento histérico presente (GARCIA CANCLINI, 1989,
p. 74, 83, traducdo nossa). E também neste livro que Canclini dedicara parte de um
capitulo ao graffiti e aos quadrinhos, intitulando-os como género impuro e
“constitucionalmente hibrido” que constroem “lugares de intersecgao entre o visual e
o literario, o culto e o popular, aproximam o artesanal e a producgao industrial a

circulagao massiva” (Idem, p. 314, tradugao nossa).

Canclini utiliza como exemplo grupos de graffiti do México, da Argentina e da
Venezuela que utilizam a intervencéao artistica urbana para escrever seus textos nos
territérios da cidade e reafirmar a ocupacgao artistica em determinados bairros. Esses
grupos afirmam seu estilo por meio do graffiti que desafia linguagens
institucionalizadas por meio da arte, da politca e da comunicacdo (GARCIA
CANCLINI, 1989, tradugao nossa).

Armando Silva (1987) apud Garcia Canclini (1989, p. 314-315, traducéo
nossa) apresenta as trés etapas principais da evolugao do graffiti, associando essa
evolucdo a trés cidades. O primeiro marco destacado envolve o movimento de maio
de 1968, em Paris, que utilizou slogans antiautoritarios e utopicos. O segundo marco
esta nos graffitis dos bairros periféricos e metrés nova-iorquinos, que expressavam
“referéncias a guetos” e “pretendia delimitar espagos numa cidade em desintegracéo
e recuperar territorios”. Na América Latina, ambas as modalidades existiram (no
campo da utopia e da territorialidade, bem como da cultura universal e da cultura
particularizada a um contexto), mas nos ultimos anos

como manifestacdo simultinea de desordem urbana, perda de
credibilidade nas instituicdes politicas e desencanto utdpico,
desenvolveu-se um grafite zombeteiro e cinico. Silva da exemplos
colombianos. Quando a visita do Papa em 1986 inundou as ruas de
Bogota com procissdes e propaganda, as paredes responderam:
"Jesus Cristo vira em breve. Vamos", "Deus ndo se encontra. Nem
mesmo anos." A critica ao governo adota o insulto aberto, a ironia
poética - "Eu me entrego ao setor presidencial" - ou o desespero:

"N&o acredite em ninguém. D& um passeio" (GARCIA CANCLINI,
1989, p. 315, tradugéo nossa).

Garcia Canclini (1989, p. 316, tradugdo nossa) vé o graffiti como “‘um meio
sincrético e intercultural”’, operando como "uma forma marginal, desinstitucionalizada
e efémera de assumir as novas relagdes entre o privado e o publico, entre a vida

cotidiana e a politica”. Neste sentido, os (as) artistas urbanos (as) tém por ideologia
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“‘desmistificar os simbolos de dominacao cultural na tentativa de contribuir’ para
‘uma melhor compreensao da populagdo por meio de imagens de grande apelo
visual, com tematicas voltadas a questdes sociais e politicas” (LASSALA, 2017, p.
38).

Desta forma, “os equipamentos e espagos da cidade tomam sentidos e
significados outros que aqueles pensados por seus arquitetos”, planejadores ou
governantes. “A vida publica no cotidiano da cidade transforma e recria os espagos,
assim como no caso dos monumentos, onde ocorre o processo de apropriagao e
resisténcia” (ALMEIDA, 2013, p. 168).

Uma importante linha do pensamento de Garcia Canclini (1989, p. 325- 326,
tradugdo nossa) € a hibridizagdo da cultura, que define todas as culturas como
fronteiricas, ressaltando que “todas as artes se desenvolvem em relagdo a outras
artes: o artesanato migra do campo para a cidade; filmes, videos e musicas que
narram eventos em uma cidade sao trocados com outras”. Essa linha de
pensamento desloca a relagdo exclusiva das artes com o seu territério, colocando-a

em constante fluxo que amplia a comunicagao e o conhecimento.

As intervengdes artisticas visuais urbanas, portanto, possuem fronteiras com
outras dimensdes artisticas como a pintura, a ilustracdo e a performance,
perpassando linguagens que representam as principais for¢cas que atuam na cidade,
produzindo discursos n&o-hegeménicos por meio de estéticas de resisténcia e
subversdo (GARCIA CANCLINI, 1989, traducdo nossa).

Outra fronteira presente nas discussOes desta tese esta situada sobre a
discussdo das interfaces entre espacos fisicos e digitais nas dindmicas culturais e
intervengdes artisticas visuais urbanas. Arturo Escobar (2016a, p. 21) explica que as
informagdes digitais estdo “produzindo uma transformacao fundamental na estrutura
e no significado da cultura”, constituindo um campo privilegiado para “compreender
as sociedades humanas a partir dos pontos de vista estratégicos da biologia, da
linguagem, da histéria e da cultura”. Em uma via de mao dupla:

Da mesma forma que a tecnologia transforma a cultura, a cultura
também transforma a tecnologia, pois qualquer tecnologia representa

uma invengao cultural, no sentido de que ela produz um mundo.
Toda tecnologia emerge de condi¢cdes culturais particulares ao
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mesmo tempo em que contribui para a criagdo de novas condi¢des
culturais (ESCOBAR, 2016a, p. 22).

Ainda sobre as transformagbdes mutuas entre tecnologia e cultura, o autor
Coelho Netto (2015, p. 21) aborda essas transformagdes pela chave do consumo e
do acesso a cultura:

pela primeira vez na histéria, que as pessoas conquistem ampla
autonomia cultural: podem fazer (quase) o que bem quiserem,
podem consumir (quase) o que bem entenderem, quando e como
desejarem, libertando-se do tempo dos outros como pedia Gaston
Bachelard (n&o preciso mais ir ao cinema as oito da noite ver o filme

que quero, posso vé-lo a hora que eu decidir) e, acima de tudo, néo
mais necessitam de tutores ou facilitadores ou explicadores.

Este acesso a espacos culturais institucionalizados e nao-institucionalizados,
publicos e privados (assim como aos graffitis valeparaibanos, por exemplo) on
demand possibilita que os usuarios se sirvam de conteudos “segundo suas
tendéncias de comportamento”, uma vez que “0s novos meios técnicos sao
entregues vazios ou neutros de conteudo a seus usuarios” (p. 51). Porém, nédo se
trata apenas de abordar o consumo e acesso. Na chave da “produgado de bens e
produtos culturais (BPC)”, a “introdug¢ao do personal computer do qual o smartphone
€ a versao radical” possibilitou que “qualquer pessoa pode hoje tirar (produzir) uma
fotografia de qualquer coisa a qualquer hora e em seguida inseri-la no circuito de
distribuicdo de imagens, quer a considere como um bem cultural (uma obra de arte)
ou n&o” e/ou “como um produto a ser vendido ou ndo” (COELHO NETTO, 2015, p.
63).

Para o autor José Teixeira Coelho Netto (2015, p. 59), o maior desafio sera
“‘entender e aceitar que a arte € o design da cultura, o desejo, o designio e o projeto
da cultura, e que a arte é parceira indissociavel da tecnologia, como sempre foi”.
Ricardo Campos (2012, p. 562), no artigo que aborda a “pixelizagdo dos muros”, fala
sobre como esta situacdo demonstra-nos que “as culturas e linguagens visuais
urbanas se encontram em permanente mutagdo, adaptando-se aos contextos

sociais, culturais, econdmicos e tecnoldgicos”.

Nos nexos entre cultura e cidade, as intervengbes artisticas urbanas

percorrem “vias de interrogacdo sobre a cidade, sobre como esta tem sido
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socialmente construida, representada e experenciada”, incidindo ao espaco publico
a “possibilidade de ser, ao mesmo tempo, inflexdo e espelhamento” (PALLAMIN,
2002, p. 109).

A autora Lilian Fessler Vaz (2004, p. 1) aproxima planejamento urbano e
cultura sob os termos “planejamento urbano culturalizado” e “culturalizacéo” para se
referir as diversas praticas em projetos de: a) preservacdo de sitios historicos; b)
ocupacao de areas degradadas ou vazios; c) revitalizagcdo de areas centrais ou
periféricas; d) expansao urbana, reabilitacdo ou recriagdo de ambientes historicos; e)
construcado de equipamentos culturais marcantes; f) desenho dos espacgos publicos;
g) uso da arte publica e da animagao cultural, entre outros recursos. O planejamento
urbano culturalizado vai de encontro a um mundo onde a modernizagdo gerou a
homogeneidade e traz a “diferenciagdo através da pujanga da identidade local se
torna um trunfo essencial” (p. 2). Neste contexto, as intervengdes artisticas visuais
urbanas s&o tomadas como ferramentas de desenvolvimento urbano ao situar a
cultura no centro de projetos e/ou programas promovidos pelo poder publico. A que
se pontuar o viés colonialistas de politicas/acdes de descentralizacdo urbana que

projetam ‘levar cultura’ (como se os lugares nao tivessem) a territérios segregados.

Dentre os objetivos ligados as intervengdes no espago publico urbano,
Heliana Comin Vargas (2006, p. 4) ressalta as intencionalidades de “reforco da
referéncia/identidade/diversidade”, a “valorizagdo da gestdo wurbana (fins
eleitoreiros)”, o “aumento da arrecadagcdo e a dinamizagdo da economia urbana
através do turismo, cultura e lazer”. Porém, a autora endossa que os objetivos:

devem refletir as reais demandas sociais, mediadas pela
possibilidade técnica e viabilidade de alcanga-los. Ndo podem ser
estabelecidos a partir dos desejos dos administradores publicos em
acordo com os empreendedores imobiliarios ou a partir de alguns
devaneios dos que propde e projetam estas intervengdes. S6 aqui ja

teriamos uma bela discusséo sobre o distanciamento entre o projeto
e a realidade do problema a resolver (VARGAS, 2006, p. 4).

Uma das caracteristicas da “culturalizagdo” do planejamento urbano € a
transformacao dos espacos publicos, que deixaram de ser somente para a produgao
e circulagdo e se tornaram lugares “de consumo, de espetaculos e de festas. E

ainda de turismo e de sociabilidade” (VAZ, 2004, p. 6). No contexto do planejamento
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urbano culturalizado, as intervengdes artisticas visuais urbanas desempenham um
importante papel nos projetos ao trazer elementos na composi¢cao da imagem das

cidades.

Portanto, o conceito de cultura apropriado nesta tese e que ira amparar o
entendimento das intervengdes artisticas visuais urbanas associa o conceito de
planejamento urbano culturalizado (VAZ, 2004) aos hibridismos e heterogeneidades
culturais trazidos por Garcia Canclini (1989). Ao combinar estas duas dimensdes
conceituais, os fenbmenos em estudo nesta pesquisa serdao compreendidos a partir
do potencial transformador que os graffitis, pichos/pixos, lambes, adesivos e demais
intervengdes e dindmicas culturais urbanas revelam nos espacos urbanos e como

estes propde novas logicas para além do planejamento urbano institucionalizado.

1.2 Leituras sobre intervengodes artisticas visuais urbanas

As intervencgdes artisticas visuais urbanas, elemento central desta pesquisa,
se inserem no universo das dinamicas culturais urbanas que, devido a sua amplitude
e ubiquidade, leva pesquisadores a percorrer transversalmente unidades
disciplinares e campos cientificos. Amalgamadas na paisagem da cidade de formas
heterogéneas, as intervengdes artisticas urbanas, para além do graffiti e da

pich(x)agao’, sdo instrumentos de resisténcia que suprimem o cinza das cidades.

O intuito de conceituar diferentes formas de intervencdes artisticas urbanas
nesta subsegdo deve-se ao fato da necessidade de “se distinguir as linguagens
visuais que ocorrem na cidade” (LASSALA, 2017, p. 30) a partir de “imprevisiveis
ocupacgdes visuais que se espalham pelos mais diversos cantos da cidade e que
podem facilmente ser capturadas por qualquer transeunte” (LASSALA, 2017, p. 33).
Outro ponto importante na apresentacao da diversidade de intervengdes artisticas
visuais urbanas reside no fato de que muitos (as) artistas urbanos (as) langam mao

de uma série de recursos como pintura, adesivos, “colagens, aerdgrafo, esculturas,

7 A grafia da palavra pixagdo, com “x” e ndo com “ch” conforme rege a ortografia oficial, respeita “o
modo como os pixadores escrevem o termo que designa sua pratica. Esse modo particular de grafar
€ apontado por alguns pixadores como uma maneira de diferenciar-se do sentido comum atribuido a
norma culta da lingua: pichacao. “Pixar” seria diferente de “pichar”, pois este ultimo termo designaria
qualquer intervengao escrita na paisagem urbana, enquanto o primeiro remeteria as praticas desses
jovens que deixam inscrigdes grafadas de forma estilizada no espacgo urbano” (PEREIRA, 2010, p.
143).
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esténcil” em diferentes suportes, como por exemplo, “telas, chao de calgcadas,
galerias subterraneas, edificagées abandonadas” (LASSALA, 2017, p. 37 — 38).

As intervengdes artisticas visuais urbanas ganham forma em construgdes
privadas e publicas por meio de esténcil (forma vazada por meio da qual € usado o
spray de tinta), projecdes de videos ou imagens, colagens (lambe-lambe ou
adesivos), bomb (graffiti rapido) e/ou grapixo (hibrido das duas técnicas) (FILARDO,
2015). Benke e Louie (2015) inclui na lista de intervengdes artisticas urbanas
posteres, adbusting®, jardinagem de guerrilha®, mosaicos, adesivos, instalagoes,
serigrafia e perler beads’™. O autor coloca como as principais ferramentas de
intervengdes o graffiti e a pichagao (utilizando lata de spray, canetéo, pincel, rolo, giz
e carvao), ressaltando que os (as) artistas sempre trabalham in loco e geralmente a

mao livre, diretamente sobre a superficie (parede ou asfalto).

Jasmine Ulmer (2017, p. 2, tradugado nossa) afirma que a “arte de rua assumiu
significados mais especificos e proliferou em varias formas reconheciveis”. No
Quadro 2 a autora apresenta sob o termo “método artistico” algumas praticas ligadas

as intervencdes artisticas visuais urbanas.

Quadro 2 — Glossario de termos de métodos artisticos visuais (continuacéo...)
Termo Método Artistico
Graffiti Criar assinaturas/tags e pegas por meio de palavras e texto estilizados,

geralmente com tinta spray em latas de aerossol

Graffito O singular do graffiti; uma inscrigdo ou desenho em uma superficie publica
Peca Um mural de graffiti’’
Assinatura (Tag) A assinatura pessoal de um artista ou equipe, muitas vezes escrita,

repetidamente, para obter reconhecimento ou marcar territério

8 “Também chamado de subvertising, € uma corrente de arte urbana que busca conseguir nossa
atencado alterando as mensagens de publicidade presentes nas cidades” (BENKE; LOUIE, 2015, p.
29).

® Os jardineiros de guerrilha costumam usar areas esquecidas ou mal-usadas nas cidades,
questionando a forma como a cidade € planejada e cultivada (BENKE; LOUIE, 2015).

0 Uso de migangas ou tubos plasticos derretidos para composigao de figuras ou ilustragdes (BENKE;
LOUIE, 2015).

" “Tais rolés sdo coletivos e as dindmicas estabelecidas, desde o arranjamento até o processo de
pintura, assumem diferentes configuracbes a depender dos vinculos firmados entre os sujeitos
envolvidos. Acontecem, sobretudo, nas quebradas e chegam a durar mais de dez horas, ou até dias,
a depender do tamanho e complexidade. Trata-se de uma pintura ndo comissionada” (LEAL, 2019, p.
107).
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Quadro 2 - Glossario de termos de métodos artisticos visuais (concluséo)

Arte de rua (Street art) Arte visual colocada em espagos publicos (geralmente sem permisséo);

inclui graffiti tradicional; também conhecido como pos-graffiti ou arte urbana

Lambe-lambe Arte impressa em papel e afixada nas paredes com pasta de trigo

Cartazes (Posters) Cartazes grandes e impressos que costumam ser usados para anunciar ou;

em formato menor, pode ser chamado de folhetos de papel

Graffiti reverso Remocgao de ferrugem ou sujeira de superficies com solventes de limpeza

Riscado (Scratchiti) Gravuras feitas em superficies de vidro e plastico com objetos pontiagudos

Intervengdes na forma

de Sinalizagao Placas de metal de aparéncia oficial colocadas em vias publicas
(Signage)
Stencils Palavras ou imagens cortadas em um pedago fino de plastico, papeldo ou

metal, com cobertura em tinta spray na superficie e que deixa uma

impresséo abaixo

Adesivos (Stickers) Etiquetas pré-fabricadas, tags para nomes, etiquetas de remessa e adesivos
que sao colados em lixos, placas, caixas de correio e superficies

semelhantes

Instalagdes urbanas Arte tridimensional inserida e trabalhada em ambientes urbanos
Murais Uma grande pintura ou obra de arte visual realizada na superficie de uma
parede

Fonte: adaptado de Ulmer (2017, p. 3, tradugéo nossa).

Dentre ilustracdes, letras e cores que a arte traz para as ruas, Bauman (2003)

&6 o espaco urbano como um bem comum, com formas de vida, vocabulario e

I6gicas proprias. Ja Ulmer (2017, p. 1, tradugdo nossa) vislumbra as ruas como “um

espaco para o discurso critico” e “a medida que as tensdes entre espacos publicos e

privados se desenrolam nas ruas, os (as) artistas urbanos (as) reivindicam espacgo

visivel através de multiplas formas de arte”. Romper com o0s espacos

institucionalizados de museus e galerias e levar arte para as ruas € um movimento,

sobretudo, de transposicido de barreiras sociais, culturais e econdmicas. Vera

Pallamin (2002, p. 105) classifica a arte urbana como “participe na produgao

simbdlica do espacgo urbano” e discorre sobre a efemeridade das artes urbanas no
espaco publico, na qual:

a inscricdo também pode ser compreendida como efémera, porque

pode ser apagada ou mesmo ignorada pelo publico. Acima de tudo, a

arte urbana é uma pratica social. As obras permitem a apreensao de

relacdbes e modos diferenciais de apropriagdo do espaco urbano,

envolvendo em propésitos estéticos, os significados sociais e um
modo de tematizacao cultural e politica (PALLAMIN, 2000, p. 24).
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A efemeridade e a possibilidade das artes urbanas serem apagadas,
conforme supracitado pela Vera Pallamin, leva a uma outra faceta destas praticas: a
da resiliéncia e resisténcia dos (as) artistas urbanos (as). Guilhermo Aderaldo (2017,
p. 211) menciona em sua etnografia que o apagamento dos graffitis, “ao contrario de
gerar uma simples reclamagdo da parte dos (as) artistas, deu inicio a novas
estratégias de intervengcdo, como a escritura” de frases que denunciam o

apagamento, como “prefeitura paga e apaga”, ou simplesmente “apagaram”.

O contraponto em relacdo a efemeridade pode ser verificado no estudo de
Adriana Sansdo Fontes (2012, p. 31), no qual registra que as “intervencdes
temporarias podem deixar marcas permanentes na cidade”. A autora aborda oito
dimensdes chave das intervengbes no espago urbano perpassadas pela
transitoriedade, pela dimensédo pequena, pela particularidade, pela subverséo, pelo
carater ativo e interativo, pela capacidade de participacédo e relagées (Quadro 3).
Abordar as intervengdes artisticas urbanas pelo viés critico implica em levar em
consideragao a “vontade de interagir, ativar, produzir, expressar, mover e relacionar,

agitando os espagos e as inércias, através de “acontecimentos” ou “eventos
(SANSAO FONTES, 2012, p. 34).

Quadro 3 — Caracteristicas de intervencdes artisticas urbanas temporarias

Transitorio Sao eventos anuais que duram alguns dias

Partem das possibilidades dos proprios espagos disponiveis, de pequenas
Pequeno dimensdes/intervengdes sitespecific contrarias ao grande evento
universalizado

Relagao direta entre lugar — intervengaol/ateliers e patios sdo a alma das

Particular intervengdes

Subversivo Subvertem o limite entre os dominios publico e privado

Ativo Estimulam os percursos e errancias pelo bairro/mudam a narragéo do espago
Interativo Baseiam-se na relagéo usuario — lugar e usuario — morador/descobertas
Participativo S&o feitas por associagdes locais e artistas “de baixo para cima”

Relacional Incentivam a intimidade entre desconhecidos

Fonte: adaptado de Sansao Fontes (2012, p. 38).
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Uma das principais caracteristicas das intervengdes artisticas urbanas é a
espontaneidade na elaboragao da intervencao na paisagem urbana, desencadeando
transformacdes no tecido da cidade de forma continua, tornando-se parte do cenario

junto aos prédios, as residéncias, pragas, muros e monumentos (SOUZA, 2012).

“‘Gloriosamente intocadas pelo progresso” (BANKSY, 2012, p. 184), as
intervengdes artisticas visuais urbanas alteram as fronteiras entre obra e espectador,
aproximando os citadinos do universo artistico, suscitando subjetividades acerca do
que vé. Assim como a arte exposta em museus e galerias, as intervengdes artisticas
urbanas também trazem consigo a assinatura'’?® dos (as) artistas/autores (as) e
ocasionalmente o ano/data de produgdo. Essas praticas disruptivas engendram o
espaco urbano e alteram a paisagem cotidiana, trazendo a luz as dimensdes
politicas dos usos da rua “na medida em que constituem praticas de enfrentamento
da propria cidade e das normatividades imbricadas no tecido urbano” (LEAL, 2017,
p. 43).

No alinhavar do planejar o urbano com as intervengdes artisticas, Michel de
Certeau (1994, p. 172) reforca que “planejar a cidade € ao mesmo tempo pensar a
prépria pluralidade do real e dar efetividade a este pensamento do plural: é saber e
poder articular’, sendo que “as praticas do espacgo tecem com efeito as condigbes

determinantes da vida social” (p. 175).

Por meio dos grupos e coletivos, os (as) artistas urbanos (as) encontram nas
comunidades uma forma de organizagao e articulacdo, em que a arte como ativismo
se renova e fortalece. Jovchelovitch (2000, p. 130) destaca a poténcia das
comunidades como um “novo espago mediador para o desenvolvimento da
participagdo na esfera publica, algo vital ao desenvolvimento, preservacao e

regeneragao das democracias”.

Dentre tantos “grafismos que compde a complexidade visual da cidade”
(LASSALA, 2017, p. 27), destaca-se os graffiti que, na visdo do pesquisador

colombiano Armando Silva (2014, p. 23), “revelam uma apreciavel concentracédo de

2 Sobre as assinaturas (tags), Leal (2019, p. 98) destaca que “o nome de registro, atribuido pela
certiddo de nascimento, torna-se secundario e irrelevante, e, muitas vezes, o nome de rua assume
proeminéncia inclusive em outros circulos de interagdo”. Essas assinaturas podem ser feitas com
spray ou com marcadores permanentes (canetbes), ocupando um espago grande ou pequeno na
intervencgao artistica urbana.
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subterfugios da vida urbana: choques, saidas, criagdes, combates, estratégias
expressivas”. Constituem-se também como:
um dos mais genuinos modos de expressdo urbana, por meio do
qual a cidade descreve suas tensodes e conflitos, inscreve em muros,
paredes e tapumes seus sonhos e anseios, e escreve coletivamente
sua propria historia. Longeva, milenar, imemorial, a pratica do graffiti
sofreu profundas transformagdes ao longo do tempo, constituindo um

dos fendbmenos socioculturais mais ricos e complexos da atualidade
(SILVA, A, 2014, p. 1).

O graffiti, na sua esséncia, “é uma forma de intervengdo urbana cujas letras
e/ou elementos figurativos exigem maior complexidade na elaboragao das imagens,
além de ser reconhecida pela diversidade de cores e apelo estético”. A atuacédo do
(a) grafiteiro (a) demanda o uso de “técnicas de pintura e nogbes de movimento,

volume, perspectiva, cor e luz” (LASSALA, 2017, p. 36).

A mais conhecida das intervencgdes artisticas visuais urbanas possui praticas
que nos remetem ao inicio da humanidade com um desejo que se mantém até hoje:
o de deixar marcas nos espacos. Como uma “forma de arte plastica pictérica”, pode-
se dizer “que o homem ja grafitava desde o periodo neolitico, marcando as paredes
das cavernas e grutas com imagens e simbolos” (SILVA; ZANETTI, 2009, p. 1, 2).
Os homens da caverna deixaram muitas imagens por onde transitavam, em que
utilizavam um “tipo de pulverizador bucal (literalmente cuspiam tinta) e faziam
esténcil (um molde) com o contorno de suas maos” (DAVIDS; SIMOES; BORBA,
2012, p. 14). As praticas iniciais consistiam:

nas “marcas” ou assinaturas de seus autores, escrita em qualquer
espaco publico disponivel — e isto hoje entendemos como pichagéao.
Evoluiu para ilustragdes mais complexas feitas com tinta spray, que
se inspiravam na cultura popular, criando assim uma cultura social.

Eram feitas especialmente nos vagdes do metrd, uma maneira de
atingir um maior nimero de pessoas (PAPALLI, 2016, p. 04).

O vocabulo “graffiti”, preterido ao longo desta tese em detrimento da grafia
“‘grafite”, vem da expressao italiana que é plural de graffito, “do grego graphis,
‘carvao natural’, a matéria com a qual se fabrica o grafite usado em lapis e

lapiseiras. A origem pode ser estendida a “grafia”, que significa tanto “o ato ou a
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acao de escrever” como, em espanhol, os sistemas de signos escritos para

expressar ideias e pensamentos” (SILVA, A., 2014, p. 23 - 24).

‘Enquanto forma de expressao social urbana” o graffiti propicia “formas de
expressao que caracterizam e se tornam formas de linguagem de individuos dentro
de seu meio social e de seu tempo” (FURTADO; ZANELLA, 2009, p. 10). Para
Bissoli (2011, p. 19), o graffiti “captura olhares na cidade, comunica, evidencia
muros, restos, abandonos, o novo, o velho, pequenos e grandes objetos, pedacos e
inteiros. Institui uma nova ordem, uma outra cidade, outro territério, outra paisagem”,
evidenciados nas dimensdes das agdes socio-politicas.

Visto através das lentes do trabalho de Walter Benjamin e Michel de
Certeau, a arte de rua pode ser entendida como devolver a
metrépole moderna ao espectador, mesmo que apenas por
instancias ocasionais e fraturadas, quando alguém passa, admira ou

se distrai, e mesmo nojo, por uma obra de arte de rua (FLESSAS;
MULCAHY, 2018, p. 21, tradugéo nossa).

O catalogo Cartograffiti, de Mauro Sérgio Neri da Silva (2014, p. 10), traz uma
fala do grafiteiro e curador Rui Amaral, que enfatiza: o “graffiti s6 existe se for livre,
sem autorizagdo. Se for autorizado, é arte de rua, arte urbana”. No Iéxico que
permeia o campo do graffiti, quando ndo ha a permissdo para a realizagdo da
intervencao, se aplica a expresséo “rolé vandal’, muitas vezes valorizada e aplicada
a nogao de graffiti de verdade. Nesse contexto, vandal ndo adquire o significado da
tradugao direta do inglés (vandalismo), que confere conotacado negativa a expressao,
mas sim é enaltecida e remete as origens dessas praticas, a0 mesmo passo que
procura marcar um distanciamento em relagdo as pinturas comissionadas (LEAL,
2019).

Giancarlo Machado (2018, p. 41, 42, grifos meus) revela a nogédo de “rolé”
como “uma circulagao citadina guiada por uma série de perspectivas” evidentes no
“cotidiano juvenil” para “designar formas de mobilidade caracteristicas de certos
universos pautados por ordens de consumo e lazer (rolezinhos em shopping
centers), artisticas (graffiti e pichagédo), musicais (hip-hop, funk ostentacéo, rap,
punk etc.), dentre tantos outros”. A circulagao e, portanto, a apropriagéo da cidade,

se delineiam nessas dindmicas e experiéncias citadinas do graffiti.
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No encontro do graffiti com o movimento hip-hop esta a atuagédo dos jovens
nestas praticas e movimentos de apropriagdo do espago publico urbano. Para
Renato Souza de Almeida (2013, p. 161), essa apropriagéo:

constitui-se como um elemento fundamental da condigdo juvenil
contemporanea. A circulacdo e o acesso aos bens produzidos pela

cidade tornaram-se demandas e, por consequéncia, apontam para a
necessidade de politicas publicas.

Nos espacgos de lazer os jovens “consolidam relacionamentos, consomem e
(re)significam produtos culturais, geram fruigcdo, sentidos estéticos e processos de
identificac&o cultural”, estabelecendo uma estreita ligagéo entre lazer e participagao
(BRENNER; DAYRELL; CARRANO, 2005, p. 177 apud ALMEIDA, 2013, p. 165)

Silva (2006) propdée um modelo analitico baseado em sete condi¢gdes (ou
valéncias) para olhar o graffiti nas cidades, a partir de suas experiéncias na cidade
de Bogota (Coldbmbia) nos anos 1980, sendo elas: 1) marginalidade, 2) anonimato,
3) espontaneidade, 4) cenaridade (scenicidad), 5) precariedade, 6) velocidade, e 7)
fugacidade. No mesmo estudo, o autor destaca as condigdes de marginalidade e
anonimato como preponderantes na definicdo do graffiti De acordo com Silveira
(2007, p. 106), “as trés primeiras sao pré-operativas, isto €, antecedem o proprio
registro. Em seguida, outras trés variaveis poderiam ser consideradas propriamente
operativas, por remeterem as circunstancias materiais de realizacdo desses textos”.
O ultimo elemento, a fugacidade, “seria uma valéncia pés-operativa, pois se refere a
consideragdo das instancias de controle e censura (policiamento e limpeza, por

exemplo) das expressdes mais originais”.

Ha também trés possibilidades de interpretacbes que envolver funcgdes
enunciativas e narrativas, nas quais Armando Silva (2014) chama de operagdes de
modo progressivo: 1) O objeto de exibi¢cao; 2) Observagéo por um sujeito; e 3) Olhar

citadino.

Mekdjian (2018), em seu artigo sobre o papel do “artivismo urbano” na crise
dos refugiados na Europa, ressalta o conceito de “mapeamento artivista” na
‘producao de narrativas visuais alternativas do espago urbano” (p. 3). As

intervengdes artisticas urbanas, realizadas por meio desse ativismo, sdo formas de
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uso da rua como um espacgo para discursos, expressées e mensagens de acordo

com contextos locais, regionais, nacionais ou globais.

Na disputa dialética entre o publico e o privado na ocupagédo urbana, as
transformacdes que ocorrem em um impactam concomitantemente no outro, em que
0 antagonismo entre ambos deve ser substituido por uma relagdo de
complementariedade (CORTES, 2008).

O termo publico nos alude ao fato de que “tudo o que aparece em publico
poder ser visto e escutado por todos”, sendo este fenbmeno relacionado ao nosso
sentimento e sentido de realidade. “Na presenca de outros, que veem o0 que noés
vemos e ouvem 0 que nds ouvimos”, esta a “condigdo para compreender a realidade
do mundo e de nosso préprio Eu” (ARENDT, 1958 apud BHABHA, 1998, p. 35).
Nessas conexdes entre as pessoas e 0s espagos publicos, o privado e o publico, o
passado e presente, “o psiquico e o social desenvolvem uma intimidade intersticial”
(BHABHA, 1998, p. 35).

Oskar Negt (2002, p. 22) nos mostra que a cidade sempre este ligada a
formas de ambientes publicos e, quando esses ambientes desaparecem,
“‘desaparece também a vida urbana”. O autor enfatiza também que, depois do
neolitico, cidade e cultura se amalgamaram a ponto de n&o existir cultura sem

cidade, tampouco cidade sem cultura.

Aproximando as discussGes do espago publico a esfera das intervengdes
artisticas urbanas na qual o graffiti esta inserido, a filésofa politica Chantal Mouffe
(2007, p. 69) defende que o espago publico sera sempre plural e imerso a uma
multiplicidade de superficies discursivas. Intervengdes artisticas visuais urbanas se
alinham ao que Mouffe chama de “Arte Critica”, que se caracteriza como a “arte que
fomenta dissensos, que torna visivel 0 que o consenso dominante tenta obscurecer
e esquecer. Esta é constituida por uma série de praticas artisticas” dos que se opde
a estrutura da hegemonia existente. Para Mouffe, “ha uma dimensédo estética no
politico e uma dimensao politica na arte” (JACQUES, 2017, p. 301).

Ainda nas discussbes sobre “Arte Critica”, Vera Pallamin (2002, p. 107)
vislumbra a “arte urbana como pratica critica” quando tomada pela “ideia de tornar a

cidade disponivel para todos os grupos”, no qual essas praticas sao atravessadas
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pelos propdsitos estéticos e pelos desafios aos “codigos de representagao
dominantes, a introducado de novas falas e a redefinicdo de valores como abertura
de outras possibilidades de apropriagao e usufruto dos espacgos urbanos fisicos e

simbolicos”.

Em Mouffe (2013, p. 181), é destacado que as praticas artisticas tragcam “uma
relagdo direta entre a politica progressista e a possibilidade de criagdo de espagos
publicos”. Dentre os multiplos sentidos'® que a autora contextualiza acerca do que é
publico e dos seus usos, 0 que interessa a ela e a esta pesquisa “é a referéncia a
politica democratica no sentido do comum, da publicidade ou da acessibilidade” (p.
182).

Outro ponto importante nas discussdes de Chantal Mouffe (2013) centra-se
no espacgo publico como um “espago de confrontagdo agonistica” (p. 182), e, neste
espaco, a luta agonistica “é a prépria configuracédo das relagées de poder em torno
das quais uma dada sociedade é estruturada”. Nesta abordagem agonistica, a “arte
critica promove dissidéncia: torna visivel o que o consenso dominante tende a
obscurecer e obliterar” (MOUFFE, 2013, p. 190).

Destaco em Domingos, Silva e Zanetti (2021) que ha um campo de tensdes

das relagbes entre quem faz as intervengdes artisticas visuais urbanas, o Estado e o

Urbano no uso e concepgao do espago publico, sendo que, nestas tensodes, a

confrontagdo agonistica pode ocorrer a partir da influéncia do Estado na regulagéo

do espaco urbano por meio de Projetos de Leis e Leis que versam especificamente

ou indiretamente sobre estas interveng¢des. Mouffe (2013, p. 191) esta convencida
de que:

s6 reconhecendo a necessidade de uma pluralidade de formas de

intervengdes, acontecendo numa variedade de espacos publicos,

que praticas de arte critica podem contribuir para a formag¢ao de uma

variedade de espacgos agonisticos, em que uma concepg¢ao plural e
radical de democracia poderia ser realizada.

3 O publico é delineado por Chantal Mouffe (2013, p. 182) em trés contextos principais que sdo
especificos e precisam ser discernidos, sendo eles: 1) “como o que € comum, geral, oposto ao
privado como o que é particular e individual”; “no sentido de publicidade, como o que é visivel e
manifesto, oposto ao privado como o que é secreto”; e 3) “como acessivel e aberto, oposto ao privado
como fechado”.
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Em consonéncia as discussdes de Mouffe, Paola Berenstein Jacques (2017)
denomina as intervengdes artisticas em espacgos publicos como “microrresisténcias
urbanas”, promovendo agdes que confrontam a construgdo de consensos que visam
esconder os conflitos, engendrando formas de “microrresisténcia” e “experiéncia
sensivel questionadora de consensos estabelecidos e, sobretudo, poténcia

explicitadora de tensbes do e no espaco publico” (JACQUES, 2017, p, 300).

A arte presente nas ruas € um género no qual os sentidos sdo agugados de
maneiras diferentes das artes da galeria. Nas ruas, as experiéncias artisticas sao
mediadas pela poluigao, pelo cheiro de comida, pelo barulho de carros e conversas
(FLESSAS; MULCAHY, 2018, traducédo nossa). Flessas e Mulcahy (2018, tradugéo
nossa) afirmam que o entendimento da arte de rua é um palimpsesto que produz
reacdes sensoriais e memoriais por meio de sua histéria complexa e as vezes
oculta. Cada artista de rua possui um estilo proprio de “cores, tragos e sombras, pelo
qual também serdo reconhecidos e dimensdes podem alterar-se ao longo de suas
trajetérias a medida que ampliam seus repertérios de possibilidades estéticas”
(LEAL, 2019, p. 100), tendendo a nao alteragdo, apenas a assinatura (tag) que o

identifica.

Como expressao artistica ampla e plural, as intervengbes artisticas visuais
urbanas como o graffiti encontram-se fortemente integradas a musica no campo do
hip-hop, apontado como um dos elementos constitutivos do movimento. Foi no ano
de 1974, em Nova lorque, que Afrika Bambaataa cunhou o termo hip-hop para
referir-se “a conjungao dos quatro elementos fundadores do movimento (graffiti, MC,
DJ e b-boy)” (SNYDER, 2009 apud LEAL, 2019, p. 97). Porém, o tradicional site de
hip-hop Bocada Forte (2020) aponta que o inicio do movimento foi na data de 11 de
agosto de 1973, com a primeira festa promovida pelo DJ Kool Herc, que celebrava o
aniversario de sua irméa na Avenida Sedgwick, 1520, no bairro do Bronx, em Nova
York. Tido como pai do hip-hop, “Herc estava comandando os toca-discos, enquanto
B.boys e B.girls dangavam e os MCs animavam e improvisavam em cima dos breaks

das musicas”.

A origem do hip-hop remete a “manifestagao da juventude norte-americana e,
depois, como parte da juventude brasileira em meados dos anos 1980,
especificamente na cidade de Sao Paulo (SP)” (SANTOS, 2017, p. 22). No espectro
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do hip-hop, a autora Maria Aparecida Costa dos Santos frisa que “a arte do graffiti
circula na sociedade muito antes” do hip-hop (p. 23). Quanto ao protagonismo jovem
no hip-hop, Lefebvre (2001, p. 19) ressalta que este “grupo etario, contribui
ativamente para essa rapida assimilacao das coisas e representagdes oriundas da

cidade”.

Santos (2017) define o hip-hop como movimento social e cultural, como arte,
como movimento sécio-politico-cultural, como processo educativo, como ferramenta
para transformacdo, como cultura periférica, como filosofia da periferia, como

ideologia e como um conceito aberto a mais definigdes.

O Quadro 4 traz um recorte dos marcadores, elementos, termos e codigos
culturais do hip-hop, apresentados e destacados em trés agrupamentos’ com
diferentes quantidades de elementos, em que nos quadrantes: a) constam nove
elementos, no b) quatro elementos e no c) cinco elementos, estes estabelecidos por
organizagdes/grupos e académicos. Nesse Quadro ha o grifo no graffiti, presente em

todos os agrupamentos.

Os tradicionais quatro elementos, que reunem o graffiti, o DJ (musica), o MC
(composigdes/poesia) e o (a) B-boy e B-girl (danca), hoje ganham novos elementos
gue envolvem a linguagem, a moda, o empreendedorismo, girias e esportes (como o
basquete). A incorporacado desses elementos supracitados mostra que as dindmicas
culturais urbanas trazem consigo uma pluralidade de expressdes e praticas que se

transformam com o tempo e com o espaco.

4 Santos (2017) destaca uma série de autores que divergem sobre quais seriam os elementos
basicos do hip-hop. Para 10 autores elencados, o hip-hop possui apenas trés elementos: break, rap e
graffiti. Para 11 autores elencados, o hip-hop possui quatro elementos: break, rap, graffiti e DJ. Para
seis autores elencados, o hip-hop possui cinco elementos: break, rap, graffiti, DJ e o conhecimento.



Quadro 4 — Integracao dos elementos da cultura hip-hop com o graffiti

NOVE ELEMENTOS DA CULTURA HIP-
HOP

a) Estabelecido pela organizagao Temple
of Hip-hop

QUATRO ELEMENTOS DA
CULTURA HIP-HOP

b) Estabelecido pela
organizagao Zulu Nation,
fundada por Africa Bambaataa

1) Breaking (estudo e aplicagdo das formas de
dancga de rua);

2) MCING (estudo e aplicagdo da fala ritmica,
poesia e/ou discurso divino);

3) DJING (estudo e aplicagdo da produgédo da
musica rap e difusao por radio),

4) Beatboxing (estudo e aplicagdo da musica
corporal — body music);

5) Graffiti Art (estudo e aplicagdao da
caligrafia de rua, arte e escrita a mao);

6) Conhecimento de Rua (estudo e aplicagéo da
sabedoria ancestral);

7) Linguagem de Rua (estudo e aplicacdo da
comunicagao de rua);

8) Moda de Rua (estudo e aplicagdo de
tendéncias e estilos urbanos/street fashion) e;
9) Empreendedorismo de Rua (estudo e
aplicacdo do mercado justo — fair trade — e do
gerenciamento dos negdcios do hip-hop).

1) Graffiti (pintura/arte);

2) DJ (musica);

3) MC (composigdes/poesia);
4) B-boy e B-girl (danga).

CINCO ELEMENTOS DA
CULTURA HIP-HOP

©) Kitwana (2002) apud Santos

(2018)*

1)DJ

2) MC;

3) Breaking;
4) Graffiti;
5) Rap.

*Santos (2018) agrega também o
streetball (basquete de rua), girias e
literatura marginalizada.

Fontes: A) Bocada Forte (2017); B) Estilous Urban Style (2015) E; C) Santos (2018)

68

Nos lagos estreitos entre o hip-hop e o graffiti, o detalhamento trazido por

Ferreira (2005, p. 6) nos remete a uma cena urbana envolvida pelos diferentes

elementos que permeiam essas expressoes artisticas:

No rap, existe o MC (mestre de ceriménia), que faz o canto falado e o
DJ (disc-jockey) que controla o vinil nos toca-discos e domina a
técnica do scratch (arranhar o disco para produzir um efeito sonoro).
Os que dangam sao os denominados B. girls e B. boys (break boy ou
break girl). Os grafiteiros sdo o0s responsaveis pela técnica da
pintura, especialmente com spray, em muros da cidade. Existe o
quinto elemento — Conhecimento e Sabedoria — que consiste na
atividade educativa das posses.

Um exemplo claro da ligagao estreita entre as praticas do graffiti e o hip-hop

vem do movimento hip-hop paulistano que, no final dos anos 90 e inicio dos anos

2000, foi marcado “pela incorporagcdo de uma estética vinculada a nocado de

periferia, que passou a ser tomada como um signo identitario e ndo mais enquanto
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estigma, e teve como marco o langamento do album Sobrevivendo no Inferno” do
grupo Racionais MC’s (LEAL, 2019, p. 97).

Certeau (1994) classifica como “imagens-transito” os graffiti novaiorquinos,
com “caligrafias amarelo-verde e azul metal, que bradam sem gritar e listram os
subsolos da cidade, “bordados” de letras e numeros, gestos feitos de violéncias
pintadas com pistolas”, em “escrituras, grafos dancantes, cujas fugidias apari¢coes

sdo acompanhadas pelos ruidos abafados dos trens do metré” (p. 182).

Foi durante a década de 1980 que os graffitis se expandiram na América
Latina. Costa Junior e Portinari (2014, p. 10) reconstroem os marcos temporais
dessa expansao a partir de cada pais:

na Colébmbia, no Peru, no Equador, na Argentina, no Brasil, no
Uruguai, no México e na Venezuela pela mesma razdo das lutas de
libertacao, por tradi¢gdo guerrilheira e pelos novos ares de renovagao
estética e movimentos politicos e universitarios. Em todos os casos
estava em questao buscar outras formas de tomar posicao conta a
hipocrisia social e o autoritarismo. No Chile, surgiram as brigadas
muralistas. Uma experiéncia Unica, onde grupos compostos por
operarios e estudantes produziam pinturas coloridas que mesclavam
iconografia popular, fatos cotidianos com forte conteudo politico e
artistico. Essas brigadas nasceram de maneira clandestina como

forma de luta contra o poder hegeménico, ganharam forga e tiveram
grande propagacao durante a década de 1970.

Quanto ao cenario do graffiti valeparaibano, uma pesquisa recente realizada
por Oliveira (2018) no campo da Psicologia Social visou compreender o processo de
identificacdo, resisténcia e criagdo do jovem grafiteiro frente as politicas de
identidade socioculturais. Anteriormente, a mesma autora se deparou com a baixa
visibilidade, promocgao, incorporacdo social e preconceito da pratica no Vale do
Paraiba (OLIVEIRA, 2015).

Frequentemente, o graffiti € contraposto a pichagao, “em que o primeiro se
caracteriza por um tipo de intervengao geralmente ndo autorizada, porém com uma
maior preocupagao estética em relacdo a pichagao”, sendo que o graffiti utiliza
multicores em detrimento da pichagdo, geralmente monocromatica e fruto de
preconceito social (DOMINGOS; ELOY; FERNANDES, 2017, p. 3). Pereira (2013, p.
107) destaca que:
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apesar de possuir dindmicas proprias na cidade, pixadores e
grafiteiros circulam por um mesmo circuito na cidade: o das artes de
rua. Por isso, as relagdes entre os adeptos das duas expressoes
visuais sdo marcadas por aproximacdes e distanciamentos. Ha,
inclusive, muitos que sdo adeptos das duas atividades.

Gitahy (1999, p. 24) define que a pixagao “é uma guerra feita com tinta”, onde
“todos se conhecem e se identificam pelo tipo de cédigo pixado. Um grande abaixo-
assinado para a posteridade, no qual cada um que participa deixa sua marca”. (...)
‘A pixagdo aparece como uma das formas mais suaves de dar vazao ao

descontentamento e a falta de expectativas”.

Gustavo Lassala (2017, p. 30) ressalta que a pixagao (grafada com “X”),
refere-se a “tipica intervengao grafica urbana realizada pelos paulistanos -
conhecida como Tag Reto -, diferente do termo “pichag¢ao”, utilizado para se referir a
quaisquer escritos, de forma indiscriminada, que conspurcam a paisagem urbana”,
Figuras 8 (a), (b), (c) e (d). Essas expressdes nao se restringem ao espaco da rua e
também estdo presentes em “espacgos internos, como patios escolares, banheiros

publicos, interior de transportes publicos, entre outros” (LASSALA, 2017, p. 33).

O tempo para a realizagédo da pich (x) acdo “é sempre curto”, em que 0s
suportes (quase) “nunca sao autorizados ou cedidos, sao sempre invadidos,
portanto, sdo o0s mais variados possiveis” (LASSALA, 2017, p. 46). Outra
caracteristica do pixo € o ibope, que representa o “indice de popularidade obtido
pelos grafismos de uns em relagdo aos de outros”, obtido por meio de pixagées em

lugares movimentados ou em locais de dificil acesso (p. 124).

Ha também outra modalidade que mistura a pixagao com o graffiti (como se
fosse uma fase intermediaria entre eles) que € o grapixo, “caracterizada por letras
desenvolvidas por pixadores em Sao Paulo com a adicdo de duas ou mais cores no

contorno e miolo das letras e, por vezes, com recurso de sombreado” (p. 52).
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Figura 8 — Pixagbes em Jacarei/SP: (a) Na lateral da Igreja Matriz; (b) Em muro residencial
na regido central; (c) No Parque Liberdade e; (d) Em comércio na regido central

{X

b ‘,

(c) (d)
Fonte: A autora (2021)

As dicotomias entre o graffiti e a pixacao evidenciam-se nas oficinas de graffiti
que visam incentivar pixadores “a adquirir os ideais e técnicas usadas por
grafiteiros”, sendo que essa pratica “revela uma tendéncia atual de “domesticar” os

pixadores de maneira que o trabalho por eles desenvolvido seja aceitavel
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socialmente, o que nao ocorre com a pixagado” (LASSALA, 2017, p. 38). Outra
dicotomia que pode ser observada € a de que a pixagado possui uma natureza
transgressora, privilegia o uso da palavra (tipografia) e utiliza pouca cor (na maioria
dos casos, apenas uma), diferentemente do graffiti. A autorizagao para execugao da
intervencao pode ocorrer para artistas de graffiti, diferentemente do que ocorre com
os pixadores (LASSALA, 2017).

Na fase intermediaria entre o graffiti e a pixagao encontra-se o grapixo, que é
caracterizada por letras desenvolvidas por pixadores:

com a adi¢cao de duas ou mais cores no contorno e miolo das letras

e, por vezes, com recurso de sombreados e/ou volume. Os trabalhos

mais elaborados dos pixadores pretendem uma aproximagéo com o

universo do Grafite por conta da ampliagdo do tempo de execucéo,

por fazerem uso de lugares normalmente ocupados por Grafites e,
muitas vezes, em conjunto com grafiteiros (LASSALA, 2017, p. 52).

Com gramatica prépria e alta dificuldade na realizagao das intervencgdes, 0s
pixadores fazem uso de ferramentas como spray e rolo de espuma muitas vezes em
andares altos de prédios, escalados sem quaisquer equipamentos de segurancga. A
visibilidade e a fama (ibope) € uma das metas dos pixadores. Lassala (2017, p. 50)
afirma que “esse estilo de letras paulistano conhecido como Tag Reto se tornou uma

assinatura da cidade”.

Na relacdo entre artistas urbanos (as) versus regulamentacdes, o fato desses
(as) artistas serem vistos (as) como “foras da lei” esta longe de ser um problema, em
que “o desdém pela lei é visto como parte do apelo desse género”, “é o choque do
encontro entre os transeuntes e a paisagem urbana em que a “arte” da arte de rua

herda” (FLESSAS; MULCAHY, 2018, p. 3, tradugéo nossa).

1.3 Os nexos que entrelagam e distanciam o Direito a Cidade e a Citadinidade

A democracia exercida por meio da participacdo dos cidadaos nos
processos de gestdao das cidades € um elemento determinante na construgcao de
espacos e servicos publicos de qualidade nas suas multiplas dimensdes, como

trabalho, moradia, seguranca, educacgéo, saude, lazer e cultura. O exercicio da
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democracia por parte dos cidaddos se perfaz por vias institucionais (Conselhos
Municipais e ONGs), por meio de Movimentos Sociais Organizados ou nao-

Organizados e/ou de iniciativas individuais.

Desde a proposicao até a execucdo, os conceitos de Direito a Cidade e
Citadinidade se fazem presentes nos movimentos de construgdo coletiva do
Planejamento Urbano e Regional. Esta subsecdo visa apresentar os pontos de
contato e de divergéncia entre estes dois conceitos aparentemente homogéneos a

priori, mas com profundas diferengas conceituais e no modus operandi das praticas.

Nesta discussao, faz-se primordial compreender que os espacgos urbanos
sao engendrados pelas relacdes de poder, pelos interesses do Estado e pelo capital,
em que a resisténcia (ou “r-existéncia”) acontece por meio das lutas de classes, das
disputas e dos confltos (PORTO-GONCALVES, 2015, p. 7). Os protestos,
ocupacgoes, levantes populares e acdes similares perfazem, portanto, um repertério
urbano de acdes. Nessa esfera, os movimentos de reivindicagdo por Direito a
Cidade e o exercicio da Citadinidade configuram pautas e palcos de muitos desses

repertorios urbanos de agdes.

Se pudéssemos alinhar os conceitos a serem abordados nesta secédo com
outros conceitos, podemos mencionar a afirmacao de Hannah Arendt pela cidadania
como o primeiro dos direitos e o “direito a ter direito”, ideal engendrado no cerne das
praticas de apropriacdo e uso do espacgo urbano, perfazendo a transformagao da
esperanga em praxis “na adversidade das mediagdes que tornam inauténtico o
nosso viver e o nosso sonhar” (MARTINS, 2000, p. 13). O artigo 6° da Constituigao
Federal do Brasil, de 1988, ao versar sobre os Direitos Sociais no Capitulo I,
também se alinha aos conceitos a serem abordados neste estudo ao estabelecer
que:

Sao direitos sociais a educacao, a saude, a alimentagao, o trabalho,
a moradia, o transporte, o lazer, a segurancga, a previdéncia social, a

protecdo a maternidade e a infancia, a assisténcia aos
desamparados, na forma desta Constituicdo (BRASIL, 1988).

Antes do surgimento do conceito de Direito a Cidade no ano de 1968, outras

linhas tedricas anteriores se preocupavam com o espaco da cidade, com destaque
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para a Carta de Atenas, de 1933, e o livro Morte e vida das grandes cidades, de
Jane Jacobs datado de 1961.

Alinhavando o conceito de Direito a Cidade e o objeto de pesquisa, Lefebvre
(2001, p. 7) afirma que “a arte, também reconhecendo suas condi¢des iniciais,
dirige-se para um novo destino, o de servir a sociedade urbana e a vida cotidiana
nessa sociedade” e que, por vezes, desafia ordens e regras impostas (ULMER,
2017). Investigar experiéncias de praticas ligadas as intervengdes artisticas visuais
urbanas no espacgo urbano e na nossa vida cotidiana nos desafia a “olhar de fora e
de longe” e “de perto e de dentro” (MAGNANI, 2002, p. 11) articulando os conceitos
de Direito a Cidade e de Citadinidade (Figura 9).

Figura 9— Relacdes tedrico-metodoldgicas da tese
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Enquanto o conceito de Direito a Cidade (LEFEVBRE, 2001) oferece lentes
para leitura da dimenséao estrutural da cidade (“de fora e de longe”), o conceito de
Citadinidade (AGIER, 2011; 2015) evoca lentes para leitura da dimenséo ordinaria
da cidade (“de perto e de dentro”) (MAGNANI, 2002).

A dimensao estrutural da cidade refere-se a indicadores, desigualdades,
questdes econdmicas e de género. Ja a dimenséo urbana ordinaria visa resgatar o
que é obliterado no olhar de fora e de longe, que sao: encontros, processos,
agéncias, praticas, taticas, astucias, apropriagbes e media¢des. Portanto, a
complementariedade dos conceitos nos permite compreender, de forma abrangente,

as praticas que se desenrolam em torno das intervencgdes artisticas visuais urbanas.

O encontro entre estes dois conceitos ocorre em um texto do Michel Agier
(2015, p. 498) em que ele afirma que “fazer-cidade é o meio para a instauragéo do
“direito a cidade”, aqui e agora”. O autor, “ao estudar o “fazer-cidade” dos citadinos”
e sobre os sentidos que preenchem o “direito a cidade”, propde a seguinte resposta:
“a cidade é feita essencialmente de movimento” (p. 484). Nessa pesquisa, 0s
movimentos dos (as) artistas que fazem cidade serdo retratados por meio de

narrativas, registros fotograficos, textos e cartografias.

1.3.1 Direito a Cidade

O ano de 1968 marcou profundamente a histéria mundial por meio dos
movimentos sociais. Michel Thiollent (1998, p. 65) relata que os Estados Unidos
viviam “a oposi¢cao a guerra americana no Vietna”, que “mobilizava a juventude tanto
nos EUA quanto na Europa”. “Além disso, a revolta negro-americana, a luta armada
na América Latina e na Africa e a Revolugdo Cultural na China (1966-1969)
contribuiam para o clima de revolucionarizagdo da juventude e do mundo

universitario”.

Na Francga, o ano de 1968 nao foi diferente. No més de maio, eclodiu a
revolta estudantii em busca de mudancas radicais no sistema educacional e

universitario ap6s varias décadas sem mudangas. Além da insatisfagdo com o
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sistema educacional e com as politicas de Charles de Gaulle, havia a auséncia de
perspectivas profissionais daquela geragdo de estudantes de nivel superior que
contribuiu para o fortalecimento de um sentimento proletario. As lutas dos
estudantes franceses foram refletidas no Brasil, com as lutas dos contra a ditadura,
no inicio de 1968 (THIOLLENT, 1998).

“No dia 22 de margo, grupos de estudantes da Universidade de Nanterre's,
pela primeira vez, tiveram a ousadia de ocupar os locais da Administracéo. A partir
dessa data, formou-se espontaneamente o Mouvement du 22 mars” (Movimento de
22 de margo) (THIOLLENT, 1998, p. 67). No dia trés de maio, “em Paris, nas
manifestacdes ndo havia mais ordem de dispersdo. O confronto com a policia era
inevitavel. Os estudantes jogavam paralelepipedos arrancados das calgadas” (p. 67)
(Figura 10).

O movimento estudantil motivou 0 movimento da classe operaria e da classe
média assalariada francesa, em que no dia 10 de maio, “milhares de trabalhadores
comegaram a entrar em greve, muitas vezes, com ocupagao dos locais de trabalho.
Em poucos dias, chegaram a totalizar dez milhdes de grevistas”, com o retorno ao
trabalho apenas no més de junho (THIOLLENT, 1998, p. 67).

5 Na época, Henri Lefebvre trabalhava na Universidade de Nanterre como Professor e teve “como
assistentes Jean Baudrillard e René Lourau”. “Lefebvre dava voz aos estudantes que organizavam os
protestos. Seus cursos foram os primeiros a abordar criticamente as correntes estruturalistas que
invadiam as ciéncias sociais e a falar, juntamente com os temas da alienagdo e da vida cotidiana”

(BARREIRA, 2009, p. 157).
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Figura 10 — Cartaz La Beauté est dans la rue (A beleza esta nas ruas), elaborado pelo
Atelier Populaire para os protestos de maio de 68 na Franga
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Fonte: Le Monde (2018)

Neste contexto histérico pujante dos movimentos sociais e dos eventos de
maio de 68 na Franga (que sao descritos com maior profundidade em Thiollent
(1998) e Barreira (2009)), nasce o conceito de Direito a Cidade, cunhado pelo
sociblogo, filésofo marxista e tedrico da dialética Henri Lefebvre em seu livro Le droit
a la ville ([1968], 2001). Le Droit a la ville garantiu o “lugar de pioneirismo por langar
a hipoétese, bastante forte e ambiciosa, de que a urbanizagdo n&o poderia mais ser
entendida como resultado ou subproduto da industrializagao” (TAVOLARI, 2016, p.
95).

Movido pelos eventos franceses de maio de 68, Lefebvre vé no Direito a
Cidade um grito de transformacdo que emerge da insatisfacdo decorrente das
imposicoes e opressbes da sociedade urbana capitalista. Reivindica mudancas
radicais nas relagdes sociais e de produgdo, bem como o retorno ao valor de uso

(apropriagéo) das cidades.

Ainda no ano de 1968, Lefebvre escreveu A irrupgao (1968), para analisar o
contexto politico. Depois, em ordem cronoldgica, destacam-se as obras Du rural a
I'urbain (Do rural ao urbano) (1970), La révolution urbaine (A revolugao urbana)
([1970] 2008), Espace et politique (Espacgo e politica) ([1973] 2008), e La production
de l'espace (A produgéo do espacgo) (1974).
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De forma geral, a década de 1960 foi muito frutifera para as ciéncias sociais
(mais especificamente a sociologia, antropologia e filosofia) com uma intensa
atividade nas Universidades francesas de Sorbonne, Nanterre e outras. O Direito a
Cidade nasce tedrico-conceitual na década de 1960 e se torna pratico-reivindicativo
na década de 1970 como um potente denominador comum de lutas, em que
coletivos e movimentos sociais se apropriam do conceito para reivindicarem suas
pautas. Pioneiro e protagonista de intensos debates académicos na esfera publica, o
conceito de Direito a Cidade lefebvriano levou mais de 30 anos para ser
reconhecido. “Hoje, todo autor que se pretenda critico no campo dos estudos
urbanos necessariamente menciona o direito a cidade ou procura dar uma
interpretacdo propria sobre o conceito — o que envolve, portanto, retornar as obras
de Lefebvre” (TAVOLARI, 2016, p. 97).

O livro Direito a Cidade chega traduzido ao Brasil no ano de 1969 (logo apds
0 ano da publicagdo) e em plena ditadura militar, criando um imaginario forte nos
movimentos populares da época. Alguns anos depois, a questao do Direito a Cidade
aparece na proposta popular de emenda ao projeto de constituicdo, abordando
especificamente a reforma urbana, proposto por movimentos sociais (pré-

Constituicao).

David Harvey (2013), autor que aborda o Direito a Cidade de forma

contemporanea, define o conceito de Direito a Cidade como:

muito mais que a liberdade individual de ter acesso aos recursos
urbanos: € um direito de mudar a nés mesmos, mudando a cidade.
Além disso, € um direito coletivo e ndo individual, ja que essa
transformacdo depende do exercicio de um poder coletivo para
remodelar os processos de urbanizacdo. A liberdade de fazer e
refazer as nossas cidades, e a nds mesmos é, a meu ver, um dos
nossos direitos humanos mais preciosos e ao mesmo tempo mais
negligenciados.

No livro “Cidades Rebeldes: do Direito a Cidade a Revolugdo Rebelde”,
Harvey (2014, p. 28) afirma que “a liberdade de fazer e refazer a né6s mesmos e a
nossas cidades € um dos nossos direitos humanos mais preciosos, ainda que um

dos mais menosprezados”.
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Marcuse (2010) apud Ana Maria Isar dos Santos Gomes (2018, p. 496) traz
em seu artigo uma importante diferenciacéo entre direito a cidade e os direitos nas
cidades na obra de Herbert Marcuse. A autora explica que o direito a cidade pode
ser entendido pela perspectiva do Lefebvre como “o direito a reivindicar uma
sociedade diferente, orientada ndo pelas forgas do sistema capitalista de producéo,
mas por relagdes sociais, fisicas e econdmicas” direcionadas a satisfazer o ser
humano. Ja os direitos nas cidades tangem os “direitos sociais dos moradores
urbanos, como moradia, agua potavel, meio ambiente ecologicamente sustentavel,
participacdo na gestdao democratica, emprego, educacao, entretenimento e liberdade

de expressao e reuniao”.

Bianca Tavolari (2016, p. 103) menciona que a pluralidade de significados do
conceito de Direito a Cidade “passou a ser interpretada como auséncia de precisido
conceitual’, se tornando um “significante vazio”, um conceito vago e sem
especificidade, um “guarda-chuva” ou “vortice” conceitual, um “chavao” O
contraponto a esta critica reside no fato de que a pluralidade e as multiplas
apropriacdes do conceito o fortalecem e elevam o uso social dos espagos urbanos
para além das trocas comerciais. A autora afirma que:

a forca do direito a cidade reside no fato de que ele ndo é um
conceito mobilizado apenas por académicos nem s6 bandeira politica
ou proposta institucional. Nao é encampado so pela esfera publica,
academia, Estado ou organismos internacionais. Ndo se reduz,
portanto, a “protesto” ou a “programa”. E isso significa que, a
principio, nenhuma posi¢do sobre o conceito foi excluida e todas as
suas vertentes continuam a conviver, ou seja, que até agora nao se

formou uma arena institucional em que as posi¢cdes mais extremadas
do espectro ficassem de fora (TAVOLARI, 2016, p. 106).

A dimensao utdpica do Direito a Cidade sera tomada nesta tese como uma
potencialidade, e ndo como uma critica. A utopia é parte dos anseios por mudancgas
sociais € o que nos faz caminhar em direcdo a uma cidade que se deseja e que se
quer construir, dinamizando as acgdes e as fronteiras do possivel. Carlos Vainer
(2003, p. 26) afirma que “todo e qualquer projeto de cidade esta ancorado, inclusive
aqueles mais conservadores, de maneira explicita ou implicita, em uma utopia. E
aqui entende-se utopia como modelo, ideal de cidade”. Para Lencioni (2017, p. 11),
o livro Direito a Cidade “trata-se de um verdadeiro manifesto politico, uma esperanca

no humano” e nas suas possibilidades, fazendo do “impossivel o mundo possivel”.
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Lefebvre opde dois campos: o normativo (que diz respeito ao que €, a realidade) e o

utdpico (que conta com um horizonte societario).

O Direito a Cidade também possui potencialidade para a reconstrucéo da
democracia a partir das cidades. Pode-se dizer que o “direito a cidade € um
horizonte, o que nos ajuda a caminhar (como poderia dizer Eduardo Galeano) e que
expressa a aspiragdo a uma sociedade mais justa, amavel e feliz” (SEBASTIA;
MENA, 2016, p. 16). “Henri Lefebvre é raiz, mas é também nuvem no céu —
concreta, real, possivel” (CASTRIOTA, 2016, p. 519).

O Direito a Cidade nao se trata de um conceito juridico, mas se o fosse, se
aproximaria dos campos dos direitos difuso e coletivo, tendo como plano de fundo a
cidade como bem comum. Ainda assim, mesmo que o termo “direito” no titulo do
livro atraia o interesse de juristas, “quase nao ha referéncias a Lefebvre em textos
juridicos na década de 1980. O quadro muda de figura depois da Constituicdo de
1988 e do projeto de lei de 1989 aprovado em 2001 como o Estatuto da Cidade”
(TAVOLARI, 2016, p. 99).

Um dos pontos nevralgicos da teoria lefebvriana estad na nogao de totalidade,
tomada também como pratica e conceito. Na obra Critique of everyday life, Lefebvre
(2003, p. 180, tradugao nossa) afirma que:

Sem a totalidade, o conhecimento deixa de ter uma “estrutura” [...].
Quando lidamos com a realidade humana, teoria e pratica envolvem

um conceito de totalidade (isto é, de sociedade e de humanidade),
implicita ou explicitamente.

A nocao de totalidade pode ser tomada sob dois aspectos: a primeira, como
uma totalidade fechada, da perspectiva da légica formal e, a segunda, como uma
totalidade aberta e em movimento, assentada na perspectiva da logica dialética
(LENCIONI, 2017). Essa totalidade envolve o social e as suas relagdes com o que é
fisico-natural e biolégico. Volochko (2019, p. 511) esclarece que a nogédo de
totalidade deve ser vista como “uma produgéo, ndo um objeto estatico. A totalidade
envolve também o devir, as possibilidades, um projeto, uma utopia. Envolve pensar
o homem como totalidade”. O autor adverte que a nogao de totalidade ndao evoca um

todo organico, mas sim um conceito com a plasticidade que nédo o faz perder seu
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sentido. A preocupacao de Lefebvre com a totalidade o acompanhou durante a vida
toda e permeou suas reflexdes. Lencioni (2017, p. 15) afirma que:
Entender essa perspectiva universalista de Lefebvre sobre a
totalidade como sendo uma totalidade infinita de totalidades parciais
em movimento, igualmente abertas e que se relacionam a outras

totalidades, permite compreender por que tdo antecipadamente, nos
idos dos anos 1970, Lefebvre ja falava em urbanizagao planetaria.

Essa totalidade se reflete em outro ponto nevralgico da teoria lefebvriana: as
triades, divididas em duas. A primeira € formada pelas nocées de forma, funcéo e
estrutura, e a segunda é constituida pelas nogdes de homogeneizacgao,
fragmentacao e hierarquizagao (espago urbano capitalista). Sobre a primeira triade,
Lencioni (2017, p. 23) esclarece que a analise entre eles deve os distinguir, mas nao
os separar, que “nao ha necessariamente uma concordancia entre forma e fungao”,
que “nem toda mudanca na estruturagao social leva a uma reestruturagao espacial e
vice-versa”’ e que “algumas formas desempenhando fungdes podem ser, também,
estruturantes”. Sobre a segunda triade, em que a hierarquia amalgama os

fragmentos que garantem a unidade pela “relacdo dominagéo-subordinagao” (p. 26).

Para Lefebvre ([1973] 2008; 1974), as triades tém um alcance inestimavel, e
a obsessdo pelo numero 3 e pela visao triadica do mundo também esta na sua
admiragdo por Hegel, Marx e Nietzsche'®, que para ele sdo pensadores que
esclarecem e explicam a modernidade (LENCIONI, 2017). Ainda sobre triades,
pode-se afirmar que as dimensdes dos Direitos Humanos, da Democracia e do
Territorio se articulam e se aprofundam sobre o solo do Direito a Cidade. Na
dimensédo dos Direitos Humanos, destaca-se a dignidade, a equidade e a justica
social; na dimensdo da Democracia, a representatividade e a participagao
comunitaria direta; e na dimensao do Territério, a sustentabilidade, justica espacial,

planejamento e gestao.

A obra La production de I'espace, de Lefebvre (1974), traz os trés tipos de
espacgos, que sao: espago absoluto, espaco abstrato e o espaco diferencial. O

espaco absoluto versa sobre o espaco vivido, experimentado pelas emocgdes e

6 No contexto dos trés autores, Lefebvre traz a luz o pensamento de Hegel, Marx e Nietzsche
também em triades. Em Hegel, a natureza, a ideia e o conceito; em Marx, o trabalho, o capital e a
terra; em Nietzsche as trés metaforas/transmutagbes do espirito (descritos no livro “Assim falou
Zaratustra”) (LENCIONI, 2017, p. 18).
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sentidos. Neste espaco, ndo ha mediacao do sistema capitalista e ndo se caracteriza
como um espago nem concebido racionalmente, nem padronizado. O espacgo
abstrato versa sobre os espagos com as relagdes sociais homogeneizados pelo
capitalismo. Este é o espago que € um instrumento de dominagéo (reproducédo de
padrées, comportamentos, estereotipos, modelos e visdes de mundo). O espacgo
diferencial surge nas brechas e bordas dos espagos abstratos, quando o carater
padronizador do capitalismo ndo consegue atingir a totalidade, possibilitando outras

formas de sociabilidade e outros comportamentos.

Dentro do espaco diferencial, Lefebvre ([1973] 2008) desdobra a explicagcao
sobre este espago na obra Espaco e Politica, classificando-o como espacos
isotdpicos, heterotopicos e utdpicos. Os espacos diferenciais isotopicos sao
homologos, possuindo fungdes ou estruturas analogas/semelhantes. Os espacgos
diferenciais heterotépicos sdo contrastantes, com jogos de forgas repulsivas e com
tensdes. Os espacos diferenciais utdpicos sao aqueles alhures e do que nao tem

lugar, ao mesmo tempo presentes e ausentes.

O conceito de Direito a Cidade €& sobretudo um “apelo” de retorno aos
valores de uso da cidade frente aos valores de troca, que aniquilam as
possibilidades de realizagdo humana plena (LEFEVBRE, [1968] 2001, p. 107). Para
Lefebvre, a rua € o espaco do ludico, do encontro, dos “confrontos das diferencas,
conhecimentos e reconhecimentos reciprocos (inclusive no confronto ideoldgico e
politico) dos modos de viver, dos "padrées" que coexistem na Cidade” (LEFEVBRE,
[1968] 2001, p. 22).

Quando o Direito a Cidade se encontra com as intervencdes artisticas
urbanas, Lefebvre (1996) sugere que a arte de rua reivindica o direito a cidade por
meio dos (as) artistas e, em um texto originalmente publicado em 1970 e republicado
em 2003, o autor versa sobre a rua como um espacgo participativo, livre e

democratico:

A rua é um lugar para brincar e aprender. A rua é desordem. Todos
os elementos da vida urbana, que sao fixos e redundantes em outros
lugares, sao livres para encher as ruas (...) onde se encontram e
interagem (...). Este disturbio estd vivo. Informa. Surpreende
(LEFEBVRE, 2003, p. 18-19, tradugéo nossa).
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Para Lefebvre (1996, p. 115, traducdo nossa), “existe a escrita da cidade: o
que esta inscrito e prescrito em suas paredes, no layout dos lugares e suas ligagoes,
em resumo, 0 uso do tempo na cidade por seus habitantes”. Ulmer (2017, p. 9,
tradugao nossa) afirma que a “arte de rua é performativa e politica em si mesma”.
Vislumbrar a “légica de que o espago publico é de uso comum” ajuda “a reforgar
discussdes sobre o direito a cidade”, ampliando a “percepg¢éao social sobre o que seja
democratizar as cidades através da arte de rua” (RINK; VASQUES-MENEZES;
METTRAU, 2018, p.343).

No campo do Direito a Cidade em sua dimenséo cultural e de apropriagao dos
espacgos urbanos, o “direito de acesso e de fruicdo dos bens culturais por meio dos
servigos publicos de cultura” sdo meios para acesso “a informagao, sem a qual ndo
ha vida democratica” (CHAUI, 1995, p. 82). Esse acesso se d4 em espacos de
cultura (bibliotecas, arquivos, escolas, cursos, oficinas, seminarios) e por politicas
culturais (gratuidade em exposi¢cdes de arte, descontos). Neste ponto, é importante
discernir dois termos que sao relevantes ao direito a cultura: “espaco urbano”, que
abrangem ruas e bairros; e “tempo urbano”, que se refere, por exemplo, as festas
(LEFEVBRE, [1968] 2001, p. 14).

Além do direito ao acesso e a fruicdo de bens culturais, ha também o “direito
a criagdo cultural” (CHAUI, 1995, p. 82):

Entendendo a cultura como trabalho de sensibilidade e da
imaginacdo na criagdo das obras de arte e como trabalho de
inteligéncia e da reflexdo na criagao das obras de pensamento; como
trabalho da memodria individual e social na criagdo de temporalidades
diferenciadas nas quais individuos, grupos e classes sociais possam
reconhecer-se como sujeitos de sua prépria histéria e, portanto,
como sujeitos culturais.

O “direito a reconhecer-se como sujeito cultural” passa pela “ampliacédo do
sentido da cultura” por meio da criagdo de novos espacos culturais e da autonomia
desses sujeitos culturais. O direito a participagdo nas decisdes publicas sobre a
cultura também é essencial (CHAUI, 1995, p. 82), tendo em vista que a cidadania
cultura entende que:

A cultura nao se reduz ao supérfluo, ao entretenimento, aos padroes

do mercado, a oficialidade doutrinaria, mas se realiza como direito de
todos os cidadaos, direito a partir do qual a divisdo social das classes
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ou a luta de classes possa manifestar-se e ser trabalhada porque, no
exercicio do direito a cultura, os cidadaos, como sujeitos sociais e
politicos, se diferenciam, entram em conflito, comunicam e trocam
suas experiéncias, recusam formas de cultura, criam outras € movem
todo o processo cultural (CHAUI, 2006, p. 138).

Engendrada nesta cidadania cultural supramencionada por Marilena Chaui,
Renato Souza de Almeida (2013, p. 160) traz a luz o protagonismo dos jovens nas
periferias a partir das praticas dos pichadores, grafiteiros, rappers e de outros
estilos: “0 que se pode notar € que ha tempos o direito a cidade tem sido uma
reivindicagdo dos grupos juvenis de Sao Paulo”. O direito ao usufruto dos bens
culturais produzidos pela cidade “tem sido reivindicado pelos jovens em suas
musicas, seus simbolos, suas escrituras, suas vestimentas”. De acordo com
Lefebvre ([1970] 2008, p. 30) € na rua (e por esse espago) que as pessoas se
manifestam, aparecem e apropriam-se dos lugares, realizando “um espaco tempo

apropriado”. E é na rua que uma

tal apropriagdo mostra que o uso e o valor de uso podem dominar a
troca e o valor de troca. Quanto ao acontecimento revolucionario, ele
geralmente ocorre na rua. Isso ndao mostra também que sua
desordem engendra uma outra ordem? O espaco urbano da rua néo
€ o lugar da palavra, o lugar da troca pelas palavras e signos, assim
como pelas coisas? Nao é o lugar privilegiado no qual se escreve a
palavra? Onde ela pbéde tornar-se “selvagem” e inscrever-se nos
muros, escapando das prescri¢des e instituicbes?

Na poténcia dos coletivos culturais juvenis, “o lazer ndo se tornou apenas
um direito, mas uma estratégia politica. E a forma que encontraram para se
comunicar com outros jovens e com a sociedade” (ALMEIDA, 2013, p. 166), pois “os
jovens nao querem apenas circular e ter acesso a cidade, mas contribuir na

producao da cidade, na sua criacao e recriacao cultural” (p. 170).

Nas ultimas décadas no Brasil, a ideia de Direito a Cidade tem sido
construida “de forma estruturalmente vinculada a nocdo de acesso ao espago
urbano” por meio de estratégias dos movimentos sociais “para ampliar direitos e
conquistar politicas publicas”. Porém, essas estratégias foram parcialmente bem-
sucedidas, “especialmente no que diz respeito ao reconhecimento juridico e a
consolidagao de um amplo rol de instrumentos que consolidam a politica urbana”
(CAFRUNE, 2016, p. 199 - 200).
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As jornadas de junho de 2013'"7 (com destaque para o Movimento Passe

Livre — MPL), o movimento Ocupe Estelita (que ocorreu na cidade de Recife/PE) e

os rolezinhos de 2013 e 2014 sdo exemplos contemporaneos brasileiros de

movimentos que reivindicaram a cidade em multiplas dimensbées (CAFRUNE, 2016).
Nestes trés movimentos supracitados, as redes sociais tiveram um papel decisivo:

De outro lado, o direito a cidade significa a possibilidade de praticas

e vivéncias que possam modificar ou subverter usos de determinado

espaco publico ou de acesso publico, como os casos dos rolezinhos

nos shoppings centers e das novas atividades culturais organizadas

com o objetivo de usar espacos publicos privatizados. Destaca-se o

papel das redes sociais, em especial o Facebook, o Twitter € o

Whatsapp que sao operacionalizados como férum de debate,

decisdo, comunicagcdo e de agenciamento de atores e de
convocacgao para as agendas (CAFRUNE, 2016, p. 200).

O autor Gustavo Souza Santos (2022, p. 911) menciona que, na tipologia de
movimento das Jornadas de junho de 2013 no Brasil, a rede operou “como um
dispositivo interacional composta por arranjos contingenciais que perpassam e
simultaneamente ultrapassam os anelos iniciais de um protesto”, adensando “lacos
mobilizados e de pecas constitutivas de desenhos insurgentes entre fatos, narrativas

e idearios que se combinam no evento reivindicatorio”.

Destaca-se que em junho de 2022 foi langado o Caderno com a Plataforma
de Lutas pelo Direito a Cidade, fruto da Conferéncia Popular pelo Direito a Cidade. A
Conferéncia € resultado das lutas urbanas e teve “adesdo de mais de 600
movimentos populares, entidades, coletivos, grupos de direitos humanos e

académicos” (2022, p. 3). Ao todo foram

230 eventos preparatérios em todo o pais, reunindo milhares de
pessoas. Foram debatidas propostas voltadas para a moradia
popular, saude e saneamento, lutas contra opressdoes de género e
LGBTQIA+fobia, pela preservagcao do meio ambiente e adaptagao a
crise climatica, pelos direitos dos povos originarios, mobilidade e
acessibilidade, lutas antirracistas e contra o capacitismo, pelo acesso
a equipamentos culturais, dinamizacdo de atividades artisticas e
esportivas, pela cidadania das pessoas jovens e idosas, pelos
direitos da populagao em situacao de rua, por trabalho e renda, pela

7 “As Jornadas de Junho é o nome atribuido a uma série de protestos ocorridos nos 26 estados e no
Distrito Federal, de 17 a 30 de junho de 2013. Concentraram atos em 538 municipios entre cidades
de pequeno, médio e grande porte. Atos inicialmente radicados pelo aumento da tarifa do transporte
publico1l ampliaram seu escopo, levando, as vias publicas e digitais, uma miriade heterodoxa de
sujeitos, pautas, agenciamentos e conclames” (SANTOS, 2022, p. 912).
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democracia urbana (CADERNO DA PLATAFORMA DE LUTAS
PELO DIREITO A CIDADE, 2022, p. 3).

A sintese das propostas desenvolvidas ao longo das reunides preparatorias
apresenta 16 topicos, sendo eles: 1) Educacgéao, arte, cultura e patrimonio cultural; 2)
Democracia urbana, participagéo social e esfera publica; 3) Planejamento urbano,
direito artistico e ATHIS; 4) Favelas, periferias e bairros populares na luta pelo
direito a cidade; 5) Propriedade e posse da terra, fungao social da terra e da cidade,
espaco publico urbano; 6) Mulheres, populagdo LGBTQIA+, sexismo e vivéncia nas
cidades; 7) Meio ambiente, saneamento, saude e seguranca alimentar; 8)
Transporte publico, mobilidade e acessibilidade; 9) Moradia e ATHIS; 10)
Desigualdades raciais na vivéncia do direito a cidade; 11) Povos originarios e
populagdes tradicionais; 12) Trabalho e renda; 13) Recursos publicos e orgamento;
14) Seguranga publica; 15) Populagdo em situagao de rua; 16) Jovens e pessoas
idosas (CADERNO DA PLATAFORMA DE LUTAS PELO DIREITO A CIDADE,
2022).

Apesar das dinamicas culturais urbanas de intervengdes artisticas visuais
atravessarem todos os tépicos abordados pela Conferéncia Popular, os topicos: 1)
Educacéo, arte, cultura e patriménio cultural; 2) Democracia urbana, participagao
social e esfera publica; 3) Planejamento urbano, direito artistico e ATHIS e 16)
Jovens e pessoas idosas se conectam de forma mais estreita as abordagens
propostas por esta pesquisa, e o Quadro 5 traz um recorte dos topicos e pautas das
propostas da Plataforma de Lutas Populares pelo Direito a Cidade atrelados as

discussodes propostas por esta pesquisa.

Cada um dos 16 tépicos possui de 10 a 20 pautas estabelecidas pelos (as)
participantes da Conferéncia com o intuito de dialogar e refletir “criticamente sobre a
rigueza das experiéncias acumuladas, reafirmando mais que nunca a primazia da
luta e organizacao que tece solidariedades e deflagra acdes coletivas no tecido
social” (CADERNO DA PLATAFORMA DE LUTAS PELO DIREITO A CIDADE, 2022,

p. 4).

O Caderno da Plataforma de Lutas pelo Direito a Cidade (2022) posiciona o

conceito a luz dos contextos atuais do pais, conferindo atualidade ao Direito a
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Cidade. Demonstra também a abertura do conceito as novas apropriacoes, lutas e

pautas.
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Quadro 5 — Recorte da sintese e pautas das propostas da Plataforma de Lutas Populares pelo Direito a Cidade atreladas a esta pesquisa

TOPICOS DA SINTESE DAS PROPOSTAS

1) Educagéo, arte, cultura e patriménio cultural

2) Democracia urbana, participagao social

e esfera publica

3) Planejamento urbano, direito
artistico e ATHIS

16) Jovens e pessoas idosas

PAUTAS

“3. Incluir nos curriculos escolares, nos varios niveis, a
educacgéo de artes (visuais, danga, musica e teatro)” (...)
“os direitos humanos, temas ligados ao trabalho e a
geragao de renda e, ainda, a formagao de uma cultura

aberta a diversidade”.

“4. Promover ampla informacgéo sobre os
processos de elaboragdo e implementagao de
programas, planos, projetos, acdes, intervengdes
e destinagdo de recursos em orgamentos publicos
nas trés esferas, em linguagem e modalidades

acessiveis a populagédo”.

“6. Mapear e identificar espagos publicos” (...) e
“demarcar nos planos diretores Zonas Especiais de
Interesse Cultural (ZEICs), sobretudo em bairros
populares e periféricos, para a ocupagao destes por
atividades artisticas, culturais, esportivas, circenses e
outras, em articulagdo com equipamentos, organizagdes

populares e comunitarias”.

“9. Integrar unidades escolares, equipamentos publicos e
territérios, garantindo permanente dialogo e interagéo
com a participagao das familias, de modo a atender as

demandas coletivas e construir agdes e programas

culturais, artisticos, esportivos e integrativos”.

“5. Promover processos e cursos de formagao de
base e de liderangas (...) tendo como principios a
autonomia dos movimentos populares, a
prioridade da luta e organizagao pela base e a
difusdo de novos valores culturais e

democraticos”.

“6. Implantar a politica urbana
participativa e integrada, que promova
acdes afirmativas como:” (...) a
“promocao de incentivo a ocupacao de
vazios urbanos, com Habitagéo de

Interesse Social (HIS), equipamentos

sociais e culturais e agricultura urbana”.

“7. Criar uma rede de equipamentos
sociais destinados a infancia,
juventude e pessoas idosas na area de
esportes, cultura, lazer e acolhimento

de vulneraveis”.

Fonte: CADERNO DA PLATAFORMA DE LUTAS PELO DIREITO A CIDADE (2022)
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Assim como o Quadro 5, a Figura 11 apresenta, por meio de um mapa
mental, outros exemplos de como o Direito a Cidade pode abarcar multiplas pautas

e frentes de atuacao.

O mapa mental detalha e desdobra as seguintes frentes do Direito a Cidade:
Meio ambiente equilibrado; Economia urbana; Acesso a servigos, equipamentos e
politicas; Acesso a terra urbana; Governar a cidade e Apropriagcdo dos espacgos
publico por meio de intervengdes culturais como batalha de MC'’s, projecdes, teatro,
danca, slams, graffiti movimento de mulheres, skate, lugares de memoria,

mobilidade ativa, carnaval, LGBTQIA+ nas ruas e movimento negro.

Essas frentes do Direito a Cidade se amalgamam na pratica ao pensamento
de Lefebvre de que o direito a cidade “é o direito a liberdade e a produgao criativa”,
em que os citadinos exercem seu “direito politico de transformar radicalmente as
estruturas sociais forjadas no sistema capitalista de produg¢do e construir” uma “nova
racionalidade, que privilegie a cidade como um local de encontro e simultaneidade”
(GOMES, 2018, p. 508 - 509).



Figura 11 — Frentes de atuagéo do Direito a Cidade
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Além dos elementos elencados na Figura 4, o Direito a Cidade também
reivindica territorios livres de discriminagao, luta pela igualdade de género, pela
ampla participagdo politica, pela organizagdo das fungbes sociais urbanas, por
espacos publicos e servigos urbanos de qualidade, pela economia inclusiva e por

diversos vinculos urbanos-rurais.

Pensando sobre a organizagdo das fung¢des sociais urbanas no contexto do
Vale do Paraiba, o Caderno Final de Propostas para a RMVPLN desenvolvido pela
Secretaria de Desenvolvimento Regional do Estado de Sdo Paulo e FIPE em 2022,
ao abordar os desequilibrios socioterritoriais, aponta que “as condigdes de
acessibilidade regional a servigos publicos e equipamentos s&o indicadores
fundamentais para compreender os desequilibrios das Unidades Regionais”. Desta
forma, a alta concentragcdo de servicos publicos e equipamentos de relevancia
regional no municipio-polo (Sdo José dos Campos) acentuam as assimetrias e
demonstram a polarizagéo frente “as demais centralidades, seja para o acesso aos
polos comerciais, mas, sobretudo, para que a populagao utilize servicos de saude,
educacgao e cultura” (FIPE, 2022, p. 18).

“Tais assimetrias, sob outro angulo, também poderiam ser amenizadas a
partir de uma melhor distribuicdo de equipamentos e servigos de relevancia regional
nas subcentralidades” que passarao a compartilhar “com o municipio-polo a oferta

dessas atividades” que “se tornam alternativas importantes de acesso” (FIPE, 2022,
p. 18).

Quando ha desigualdade e assimetria no acesso as fungdes sociais urbanas,
ha consequentemente o enfraquecimento do Direito a Cidade. No caso supracitado,
€ necessario que os citadinos de municipios adjacentes se desloquem até o
municipio-polo para acessar equipamentos urbanos culturais institucionalizados e
nao-institucionalizados, o que leva a Sao José dos Campos, neste caso, a atrair
fluxos dos municipios adjacentes” (FIPE, 2022, p. 16). Esses fluxos estédo
conectados ao dispéndio financeiro para realizacdo dos deslocamentos, ao consumo
e a mercantilizagdo da vida urbana, aprofundando as desigualdades e assimetrias

em um ciclo continuo.

O Direito a Cidade, diante das desigualdades e assimetrias, visa afirmar o

acesso igualitario aos servigos publicos e equipamentos urbanos culturais. Ao
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encontro desta afirmacéo, as intervencgdes artisticas visuais urbanas estabelecem
formas de apropriagao coletiva do espaco, possibilitando campos de articulacéo de
lutas e resisténcias que viabilizam a efetivacdo de direitos na construgao de cidades
para pessoas, propiciando novas logicas e idearios anticapitalistas, humanos e

sociais.

Porém, ndo podemos perder de vista 0 acesso amplo que os meios digitais
trouxeram a equipamentos e espacos fisicos culturais como museus, galerias e
eventos. Ainda que o acesso a internet e a aquisi¢cao de um aparelho smartphone ou
de outros equipamentos tenha um custo elevado, de acordo com pesquisa realizada
pela FGV, o numero de smartphones no Brasil superam a marca de um por
habitante. Em numeros, “sdo 242 milhées de aparelhos em uso no pais. Adicionando
0s notebooks e os tablets, sao 352 milhdes de dispositivos portateis, ou 1,6 por
habitante” (FGV, 2022).

As interfaces entre o Direito a Cidade na sua dimenséao cultural e espagos
fisicos e digitais trazem novos contornos a um contemporaneo cada vez mais
conectado e dependente das novas tecnologias. Nado que a tela fria de um
smartphone ou de um notebook substitua o contato fisico, presencial com um quadro
em um museu ou um graffiti em uma empena de prédio. A tela, neste caso, impedira
o alijamento total que os citadinos sofrem pela auséncia do Direito a Cidade na

dimensao cultural.

1.3.2 Citadinidade

O conceito de citadinidade se constréi a partir de exercicios situacionais, por
meio de ativismos, do uso ludico da cidade e da apropriacdo do espago urbano que
preza pelas vivéncias e agenciamentos, promovendo e executando movimentos de
resisténcia que fazem a cidade através de dindmicas culturais como o graffiti, skate,
saraus e outros. O exercicio da citadinidade envolve taticas, criatividades e astucias
gue ocorrem de forma particularizada que, por sua vez, refletem nos usos ampliados

dos espacos urbanos.
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Em contraponto ao Direito a Cidade, a Citadinidade traz a luz a
‘exemplaridade das antropologias enraizadas no campo e sensiveis aos processos”

que podem ser mais eficazes que a ““representatividade” dos dados estatisticos que
dependem de definigdes a priori externas, globais e normativas do que € — e do que

nao € — a cidade” (AGIER, 2015, p. 486).

A citadinidade se refere “as praticas e representacbes de individuos e
grupos, entendidos como atores sociais”. Pode ser definida também como uma
relagdo dindmica entre um ator individual (ou coletivo) e o objeto urbano. Essa
nogao surgiu na década de 1990 em estudos baseados nas praticas e
representacdes dos habitantes (BERRY-CHIKHAQUI, 2009, p. 10, tradug&o nossa).

Para alguns, “cidadinidade e urbanidade podem ter o mesmo significado,
para outros, significados semelhantes e, para outros ainda, referem-se a significados
diferentes” (BERRY-CHIKHAQUI, 2009, p. 11, traducédo nossa). Porém, a distingéo
entre essas categorias pode ser feita a partir da significagcdo de que a urbanidade
versa sobre as potencialidades em termos de vinculo social, e a citadinidade aborda
(e questiona) a dimensao espacial da construgdo de praticas e representacdes
sociais (BERRY-CHIKHAOQOUI, 2009, p. 11, tradu¢do nossa). A autora francesa traz
mais pontos a serem considerados na distingdo entre essas categorias, incluindo a
categoria de cidadania:

Citadinidade refere-se a modos de viver e a construcido de
identidades, e urbanidade as dimensdes materiais e simbdlicas do
espaco, as qualidades que o definem como urbano (incluindo e
especialmente nas representagdes sociais). Quanto a cidadania,
para além de uma definicdo estritamente politica ou juridica em
termos de status, direitos e deveres, antes se referia a formas de
engajamento, busca de reconhecimento, reivindicacbes e
manifestacdo, em e para o espago, muitas vezes no sentido de maior

justica espacial (BERRY-CHIKHAOUI, 2009, p. 13, tradugao
nossa).

De acordo com Machado (2017, p. 18), “citadinidade é um neologismo
derivado do termo francés citadinité para fazer um contraponto a ideia de cidadania”,
engendrada por uma relagéo entre os citadinos e dos citadinos para com o contexto
espacial e social. Michel Agier (2015, p. 484) afirma que “a cidade é feita,

essencialmente, de movimento”. Este “fazer-cidade” parte de um ponto de vista
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social, politico e cultural que coloca a cidade em constante e plena construgcdao, em
processo, em disputa e em co-existéncia. Nesta cidade em construgao:
os citadinos nao sdo vistos nem como espectadores das realizagbes
de um prefeito iluminado, nem como simples consumidores da
mercadoria urbana. Seus habitantes sdo pensados como cidadados

em construgéo, que, ao se construirem, constroem também a cidade
(VAINER, 2003, p. 30).

As relagdes atreladas aos citadinos podem se alterar dependendo de cada
implicagdo situacional (engagement situationnel), que possui quatro tipos de
situagdes. Sao elas: a) situagcado ordinaria (situagcdes regulares, diarias, habitos,
costumes e praticas corriqueiras); b) ocasional ou extraordinaria (situagbes
acidentais, raras ou imprevistas); c) situacao de passagem (atravessar lugares como
o transito, hotéis, avido, ruas, rodovias, aeroportos) e; d) situacéo ritual (festas,
dancas, carnaval, ritos religiosos) (AGIER, 2011). A Figura 12 traz o diagrama das
situacbes da vida cotidiana que ilustra, por meio das relagbes entre individuo,
espaco e sociedade, quais sao as relagdes principais e as secundarias diante de

cada implicagio situacional.

Figura 12 — Diagrama das Situagdes da Vida Cotidiana
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Fonte: adaptado de Agier (2011, p. 92).
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No caso das situagdes ordinarias, a énfase na relagcédo principal esta entre
individuo e espaco e individuo e sociedade. Nas situagdes ocasionais, a énfase esta
na relagcdo principal esta entre individuo e sociedade. No caso das situagdes de
passagem, a énfase esta na relagdo principal entre individuo e espacgo e, nas
relagdes rituais, a relagdo principal triangula entre individuo, espago e sociedade
(AGIER, 2011).

O ato de realizar uma intervencgao artistica urbana, pode ser enquadrado em
dois tipos de implicagdes situacionais: a) situag¢des rituais: dada a intensa relagdo do
autor da intervencéao (individuo) com o espaco e a sociedade ao passo que o artista
urbano imprime sua marca no espago e deixa uma mensagem a sociedade
(ilustrada ou tipografica, abstrata ou com significado expresso, colorida ou
monocromatica); b) situacbes ocasionais: quando o graffiti é realizado de forma

ilegal ou irregular, podendo ocorrer prisdes, aplicagcdo de multas e/ou apreensdes.

Ao examinar as potencialidades dos lugares publicos nas expressdes
culturais, Agier (2011, p. 143) propde dois grandes dominios de criagdo que compde
a cultura da cidade: a primeira, “diz respeito as relagdes entre citadinos, ou seja, as
representacdes da identidade e da alteridade”, e a segunda “é simbdlica com que os

habitantes ddo um sentido ao espag¢o material da cidade onde vivem”.

Certeau (1994) propdée um enveredamento por outros caminhos, que
analisam as “praticas microbianas, singulares e plurais”, como seguir o pulular dos
procedimentos que escapam a administracéo pandptica e das redes de vigilancia,
que “constituem regulagdes cotidianas e criatividades sub-repticias que se ocultam
somente gracas aos dispositivos e aos discursos, hoje atravancados, da
organizagao observadora” (p. 175). Para Pereira (2012, p. 126), os artistas que
fazem intervencgdes artisticas visuais urbanas séo:

némades por natureza, seus itinerarios sao livres, perambulam pelas
ruas e contemplam seus objetos. Em suas experiéncias, atravessam
a cidade, se perdem nos becos e esquinas, misturam-se ao trafego

de carros e pessoas onde no meio dessa “‘embriaguez” aprendem
quando se deixam levar pelo devaneio ludico de fazer grafites.

Especificamente sobre os elos do graffiti com a citadinidade, Leal (2019, p,

90), ao “descrever e refletir sobre os efeitos que estas praticas produzem nos
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sujeitos que pintam na rua”, demonstra que essas praticas e experiéncias
engendram formas de citadinidade. Aproximando-nos de Certeau (1994, p. 105), as
praticas de graffiti revelam “maneiras de pensar investidas em maneiras de fazer”. A
nocao de “cotidiano como praticas, em Certeau”, permite “que se analise formas
distintas de apropriagdo do espago, a formagdo de lugares e o rompimento de
fronteiras que demarcam socio espacialmente a vida urbana” sob perspectivas
centradas “nas praticas que desafiam o espago disciplinar” (LEITE, 2010, p. 747).
Sobre o olhar citadino, trata-se de um:

exercicio coletivo de base ética e estética que, é claro, filtra e

seleciona todo acontecer social posto em circulagdo publica, que

pode chamar grafite ou ndo. No entanto, € neste ponto que talvez

possamos estabelecer uma ponte muito precisa entre enunciagéo e
leitura individual e coletiva (SILVA, A., 2014, p. 103).

As intervengdes artisticas visuais urbanas emergem como um mecanismo
de conexdo e associagcdo que existem contra o vazio de sentido dos espacos
urbanos, tornando a cidade um “dispositivo cultural” (AGIER, 2011, p. 170). A rua
“torna-se o espago da politica e da invengao cultural”, perfazendo a dimens&o da

cultura das cidades (p. 182).

No cotidiano ha um “jogo articulado de praticas de dois tipos: as estratégias
e as taticas”, que rompem com a definicdo de cotidiano como rotinizacdo para dar
lugar a ideia de cotidiano como movimento (LEITE, 2010, p. 746). Rogério Leite
(2010, p. 746) explica que as taticas “sdo sistemas de astucias que se infiltram na
heterogeneidade social; elas se esquivam, se insinuam, se contrapéem” e perfazem
a “arte do fraco” que cria surpresas e consegue “estar onde ninguém espera. E
astucia” (CERTEAU, 1994, p. 101). As taticas perfazem “modos inventivos de
escape e confrontacdo” que rompem nao apenas com a normatividade da agao
social cotidiana, “como também real¢ga um aspecto pouco contemplado em outras
abordagens: as relagdes de poder que incidem de modo substancial na construgéo
social da vida publica cotidiana” (LEITE, 2010, p. 747). Esta astucia, na pratica e no
que tange as intervencgdes artisticas urbanas, € percebida na fala do artista Banksy
(2012, p. 42):

Policiais e segurangas usam quepes com abas sobre os olhos por
motivos psicologicos. Aparentemente, sobrancelhas sao muito
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expressivas e cobri-las torna sua aparéncia muito mais autoritaria.
Em compensacao, € mais dificil para os agentes da lei perceber
qualquer coisa que aconteca a mais de dois metros acima do solo, o
que torna bem mais facil grafitar telhados e pontes.

Na secdo 2.4 a seguir aborda-se que “um dos espacgos para a privilegiada
observagcdo dessas “perturbacdes” taticas de contra-usuarios sao justamente” os
espacgos gentrificados (LEITE, 2010, p. 751), pois “na proporcdo direta da
espetacularizagao da cultura e da tentativa de disciplinar o espacgo, a vida cotidiana
parece estar longe daquela rotinizagdo preconizada”. Nas “fissuras, confrontagdes,
contra-usos” emergem as “deambulagbes daqueles homens ordinarios que
taticamente demarcam suas praticas sociais no espaco vernacular e revelam a

dimenséo politicamente conflituosa da vida cotidiana” (p. 753).

1.4 A mesma intervencao artistica urbana visual que transgride pode ser o que
gentrifica

”

“Um muro sempre foi o melhor lugar para divulgar seu trabalho
(Banksy, 2012, p. 8).

Desvelar processos de legalizacao e legitimacao do graffiti e das intervengdes
artisticas urbanas na contemporaneidade dos espagos urbanos capitalistas
neoliberais, frente as ideologias da pratica da arte de rua que se opdéem aos
conceitos de propriedade privada e patriménio, traz a luz complexas contradigdes.
Diante desse quiasma, como a sociedade neoliberal e o capitalismo transforma as
intervengdes artisticas urbanas em mercadoria? As intervencgdes artisticas urbanas

podem gentrificar o espago em que esta situado?

Outra ponta que nao pode nos escapar nessa discussdao € nesses
questionamentos é a da demanda continua por investimento financeiro pessoal que
os (as) artistas enfrentam para manter-se na cena. Flora Leite, no canal do Pivd
(2020) relata que “trabalho n&o remunerado e trocas por ‘capital simbdlico’ ainda séo

rotineiras, além do receio da reivindicagao de melhores condigcdes de remuneracao
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por parte dos artistas”, revelando que uma “parte consideravel dos artistas atuantes

hoje produz dentro de uma economia de auto exploragao”.

Especificamente no graffiti a relacdo entre os (as) artistas e o trabalho
remunerado muitas vezes os leva a assumir empregos que nao possuem relagéo
com arte e/ou pintura. Nessa conciliagdo, Leal (2019, p. 101), em uma pesquisa
etnografica na cidade de S&o Paulo, mostra como as praticas de graffiti se
relacionam com outras dimensdes das vidas dos (as) artistas, e “em especial, as
escolhas de trabalhos remunerados que poderao ser ocupados sem que tenham de
deixar de pintar na rua”. Muitos (as) artistas trabalham como office boy, “o que, além
de possibilitar a compra de sprays, envolvia uma circulagdo pela cidade” (p. 101).
Para os (as) artistas urbanos (as) que conseguem viver da propria arte, as
possibilidades se concentram na arte-educac¢ao, mediacado de oficinas ou pinturas

publicitarias, oficios forjados nas habilidades apreendidas na pintura de rua.

O desejo de viver da propria arte é recorrente nos discursos dos (as) artistas
urbanos (as) sobre o que desejam para o futuro:

Viver da prépria arte revela-se como uma expressao dos projetos de

muitos dos sujeitos que fazem graffiti, que, apesar de néo

coincidirem necessariamente em termos de conteldo e atividades,

partiiham uma vontade comum: se sustentar financeiramente através
de trabalhos relacionados ao campo da arte (LEAL, 2019, p. 102).

I[ronicamente, o0 mesmo neoliberalismo que leva muitos atores ligados as
intervengdes artisticas urbanas a terem outras fontes de renda para sobreviverem
que nao envolvem a arte € o que absorve e capitaliza as intervencdes artisticas
urbanas. Garcia Canclini (1983, p. 110) explica que as classes dominantes possuem
um carater ambiguo nas praticas e estratégias diante das culturas subalternas, a
partir de um duplo movimento:

pretendem impor aos dominados os seus modelos econémicos e
culturais e, ao mesmo tempo, procuram apropriar-se do que nao
conseguem anular ou reduzir, utilizando as formas de produgéo e de

pensamento alheias através da sua refuncionalizagdo para que a sua
continuidade nao seja contraditéria com o crescimento capitalista.
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Marilena Chaui (1995, p. 78), em consonancia a Canclini, afirma que “um dos
efeitos mais terriveis do neoliberalismo brasileiro tem sido o esfacelamento dos
movimentos sociais e populares que foram os grandes sujeitos historicos e politicos
dos anos 70 e 80”. Diante dessas contradigdes postas, o capitalismo neoliberal afeta
de forma complexa a relacado entre arte de rua e mercados de arte, propriedade e
turismo, em que a arte de rua se caracteriza “como uma reagao rebelde as ordens
estabelecidas”, percebida “como parte de seu apelo intelectual e comercial”
(FLESSAS; MULCAHY, 2018, p. 8, tradugao nossa).

Sobre a economia neoliberal, ¢ importante ressaltar que um dos efeitos
politicos e sociais é o encolhimento do espago publico e o alargamento do espaco
privado, que ¢é essencialmente antidemocratico, “caindo como uma luva na
sociedade brasileira” (CHAUI, 2008, p. 75).

Ulmer (2017, p. 1, tradugéo nossa) enfatiza que “as artes estdo no centro de
sofisticados discursos visuais sobre neoliberalismo, democracia e a batalha pelo
espaco publico”, e este espago publico “abriga um atrito visivel entre a arte de rua e
a politica urbana neoliberal, uma vez que a arte de rua visa produzir evidéncias de

democracia que as politicas neoliberais buscam apagar” (p. 4).

Intervencdes artisticas na cidade sao praticas culturais que constituem um
importante elemento no design (visual) da cidade, além de cumprir um importante
papel de negociacédo da ética na esfera publica (MULLER, 2018; JACOBS, 2000).
Nesta esteira, o graffiti e as demais intervengdes artisticas urbanas podem ser vistas
a partir do status de que a cultura atua como agente de mudanga (ZUKIN, 1995), ou

seja, como campo de disputas de narrativas e agdes.

Neste contexto, “processos de estetizagdo, tratados como recursos de
estratégias econémicas, tém sido desenvolvidos em varios planos da realidade
material, urbana e social”, dilapidando a¢des culturais frente a redugao ou instigagao
de projetos culturais mediante interesses econdmicos (PALLAMIN, 2002, p. 104). Na
contram&o dessas praticas estetizadoras na légica do capital esta a pixagado. Djan
Cripta, pixador paulistano, escreveu em postagem nos stories do Instragram no dia

” 13

12 de janeiro de 2022 que “o pixo € inimigo do capital”’, “borrando e questionando os

limites usuais entre o publico e o privado, bem e mal, profano e sagrado” em uma
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“sociedade doente por uma razao capital, onde obter lucro acima de tudo € a unica

coisa que importa, pixar esta fora dos canones que atendem essa razao”.

Os autores Flessas e Mulcahy (2018, p. 1, tradugdo nossa) indicam que a
caracterizacao da arte de rua como um problema “que € melhor tratado através de
leis penais ou de propriedade” esta mudando e esta sendo vista “como comercial”’ e
como um elemento que contribui para a melhoria da “paisagem urbana, criando
novos mercados de arte locais, atraindo turistas e contribuindo a gentrificacdo de
areas empobrecidas”. Esse movimento evidencia-se como uma apropriagdo dos
elementos das culturas populares e subalternas pelas culturas hegemdnicas
(GARCIA CANCLINI, 1983)

Ainda na visdo dos autores Flessas e Mulcahy (2018, tradugdo nossa), a
crescente popularidade da arte de rua levou a domesticagdo e mercantilizagao
desse género de maneiras que impactam a autenticidade dessas intervengdes
artisticas urbanas, “tirando a arte da rua e a rua fora da arte” (p. 8). Para Eliane
Fernandes (2018), a cidade é:

normatizada, mas nao estd homogeneizada, ndo esta normalizada,
isto é, o poder ndo obtém, automaticamente, a submissao
padronizada”. As forgas “exercem tensao lado a lado e, se o controle

esta até nas filigranas como um micropoder, a microrresisténcia, ou
micropoder as avessas, também esta presente (p. 104).

Pensando nos trés tipos de espacos de Lefebvre (1974), o graffiti quando
absorvido pela légica e discurso capitalista, pode ser um potencializador de espagos
abstratos. Na mesma linha, os graffitis e intervengdes artisticas nao autorizadas
ocorrem na cidade do espaco absoluto e/ou do espaco diferencial. Portanto, o
mesmo graffiti que pode proporcionar um espago absoluto pode proporcionar um

espaco abstrato.

No cenario do graffiti inserido nos espagos abstratos e ao conceito de
planejamento urbano culturalizado, as intervengdes artisticas urbanas ganham
status de “marketing urbano” a medida que surge como uma ferramenta adicional de
transformacdo da imagem e da identidade da cidade, “embelezando” espacgos
publicos (GUINARD; MARGIER, 2018, p. 2). Os autores ressaltam que n&o € um
movimento novo, sendo que, apdés a Segunda Guerra Mundial, a arte foi utilizada

como ferramenta para revitalizacdo, normalizacdo e pacificacdo de espacos
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urbanos. O marketing urbano possui desdobramentos na forma de slogans urbanos
(ou urban brandings), que nao estdo a servigo simplesmente da publicidade dos
espacgos urbanos, mas possuem horizontes normativos (com agendas) proprios para
as cidades que incluem aspectos da: economia, governanga, vida social, morfologia

urbana, meio ambiente, servigos, infraestrutura, espacgos publicos e outros.

Esses slogans possuem multiplas variagdes que permeiam o0 nosso dia-a-dia
e que, diretamente e/ou indiretamente, envolvem as intervencgdes artisticas urbanas,
principalmente na forma de graffiti. As variagdes mais vistas sdo: “cidade inteligente”,
‘cidade competitiva”, “cidade justa”, “cidade global’, “smart city’, “cidade
sustentavel”, “cidade verde”, “eco-frindly city”, “cidade residuo zero”, “cidade carbono
zero”, “cidade democratica”, “cidade empreendedora”, “cidade resiliente”, “cidade
mercado”, “cidade para todos”, “cidade santuario”, “cidade caminhavel’, “cidade

” “* ” “

educadora”, “cidade compacta’,

”» “* ” “

cidade voluntaria”, “cidade empresa”, “cidade para
pessoas” e “cidade de direitos humanos”. Esses slogans sao colocados em pratica
muitas vezes por meio de privatizacdes de servigcos publicos e Parcerias Publico-

Privadas (PPP’s).

Paola Berenstein Jacques (2017, p. 295) associa esses slogans aos
processos de ‘“espetacularizagdo urbana” e “estetizagdo, culturalizagao,
patrimonializagdo, museificacdo, musealizacédo, turistificagdo, gentrificacao,
privatizacdo, disneylandizagdo, shoppinizagao, cenograficalizagdo, etc.” que tem
como resultado a “mercantilizacdo espetacular das cidades contemporaneas”.
Dentro desta légica, a cultura é vista como elemento estratégico na construgéo,
promocao e transformacdo de espacgos publicos em cenarios padronizados e

uniformizados.

Na relagao entre o uso do graffiti no espacgo urbano e a cidade dos slogans, o
graffiti pode atuar em uma via de mao dupla, podendo ser tanto um instrumento de
reivindicagbes de pautas sociais como um instrumento para gentrificagdo. Na
primeira opgao, o graffiti representa um “tipo de atitude e atuagdo insubmissa ao
status quo. Os (as) artistas urbanos (as) ndo se submetem ou sucumbem a légica de
que somente a propaganda e o neoliberalismo devem configurar os territorios
urbanos” (RINK; VASQUES-MENEZES; METTRAU, 2018, p. 343). Na segunda
opg¢ao, o graffiti atua na manutencao do status quo. Perceber essas nuances fica a
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cargo do espectador da arte urbana, amparado pelas informacgdes disponiveis no

espacgo, como o local, quem é o artista e qual a tematica da arte urbana.

Afinal, esses slogans colocam a cidade a servico do capital e de sua
reprodu¢cao ou colocam a cidade como promotora e protetora dos direitos das
pessoas, dos bens comuns frutos da construgcao e da apropriagao coletiva? Uma
resposta possivel para este questionamento centra-se no fato de que somente
conseguiremos aplicar com qualidade esses slogans se inserirmos de fato os atores
e os cidadaos nesses projetos de forma capilarizada pelas cidades. De acordo com
Banksy (2012, p. 8), célebre artista urbano conhecido mundialmente:

Quem realmente desfigura nossos bairros sdo as empresas que
rabiscam slogans gigantes em prédios e 6nibus tentando fazer com
que nos sintamos inadequados se n&do comprarmos seus produtos.
Elas acreditam ter o direito de gritar sua mensagem na cara de todo
mundo em qualquer superficie disponivel, sem que ninguém tenha o

direito de resposta. Bem, elas comegaram a briga e a parede é a
arma escolhida para revidar.

Esse direito a resposta supramencionado é categorizado pelo proprio Banksy
como “brandalismo” (uma mistura de brand (marca em inglés) e vandalismo), que
consiste no fato de que “qualquer anuncio num espacgo publico que nao permite que
vocé escolha se quer vé-lo ou ndo é seu. Ele Ihe pertence” e pode ser apropriado,
re-arrumado e reutilizado (BANKSY, 2012, p. 196). Essa categoria nos remete as
reivindicagbes sociais e as astucias citadinas engendradas nos conceitos de Direito
a Cidade e de Citadinidade. Agier (2015, p. 492) endossa que “a ocupagao urbana €
um agir politico cujo objeto € um direito humano e, ao mesmo tempo, um direito a

cidade”.

Seguindo esta mesma linha que coloca as intervengdes artisticas visuais
urbanas em posi¢cao contraria as praticas capitalistas, Rink, Vasques-Menezes e
Mettrau (2018, p. 332) mencionam que a “arte de rua influencia a sociedade e ajuda
a desnaturalizar a semiédtica capitalista, democratizando as cidades e favorecendo

gue se entendam os locais publicos como sendo de uso comum”.

Portanto, pensar sobre a concomitdncia das possibilidades tanto de
transgressdo quanto de gentrificacdo que a intervencao artistica urbana visual

possui implica em compreendermos o contexto, a intencionalidade, os (as)
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envolvidos (as) e os usos propostos. A influéncia do neoliberalismo sobre as praticas
ligadas as intervencgdes artisticas visuais urbanas também deve ser levada em
conta, bem como seus reflexos no planejamento urbano culturalizado, que utiliza a

arte urbana no “embelezamento” dos espacgos visando atrair consumo e lucro.
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ecao 2

Metodologia: Narrativas com intervengdées artisticas visuais
urbanas

Intervengdes de diferentes artistas no Half-pipe da Liberdade (Jacarei) // A autora (2021)
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2.1 Etnografia Urbana

Ler territorios fisicos e digitais por onde artistas de intervencgdes artisticas
visuais urbanas circulam demandou a aplicagdo da etnografia em espacos tanto
fisicos quanto digitais. O uso da etnografia urbana viabilizara a captura de
“‘determinados aspectos da dinadmica urbana que passariam despercebidas, se
enquadrados exclusivamente pelo enfoque das visées macro e dos grandes
numeros” (MAGNANI, 2002, p. 16). A cidade sera vista nesta pesquisa como:

o resultado das praticas, intervencdes e modificagbes impostas pelos
mais diferentes atores (poder publico, corporagdes privadas,
associagbes, grupos de pressdo, moradores, Vvisitantes,
equipamentos, rede viaria, mobiliario urbano, eventos, etc.) em sua

complexa rede de interacgdes, trocas e conflitos (MAGNANI, 2009, p.
132).

Como fenémeno interdisciplinar, o método etnografico impde ao pesquisador
grandes desafios, como a alteridade, resolugdo de micro dilemas, heterogeneidade
de valores, adequacado a contextos, mudancas constantes de foco e um olhar
desnaturalizante dos fatos sao alguns dos muitos exemplos. Tentar traduzir
realidades e processos ao passo que se equilibra relatos e narrativas absorvidas em
campo € um exercicio de empatia estabelecido entre os agenciamentos praticos da

vida cotidiana, desenrolando os fios da trama urbana.

Para Philippe Descola (2009, p. 151), a etnografia possui contornos analiticos
e descritivos que correspondem aos “primeiros estagios da pesquisa: € a pesquisa
de campo e a coleta dos dados mais diversos sobre uma sociedade particular, que

em geral resulta num estudo monografico circunscrito no tempo e no espaco”.

Alinhavando a etnografia urbana ao objeto desta tese, Isaac Joseph (1999, p.
34) ressalta que etnografar lugares publicos €, necessariamente, etnografar espagos

de comunicagao, pois:

nao pode ignorar nem as formas de adaptacdo do olhar ou da
percepgdo do ambiente (...) nem as formas social e localmente
situadas de cooperacgao pelas quais se constréi a intersubjetividade
pratica, qualificando um espaco publico. Composicdo do espaco e
organizacao perceptiva convergem, assim, em uma “relativizacédo
constante do sujeito no espago” e em composicbes feitas de
“conjuncoes flexiveis” entre belezas fragmentarias.
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Michel de Certeau (1994, p. 172), assim como Isaac Joseph, também reflete
sobre a questao do olhar e da percepg¢ao do ambiente na pesquisa e no cotidiano. O
autor desvia-se das “totalizacbes imaginarias do olhar” e ressalta que “existe uma
estranheza do cotidiano que ndo vem a superficie, ou cuja superficie € somente um
limite avangado, um limite que se destaca sobre o visivel”. Essas praticas remetem a

outras espacialidades, que escapam as cidades planejadas e visiveis.

A etnografia urbana desvelara ao longo da pesquisa as formas como as
intervengdes artisticas visuais urbanas se entrelagam aos conceitos de citadinidade
e direito a cidade ao trazer um ponto de vista antropolégico sobre o “lugar” de onde
se fala —, o que restitui toda a poténcia analitica ao carater relativo e subjetivo da
etnografia” (AGIER, 2015, p. 485). De forma geral, pretende utilizar as lentes
etnograficas para compreender como estas intervengdes subvertem os usos da

cidade normatizada e vigiada.

O autor José Guilherme Magnani (2002, p. 18) diferencia as principais
caracteristicas das abordagens “de fora e de longe” e o “de perto e de dentro”, em
que o primeiro:

da pouca relevancia aqueles atores sociais responsaveis pela trama
que sustenta a dinamica urbana; quando aparecem, s&o vistos

através do prisma da fragmentagao, individualizados e atomizados
no cenario impessoal da metrépole.

Entao, ele propde um “olhar de perto e de dentro” a “partir dos arranjos dos
préprios atores sociais”, acompanhando as formas pelas quais os atores transitam
pela cidade, usufruem dos servigos, utilizam equipamentos e como “estabelecem
encontros e trocas nas mais diferentes esferas — religiosidade, trabalho, lazer,
cultura, participacao politica ou associativa etc.” (MAGNANI, 2002, p. 18; MAGNANI,
2009). Esse método possibilita revelar “contradigbes, conexdes, conflitos,
mediag¢des, negociagdes, tramas e astucias que permeiam as dinadmicas relacionais”
para além de “sociabilidades, coesdo ou acatamento de regras” (MACHADO, 2017),
perfazendo-se essencial no estudo de um objeto tdo complexo e multifacetado como

as intervencgdes artisticas visuais urbanas.
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O registro fotografico sera tomado como uma complementagdo da etnografia.
A fotografia buscara retratar as experiéncias do campo, produzir representagdes
imagéticas acerca das intervencgdes artisticas visuais urbanas como parte integrante
do processo analitico que visa “dar forma as vozes e olhares que contribuem para o
relato etnografico” e adicionando “uma outra dimensdo, entre outras possiveis,
capaz de tornar o encontro etnografico mais pessoal e reconhecivel’
(BITTENCOURT, 1994, p. 231), restaurando “o universo intricado da experiéncia na

qual a cultura é gerada, afirmada e transformada” (p. 233).

Foram realizados, cinco levantamentos fotograficos nas cidades de Jacarei e
Sao José dos Campos, em que o primeiro ocorreu em 21 de novembro de 2019 nas
empenas de prédios grafitadas por Mr. Fredd na regido central de Sdo José dos
Campos; em 14 de novembro de 2020 (periodo pandémico) no Ecopatio em Sao
José dos Campos; nos dias 10 e 23 de setembro de 2021 (periodo pandémico) na
cidade de Jacarei, onde foi possivel realizar registros no mural da Escola Educamais
e no Parque Liberdade; no dia 15 de janeiro de 2022 foi realizado levantamento
fotografico no Parque Linear Tupinambas e na Prainha; e em 31 de margo de 2022
no Centro da Juventude, Fundagéo Cultural Cassiano Ricardo (FCCR) e na Galeria

Poente, em Sao José dos Campos.

Rocha e Eckert (2003, p. 21) dizem que o uso sistematico da camera
fotografica na pesquisa de campo possibilita “a reconstrugdo de uma narrativa a
partir da propria temporalidade do registro da imagem no instante em que o
acontecimento se desenrola sob nossos olhos”. A fotografia, nos termos de Martins
(2008, p. 11), sera um “instrumento de leitura sociologica dos fatos e fen6menos
sociais”, sendo que “a composigao fotografica € também uma constru¢ao imaginaria,
expressdao e momento do ato de conhecer a Sociedade com recursos e horizontes

proprios e peculiares”.

A realizacao das entrevistas semiestruturadas ocorreu na modalidade remota
(por videoconferéncia na plataforma Google Meet) e por formulario eletrdnico do
Google Forms. Os convites foram enviados aos (as) 22 artistas urbanos (as)
abrangidos (as) pela etnografia via ferramentas digitais como e-email, WhatsApp e
Direct no Instagram. Do total de 08 artistas que participaram da entrevista

semiestruturada, 06 preferiram responder via formulario eletrénico e 02 preferiram
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responder por entrevista remota. Dessa amostragem, 06 sdao homens e 02 sao

mulheres.

As entrevistas possibilitaram apreender historias e trajetérias de vida, a
insercdo e as praticas atuais no campo das intervengdes artisticas urbanas, as
ligacbes com o territorio e as percepgdes de Direito a Cidade e cultura por parte dos
(as) artistas valeparaibanos (as). Visando desenvolver, a partir das respostas, os
mapas falados, as entrevistas também abordaram onde e quando os (as) artistas
realizaram a primeira intervencgao artistica urbana, a que foi mais recente, a que eles
mais possuem ligacdo afetiva, a que teve maior envolvimento dos
moradores/comunidade durante a execugao e a que foi mais perigosa ou arriscada

(Roteiro na integra no Apéndice B).

Dividida em duas fases, a entrevista e o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) estdo na integra no Apéndice B. As entrevistas realizadas de
forma presencial e remota foram registradas por gravagcdo de voz'® e transcritas
utilizando o recurso Transcribe da Amazon Web Services (AWS), em que os
refinamentos, edicbes e correcoes eram realizados de maneira manual
posteriormente. Para preservar a identidade dos (as) artistas participantes das
entrevistas, os (as) artistas serdo identificados (as) pela ordem de participagao,

como por exemplo: o (a) primeiro (a) artista, o (a) segundo (a) artista...

As entrevistas semiestruturadas visaram aprofundar a dimensdo das
subjetividades presentes no papel sociopolitico das intervengdes artisticas urbanas e
na disputa do fazer urbano, articulando significados, aspectos subjetivos e
reivindicativos das intervengdes e como estas engendram narrativas por Direito a
Cidade e Citadinidade.

2.2 Etnografia Aplicada a Ambientes Digitais

Os anos de 2020 e 2021 ficardo marcados na histéria pela pandemia de

COVID-19 que dizimou milhdes de pessoas ao redor do mundo. Frente a esta

18 As gravagodes de voz foram armazenadas em meios fisicos com acesso restrito, sem divulgagéo ou
veiculagdo em nenhum meio para garantir o sigilo e anonimato dos (as) participantes.
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situacdo atipica, transformacbes bruscas ocorreram na sociedade e cidades
contemporaneas, uma vez que o urbano e a realidade urbana s&o ao mesmo “tempo
espacial e temporal: espacial, porque o processo se estende no espaco que ele
modifica; temporal, uma vez que se desenvolve no tempo (...), na pratica e na
histéria” (LEFEBVRE, [1970] 2008, p. 20).

A etnografia aplicada a ambientes digitais (também conhecida como
netnografia) foi uma importante estratégia metodolégica e adaptativa diante do
isolamento social necessario para a diminuicdo das contaminag¢des e propagagao do
virus, permitindo que pesquisas fossem realizadas em casa e sem riscos.
Inquietagcdes acerca do tempo de duragdo do isolamento, sobre como os (as)
artistas urbanos estavam resistindo ao cenario pandémico e como eu enquanto
cientista poderia resistir em meio a pandemia também levaram a adogao deste

método na pesquisa.

Para além destas questbes de ordem pratica da pesquisa, a escolha pelo
método etnografico digital esta atrelada a evidéncia que os estudos no campo da
cibercultura (que possui origens na matriz social e cultural da modernidade
(ESCOBAR, 2016a), vém ganhando nas ultimas décadas no Brasil “a partir de
disciplinas como a sociologia, a comunicagao, a filosofia, a antropologia e as artes”
(SEGATA; RIFIOTIS, 2016, p. 9). Combinada a etnografia urbana em espacos
fisicos, a etnografia aplicada a ambientes digitais versa “sobre a especificidade e a
validade da observagdo de campo on-line”, sempre “contrastando, em termos
absolutos, com as pesquisas realizadas com contatos face a face, diga-se, off-line”
(RIFIOTIS, 2016, p. 86).

Como a transgresséo esta no ethos das intervengdes artisticas urbanas, os
artistas ocuparam e se  apropriaram de espacos  digitais de
forma ampla e intensa na pandemia, produzindo multiplas espacialidades tanto
fisicas (nas ruas) quanto no espacgo informacional (ciberespago), sendo este um
ponto também decisivo na escolha do método etnografico aplicado a ambientes
digitais.

Débora Leitdo e Laura Gomes (2018, p. 41), ao proporem uma discussao
metodoldgica sobre pesquisa em ambientes digitais, apontam para “trés

sensibilidades etnograficas diferentes — perambulagdes, acompanhamentos e
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imersdes —, considerando o tipo de presenga em campo e as estratégias adotadas”.
Tecendo ligagdes entre esses trés termos e algumas figuras para melhor elucidacao,
ao abordarem o termo “perambulagdes”, as autoras trazem a figura do flaneur para
as plataformas digitais ao percorrermos por fluxos informacionais compostos por
hashtags, mensagens, links e imagens. Quanto ao termo “acompanhamentos” as
autoras trazem a figura do stalker, sujeito que persegue rastros e perfis em redes
sociais e outros espacgos digitais. Quanto a “imersao”, as autoras abordam a busca
contemporanea por “outros espacgos” que autorizam “certas praticas e formas de

prazeres” fora do alcance das “vidas off-line” dos usuarios (p. 60).

Nesses processos etnograficos digitais supracitados pelas autoras Leitdo e
Gomes (2018, p. 63), faz-se importante o diario de campo para “registro de
impressdes, sensacdes e experiéncias que nao podem ser plenamente acessadas
apenas através de recursos como printscreen”, ou seja, “do congelamento do fluxo

discursivo e imageético”.

Neste cenario pandémico, a intensificagdo do uso de Tecnologias de
Informacdo e Comunicagao (TICs) se propagou nas mais diversas dimensdes de
nossas vidas profissionais e pessoais frente ao isolamento social imposto pela
pandemia para tentar conter a transmissao e o contagio do virus. Robert Kozinets
(2014), um dos precursores da aplicacdo do método etnografico em ambientes
digitais, afirma que nossos mundos sociais estdo se digitalizando com centenas de
‘milhdes de pessoas interagindo por meio das muitas comunidades online e suas
ciberculturas associadas. Para manterem-se atuais, nossos métodos de pesquisa

devem acompanhar essa realidade” (p. 9).

As interfaces entre vida real e vida digital se amalgama ainda mais ao
percebermos que, mesmo quando nos relacionamos “em grupos presenciais, a tela
brilhante do aparelho celular e a presencga das plataformas de redes sociais digitais
nao abandonam os individuos” (SANTOS, R. 2022, p. 874).

Neste cenario, as intervengbes artisticas visuais urbanas passaram a ser
intensamente veiculadas em Redes Sociais e plataformas digitais pelos (as) artistas
urbanos (as) em seus perfis de redes sociais. Esta pesquisa, que antes da pandemia
se apropriava apenas do método etnografico urbano, precisou se adequar ao espago

e tempo social por meio da etnografia aplicada também a espacos digitais, que foi
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um importante instrumento para adentrar e explorar o campo de forma digital,
identificar interlocutores e acompanhar agdes de intervencgbes artisticas visuais

urbanas na Regido Metropolitana do Vale do Paraiba e Litoral Norte (RMVPLN).

Este método possui flexibilidade e abertura para apropriacbes por outras
areas do conhecimento, como por exemplo, a “antropologia, sociologia e estudos
culturais” (KOZINETS, 2014, p. 10). A “etnografia €, em sua esséncia, uma
abordagem altamente adaptativa as condi¢gdes que encontra” (HINE, 2015, p. 5). A
importancia deste método se ampara sobre a impossibilidade em se compreender
muitas das “facetas mais importantes da vida social e cultural sem incorporar a
internet e as comunicagdes mediadas por computador em seus estudos” (p. 10 —
11). A etnografia aplicada a ambientes digitais

utiliza comunicagcbes mediadas por computador como fonte de dados
para chegar a compreensdo € a representagcado etnografica de um
fendbmeno cultural na Internet. Sua abordagem é adaptada para

estudar féruns, grupos de noticias, blogs, redes sociais etc. (SILVA,
2015, p. 339).

Pela tela de smartphone e notebook, pode ser acompanhado, simultamente e
paradoxalmente, o que ocorria de “fora e de longe” e “de perto e de dentro”
(MAGNANI, 2002, p. 11) dentre artistas e coletivos que encontraram no espaco
digital formas de promover palestras, mostras, festivais, leildes, lives e a¢gdes em
sites e redes sociais. Mesmo fisicamente distante dos (as) artistas, era possivel
acompanha-los de perto em processos criativos e artisticos, seus sucessos e
insucessos, resultados e interagdes. Em outras palavras, “é na dinamica dos sujeitos

que a rede social efetivamente se constréi” (SANTOS, R., 2022, p. 878).

De acordo com o critico de arte José Teixeira Coelho Netto (2015, p. 12), os
smartphones, uma das principais ferramentas da etnografia digital, “estdo mudando
o modo pelo qual as pessoas se relacionam entre si € com o mundo ao redor, 0
mundo da informagao e da comunicagao e o mundo das coisas”, sendo “apenas um
dos componentes de uma vasta reforma da cultura humana iniciada nas cavernas,

gue nao se interrompeu nunca e apenas se acelera” (p. 13).

Uma potencialidade importante a ser abordada nesse tipo de etnografia

aplicada é o do acesso e captura do olhar dos (as) artistas acerca dos proprios
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processos, bem como as musicas incluidas nas postagens, as narrativas contidas
nas legendas e as pessoas que tém os perfis marcados decorrente de parcerias e
colaboragbes. Christine Hine (2015, p. 3) endossa que “onde as comunicagdes
mediadas sdo uma parte significativa do que as pessoas fazem”, deveria “ser
evidente que o etnografo precisa participar dessas comunicagdes mediadas
juntamente com quaisquer interagdes face a face que possam ocorrer”, tomando
nota e registrando tudo o que circula entre os participantes. A etnografia da/na
internet implica em desafios para “desenvolver formas de conduzir estudos

etnograficos que abracem tudo o que a comunicagdo mediada oferece” (p. 5).

A etnografia aplicada a espacgos digitais também vai ao encontro da
“‘midializagdo das culturas urbanas”, expressao cunhada por Walter Prigge (2002, p.
55), que nos mostra que os padroes de produgdo e assimilagdo cultural
contemporanea se difundiram no “espaco digital da midia”, dissolvendo a
‘domesticacdo moderna das culturas” e migrando de seus locais habituais como
teatros, galerias de arte e livros, por exemplo. Apesar do autor demonstrar
preocupagao com a possibilidade de desvalorizagdo da fungao simbdlica integradora
de elementos urbanos (rua, praga, quadras...) e do estimulo a tendéncia de
privatizacdo dos eventos culturais originalmente publicos frente a midializagao, as
“interligagbes criativas entre a midia digital “privada” e o espacgo “publico” urbano”
podem permitir o “aproveitamento produtivo dos processos de midializagdo de agao
global na cultura urbana local” (PRIGGE, 2002, p. 56).

Na visao de Débora Leitdo e Laura Gomes (2018, p. 43):

O paralelo entre plataformas digitais e cidades justifica-se, assim, em
primeiro lugar, ndo apenas pelo carater técnico de artefato que ambas
possuem, mas também porque permite investigar as primeiras, a partir
dos respectivos géneros de vida que engendram, e que
inevitavelmente passam a se apresentar como “naturais” para aqueles
que nelas habitam/frequentam.

Compreender a “internet para além de um repositério de links e o
reconhecimento de sua producgao artistica” € um fator determinante (BEIGUELMAN,
2020, p. 22). Essa compreensdo perpassa pela diversidade, flexibilidade e
heterogeneidade da internet, exigindo do (a) pesquisador (a) uma “resposta

metodoldgica adaptativa” para “nos permitir explorar as texturas da vida social que
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resultam quando as pessoas combinam experiéncias online e offline de forma

complexa e imprevisivel” (HINE, 2015, p. 13).

Esta forma de aplicacdo do método etnografico vem sendo considerado uma
“alternativa viavel em termos de pesquisa” (NOVELI, 2010, p. 110) e, mais do que
isso, “a etnografia tradicional e a netnografia podem unir-se na busca de resultados,
uma vez que a realidade contemporanea” (MENEZES, 2021, p. 38) “pode ser
considerada um continuum do off-line para o online ou vice-versa.” (NOVELI, 2010,
p. 110). Outra definicdo da etnografia aplicada a ambientes digitais € tomada por
Corréa e Rozados (2017, p. 1) como uma

ferramenta metodolégica que amplia as possibilidades oferecidas
pela etnografia tradicional ao permitir o estudo de objetos,
fendmenos e culturas que emergem constantemente no ciberespago
a partir do desenvolvimento e da apropriagdo social das tecnologias
da informagdo e da comunicagdo (TIC). O método netnografico
adapta técnicas, procedimentos e padroes metodologicos

tradicionalmente empregados na etnografia para o estudo de culturas
e comunidades emergentes na Internet (CORREA; ROZADOS, 2017,

p. 1).

Os procedimentos iniciais da pesquisa etnografica digital ocorreram em julho
de 2020 com a identificagéo pela busca nas redes sociais de artistas urbanos (as);
espacos e coletivos; e festivais dos municipios no recorte espacial das cidades de
Jacarei e Sdo José dos Campos. A aplicacdo da etnografia aplicada a ambientes
digitais envolve o estabelecimento de parametros quantitativos e qualitativos a partir
de um levantamento de dados que visa uma dimensao descritiva dos processos
ligados as intervencgdes artisticas visuais urbanas valeparaibanas. Neste caso, a
identificacdo dos (as) artistas, espacos e coletivos e festivais foi realizada a partir

das redes sociais Instagram e Facebook com os seguintes parametros:

1) Artistas: a) nome do (a) artista; b) enderego do perfil; ¢) em qual rede
social foi localizado (a); d) numero de seguidores na data da identificacao; e) cidade
ou regido a qual o (a) artista se vincula; f) o (s) tipo (s) de intervengdo que

desenvolve; g) género e; h) observacao da netnografa.

2) Espacos e coletivos: a) nome do espago e/ou coletivo; b) enderego do

perfil; ¢) em qual rede social foi localizado; d) numero de seguidores na data da
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identificacdo; e) cidade ou regido a qual o espago e/ou coletivo se vincula; f)

finalidade do espaco e/ou coletivo e; g) observagao da netnégrafa.

3) Eventos e Festivais: a) nome do evento ou festival; b) endereco do perfil;
c) em qual rede social foi localizado; d) numero de seguidores na data da
identificacdo; e) cidade ou regido a qual o evento ou festival se vincula; f)
periodicidade (se é continuo ou possui data especifica a ser realizado e Q)

observacgao da netnografa.

A amostragem aplicada na pesquisa etnografica foi a nao-probabilistica
intencional que selecionou artistas; espagcos e coletivos e; eventos e festivais que
desenvolvem ou estdo diretamente envolvidos com intervencgdes artisticas visuais
urbanas. A selecdo ocorre a partir de “conhecimentos prévios a respeito dos
elementos da populagdo. Nesses casos o0 pesquisador julga que os elementos
selecionados possuem caracteristicas tipicas representativas” relevantes (BRITO,
2016, p. 46).

No caso da etnografia aplicada a ambientes digitais, a amostragem do tipo
bola de neve (ou snowball) foi aplicada a partir da identificacdo de artistas urbanos
(as) durante a coleta de dados nas redes sociais. Esta identificacdo se dava por
meio da lista de seguidores e da marcagdo de enderegos de perfis realizada por
artistas em stories ou publicagbes, ampliando a composicao de participantes na
amostra (BRITO, 2016). A etnografia digital viabilizou os primeiros contatos com os
participantes desta pesquisa que acabou por refletir em uma facilitagao na incursao
etnografica urbana. Nesse percurso, a construgdo de redes relacionais foi
fundamental para a producao de dados e obtencédo de informagdes que engendram

0 objeto de estudo.

As coletas de dados e interlocucdes desta pesquisa envolve 22 artistas que
possuem ligagbes diretas e/ou indiretas com o campo das intervengdes artisticas
visuais urbanas na RMVPLN. Destes artistas, 13 sdo do sexo masculino e 09 sédo do

sexo feminino.

Todos os dados coletados nesta pesquisa foram organizados em planilhas
Excel® que viabilizaram a realizacdo das analises. A selecdo e coleta de dados

etnografica digital envolvem interagbes com a comunidade/grupo/participante
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estudado e participagdo (passiva ou ativa) em eventos e transmissdes ao vivo,
download de arquivos de textos e/ou graficos, capturas de tela, transcricbes de
entrevistas online e as notas de campo reflexivas, em uma versdao acabada da
pesquisa (KOZINETS, 2014; SILVA, 2015). Os espacos digitais foram utilizados
também para venda de ilustragbes, quadros e outros itens artisticos como uma

forma de obtencgao de renda.

ApOs a identificacao destes (as) artistas, coletivos e eventos, ocorreu a coleta
bruta de dados por meio da etnografia, que produziu um acervo de 825 imagens'®
de stories, publicagdes e videos divulgados no Instagram e Facebook. A coleta bruta
ocorre por meio da ferramenta de captura de tela (printscreen) e visa obter o maior
numero de informacgdes relativas a postagem e que, neste processo, podem ocorrer
duplicagdes, inconsisténcias e coletas de informagcdes desnecessarias e/ou
irrelevantes para a analise. Para a realizagdo de uma analise de dados eficiente e
aderente ao objeto de pesquisa, foi necessario realizar uma filtragem dos dados
brutos coletados. Neste processo de filtragem, duplicagdes, inconsisténcias e
informacgdes desnecessarias e/ou irrelevantes foram descartadas para produzir um
acervo consolidado de imagens, que contém 568 imagens categorizadas e

analisadas quantitativamente e qualitativamente.

Os dados foram majoritariamente coletados na rede social Instagram (563
registros), seguido da rede social Facebook (04 registros) e de site (01 registro). O
periodo de coleta das imagens se estendeu de outubro de 2020 a junho de 2021.
Cada imagem coletada recebeu um numero de identificagdo e foram categorizadas

nos seguintes paréametros:

a) rede social em que foi coletada; b) tipo de postagem (publicagéo, stories ou
video); c) data da postagem; d) cidade indicada na postagem; e) local especifico na
cidade em que foi realizada a postagem; f) artista que realizou a postagem; g)
identificacdo do género (para artistas), do coletivo, do crew ou do museu/galeria; h)
parametro principal (objetivo da postagem); i) detalhamento do parédmetro principal

(sub-parametro 1); j) detalhamento do sub-parametro 1; k) Artistas e pessoas

9 A coleta das imagens ocorreu por meio de print screen (captura de tela). Ressalta-se que em
nenhum momento da pesquisa ocorrera a divulgacdo das imagens sem o consentimento dos (as)
artistas urbanos (as).
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marcados na postagem e/ou colaboragdes; |) localizagdo dos (as) artistas e pessoas

marcados na postagem; m) texto da postagem e; n) observacgdes da netnégrafa.

Os parametros descritos nos itens i), j) e k) supracitados podem ser
visualizados em um mapa mental desenvolvido a partir dos dados coletados na

pesquisa etnografica aplicada a espacos digitais (Figura 13).
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Figura 13 — Mapa mental com parametros gerais da analise etnografica digital

Parametro principal Subpardmetro 1 Subparametro 2

Fonte: A autora (2021)
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Ao todo sdo 07 parémetros principais (1 - Divulgagdo de arte urbana; 2 —
Outras fontes de renda; 3 — Registro pessoal; 4 — Divulgagcao de evento; 5 —
Lembranca (#TBT); 6 — Divulgacdo midiatica e; 7 — Uso de espacos fisicos). Para

alguns destes 07 parametros podem existir até dois niveis de subparametros,

conforme detalhamento no Quadro 6:

Quadro 6 — Detalhamento dos subparédmetros da analise etnografica digital

PARAMETRO PRINCIPAL SUBPARAMETRO 1

Intervengéo artistica urbana

DIVULGAGAO DE ARTE URBANA

SUBPARAMETRO 2
Graffiti

Graffiti + Projecdo

Pixagéo/pichagéo

Adesivo/sticker

Lambes/colagens

Dinamicas culturais urbanas

Musica

Trabalho editorial/catalogo

Produtos

OUTRAS FONTES DE RENDA

Desenhos

Quadros

Acessorios

Camisetas

Prints

Shapes de skates

Servigos

Tatuagem

Pinturas comerciais

Pinturas artisticas

Desenvolvimento de rétulos e/ou embalagens

Desenvolvimento de projetos editoriais

Anotagdes e desenhos em cadernos

Dinamicas culturais urbanas

Ferramentas de perguntas e respostas

Intervengao artistica urbana

REGISTRO PESSOAL Militancia e causas sociais

Processos criativos

Visitas a museus e/ou espagos
institucionalizados

Exposigao fisica

Exposigao digital

. Intervengao artistica urbana
DIVULGAGAO DE EVENTO

Politicas publicas

Dinamicas culturais urbanas

Intervengéo artistica urbana

LEMBRANGA (#TBT) Evento

Dinamicas culturais urbanas

Internet

DIVULGAGAO MIDIATICA

Televisdo
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Galeria
USO DE ESPAGOS FisSICOS

Museu

Fonte: A autora (2021)

Ocorreu também a participacao e interacdo em eventos e transmissdes ao
vivo, que vém sendo amplamente realizados durante a pandemia de COVID-19 para
divulgar e promover a arte urbana e o movimento hip-hop nos locais estudados.
Estes eventos foram transmitidos pelo YouTube e Facebook (também conhecidos
como lives), em que foi possivel acompanhar trés eventos sob o0s seguintes

parametros (Apéndice A):

a) Titulo do evento ou festival; b) Data e horario de realizagao; c) Arte do
evento; d) A(s) plataforma(s) digital (is) utilizada (s) para divulgagao e transmisséo;
e) Link da transmisséao; f) Promotor (es); g) Média de publico no evento ou total de
visualizagdes; h) Total de curtidas na pagina de divulgagcédo e/ou transmisséo; i) Os
participantes do evento ou festival; j) Descricao do evento na plataforma digital de
divulgacéo; k) Apoio e patrocinio para realizagdo do evento ou festival (publico e/ou
privado); 1) As narrativas do publico nos comentarios na plataforma de transmissao

e; m) Observagdes e anotagdes da netnografa.

A transmissédo de eventos ao longo do isolamento social devido a pandemia
de COVID-19 foi uma importante estratégia “para preencher a lacuna deixada pela
suspensdo dos shows, pecas de teatro e filmes nas salas de cinema”, em que as

lives se tornaram também o ““palco” preferencial de debates, no esfor¢co que fazem
instituicées culturais, galerias e universidades para ficar em contato com o publico.
Sao indiscutivelmente um dos fenbmenos da quarentena” (BEIGUELMAN, 2020, p.

19).

Os eventos online etnografados foram o Breaking 90 (realizado dia 28 de
fevereiro de 2021 das 14h as 19h) e o Hip-hop na quebrada — Volume 7 (realizado
dia 14 de fevereiro de 2021 das 14h as 22h. Ao todo foram, aproximadamente, 11
horas de transmisséo e de intensa integracdo das dinamicas culturais urbanas em

ambos os eventos.
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Portanto, os (as) artistas de intervengdes artisticas urbanas e hip-hop
transportaram com intensidade as dinamicas que ocorrem nas ruas para 0s espagos
digitais e digitais durante a pandemia de COVID-19, possibilitando que a etnografia
aplicada a ambientes digitais se tornasse um importante instrumento de imersao
nestes espagos. Diversas agdes centradas nas dindmicas culturais urbanas,
sobretudo envolvendo intervengdes artisticas visuais, que ocorreram nos anos de
2020, 2021 e 2022 foram etnografadas e serdo apresentadas ao longo da Secgéao 4

dessa tese.

2.3 Cartografias Sociais

A producdo de cartografias sociais foi desenvolvida com base nas analises
dos dados obtidos por meio da pesquisa etnografica e da aplicagdo da ferramenta
de mapas falados como forma de espacializar graficamente e visualmente redes,
praticas e resisténcias. Cartografias®® sdo representagdes graficas de territdrios e
atuam como instrumento de conhecimento, organizagao e interpretacdo néo
somente de realidades fisicas, mas também de aspectos sociais, econdmicos,

histéricos, culturais e psicoldgicos.

A producdo de mapas integra “lutas simbdlicas envolvidas no processo de
producao cultural da paisagem e de seus elementos materiais” (ACSELRAD, 2010,
p. 5), mas nao deve perder de vista as “tramas territoriais subjacentes as praticas de
mapeamento” constituidas “pelos diferentes meios de producgao social dos territorios
e suas relagdes constitutivas — por apropriagéo direta, por instrumentos legais, por
projecdes identitarias, por mapas e outros meios representacionais” (p. 10). O
dominio cartografico une “vontade cientifica e afirmacgéo politica” ao representar

disputas simbdlicas e politicas por meio de imagens graficas do territorio (p. 12).

De acordo com Mascarello, Santos e Barbosa (2018, p. 126), “a cartografia
social se apresenta como um instrumento de luta que busca fortalecer os processos

de resisténcias nos territorios”, se constituindo como instrumentos de poder e contra

20 As contracartografias, embora sejam uma forma de cartografia social praticada por ativistas e
artistas, ndo serao enfocadas nessa tese. As contracartografias permitem a abordagem de aspectos
visiveis e invisiveis em mapas/cartografias a partir de abordagens criticas e contrahegeménicas.
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hegemonia, indo ao encontro da matriz conceitual alicergada sobre os conceitos de

direito a cidade e de citadinidade.

Rolland Paulston (1996, p. 15) define a cartografia social como “a arte e a
ciéncia de mapear formas de ver’. Mapas, redes, percursos, trajetos, itinerarios,
espacialidade e inventario sdo umas das unidades analiticas associadas ao ato de
cartografar como forma de traduzir os espagos em representacdes graficas. As
cartografias podem retratar espacgos histéricos, componentes socioecondmicos
(servigos, infraestrutura, habitagdo, renda, etc.), demonstrar uma evolugdo dos
espacos em diferentes contextos, com abrangéncias diferenciadas e multiplas

relagdes espago-tempo (NUNES, 2016).

Nesse ponto, ha um entrelagamento entre normas urbanisticas e os fazeres
da cartografia. De forma, geral, cartografar envolve a concepgédo, o
desenvolvimento, usos e estudos dos mapas. Cartografar o espago urbano é um
artificio de representacao “da materialidade do territério do fendmeno analisado, cuja
finalidade € a busca pelo entendimento acerca de como o fenbmeno se apropria e

se plasma na paisagem da cidade” (BISSOLI, 2011, p. 74).

As cartografias sociais produzidas nesta pesquisa foram viabilizadas pelo
recurso de mapas falados a fim de cartografar experiéncias de artistas urbanos (as)
valeparaibanos visando um melhor entendimento das questdes que orbitam em
torno da citadinidade destes (as) artistas e como suas praticas pautam

reivindicagdes de direito a cidade.

O mapa falado é uma técnica de mapeamento que pressupde a participagao
dos participantes da pesquisa e que visa um (re) conhecimento do territério em que
estao inseridos por meio da promogéo do dialogo e do resgate de acontecimentos e
histérias ligadas ao objeto de estudo e ao recorte espacial da pesquisa
(FERNANDES, 2016). Dessa forma, foi possivel especializar os dados fornecidos
pelos (as) artistas de intervencao artistica visual urbana por meio das entrevistas

semi-estruturadas.

As dimensdes socioterritoriais foram atreladas as praticas intervencionistas
artisticas urbanas a medida que os artistas indicavam geograficamente: a) onde foi

feita a primeira intervencao; b) onde foi feita a intervengdo mais recente; c) onde
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esta a intervengado que possui maior ligagao afetiva/emocional; d) em quais cidades
ja realizou intervengdes (escalas regional, estadual, nacional e/ou internacional); €)
onde foi realizada a intervengdo que mais Ihe trouxe riscos; e f) onde esta localizada

a intervencgao que mais teve envolvimento da comunidade durante a realizagao.

As respectivas respostas dos (as) artistas urbanos foram registradas por meio
de entrevista semi-estruturada e, apos a coleta e parametrizacido desses dados,
foram utilizados os softwares Quantun Gis (QGIS) e o ArcGIS para elaboragao das

cartografias.

2.4 Analise de Conteudo em Bardin

Os dados coletados por meio da etnografia foram analisados pelo “conjunto
de técnicas de analise de comunicag¢des” que € a analise de conteudo, tomando
como principal referéncia a autora Laurence Bardin (2016, p. 20), que afirma que a
andlise de conteudo “ndo se trata de um instrumento”, mas sim de um unico
instrumento “marcado por uma grande disparidade de formas e adaptavel a um

campo de aplicagdo muito vasto: as comunicagdes” (p. 20).

A anadlise de conteudo possui a priori dois objetivos: o de ‘superar incertezas’
acerca da validade da visdo do (a) pesquisador (a) sobre os fatos e o de ‘enriquecer
leituras’ sobre mensagens e significacbes que emergem ao longo da pesquisa. Além
desses objetivos, esse conjunto de técnicas possui duas fungbes que podem
coexistir de maneiras complementares: a “fungdo heuristica”, que “enriquece a
tentativa exploratéria e aumenta a propensdo para a descoberta” e a fungdo de
“administracdo de prova”, em que “questdes” ou “afirmagdes provisdrias” podem ser
sistematicamente verificadas para que sejam confirmadas ou ndo (BARDIN, 2016,
p.18)

A importancia da aplicacdo da analise de conteudo em uma pesquisa que tem
como um dos enfoques apreender e analisar narrativas por Direito a Cidade e
Citadinidade a partir do Vale do Paraiba Paulista reside no empirismo do método
que nao perde de vista a “necessidade de descobrir, de adivinhar, de ir além das

aparéncias” (BARDIN, 2016, p. 18). A analise de conteudo pode ser realizada tanto
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de um conteudo escrito quanto oral, iconico (sinais, grafismo, imagens, fotografias,
filmes, etc.) ou de outros cddigos semiodticos (como musica, comportamentos,
espacgos, codigos olfativos, etc.). Laurence Bardin (2016, p. 26) define a analise de
conteudo como:
Um conjunto de técnicas de analise das comunicag¢des visando obter
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo
das mensagens indicadores (quantitativos ou nao) que permitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes de
producdo/recepgao (varidveis inferidas dessas mensagens).
Pertencem, pois, ao dominio da analise de conteudo todas as
iniciativas que, a partir de um conjunto de técnicas parciais mas

complementares, consistam na explicitacdo e sistematizacdo do
conteudo das mensagens e da expressao desse conteudo.

A anadlise de conteudo dessa pesquisa (BARDIN, 2016) consistiu nas fases
de:

a) organizagao e categorizagao da analise: os dados textuais e imagéticos
coletados na etnografia digital e as respostas obtidas por meio das entrevistas semi-
estruturadas realizadas remotamente e por meio da aplicagdo de formulario foram
organizados e sistematizados. Houve também a organizagdo dos registros

fotograficos realizados;

b) Exploragdo do material: foi realizado o mapeamento de categorias e,
posteriormente, a observacao da recorréncia de categorias e analises quantitativas e

qualitativas das recorréncias;

c) Tratamento dos resultados: as narrativas dos (as) artistas serdo
entrecruzadas com os conceitos e teorias dessa tese para a realizacdo de

interpretacgdes, inferéncias e conclusdes.

As seis técnicas da analise de conteudo envolvem: a) a analise categorial; b)
a analise de avaliagcao; c) a anadlise da enunciacdo; d) a analise proposicional do
discurso; e) a analise da expresséao; e f) a analise das relagdes. Nessa pesquisa, ao
longo do texto, sao utilizadas as técnicas de analise categorial, analise da expressao

€ a analise das relagoes.

A analise de conteudo apoia-se em diferentes formas de comunicacio

realizadas por um emissor (pessoa que produz a mensagem a ser analisada), por
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um receptor da mensagem, pela propria mensagem/conteudo e pelo meio por onde
a mensagem foi publicada/propagada (BARDIN, 2016). Em uma pesquisa como
essa que utiliza o método etnografico em espacgos fisicos e digitais, os meios de
propagacdo da mensagem sao digitais e fisicos ndo de maneira dicotdmica, mas
intrinsecamente ligados. No meio digital eram divulgadas fotos realizadas nos
espacos da cidade, e os espacos da cidade muitas vezes eram suporte de

divulgacéo digital.

Ainda sobre o contexto dessa pesquisa, a analise de conteudo é permeada
por uma série de girias, termos e linguagens dos (as) artistas ligados as
intervengdes artisticas que se transforma a todo o momento e que demandou um
acompanhamento constante por parte da pesquisadora para que nao se percam
informacdes importantes. Outro ponto que deve ser destacado quanto a analise de
conteudo dessa pesquisa tange ao fato de que ndo somente as linguagens faladas e
escritas compuseram as analises. As linguagens imagéticas estabelecidas pelos
graffitis, pelas pich (x) agdes, pelos adesivos, pelas colagens e diversas formas e

suportes de artes também passam pela analise de conteudo.

Portanto, o conjunto de técnicas da analise de conteudo de Bardin (2016) foi
escolhida nessa pesquisa por permitir flexibilidade analitica e situacional frente aos
contextos das dindmicas culturais urbanas das intervengdes artisticas visuais a partir

do Vale do Paraiba paulista.

Os dados obtidos por meio da entrevista semi-estruturada foram inseridos na
tese nos formatos cartografico, textual e na forma de graficos ao longo da secéo 4

intitulada Narrativas das Intervengdes Artisticas Visuais Urbanas.

2.5 Caracterizando os espacos da pesquisa

A etnografia e a cartografia social partiram das cidades de Jacarei e Sao José
dos Campos, ambas situadas na sub-regido 1 da Regido Metropolitana do Vale do
Paraiba e Litoral Norte (RMVPLN) do estado de Sdo Paulo. Conforme apontado por
Cunha, Silva e Becceneri (2019, p. 18), essa Regido “é formada por praias e
ladeada por relevos escarpados, que vao se interiorizando no territério e se ligam a

vastos quildmetros de mares de morros, finalizando em um profundo vale”. E nesta



125

diversidade de paisagens que as cidades valeparaibanas se constroem, com area
urbana composta por “multiplos espagos e vocagdes, que vao da concentragcédo das
fabricas e institutos tecnoldgicos até a concentragdo dos trabalhadores rurais e
artesdes localizados no chamado fundo do Vale”. Dos 39 municipios que compde a
RMVPLN, em 2010, 18 deles “registravam grau de urbanizagao superior a 90%” (p.
20).

A RMVPLN esta situada entre duas metrépoles brasileiras (Sdo Paulo e Rio
de Janeiro), tem uma area de 16.258 km? e “foi elevada a categoria de metrépole
pelo Projeto de Lei Complementar n® 1.166, de 09 de janeiro de 2012” (CUNHA;
SILVA; BECCENERI, 2019, p. 18). Situada no Cone Leste do Estado de S&o Paulo,
na regidao Sudeste do pais, o Vale do Paraiba conta com 39 municipios, sendo eles

(em ordem alfabética):

Aparecida, Arapei, Areias, Bananal, Cagapava, Cachoeira Paulista, Campos
do Jorddo, Canas, Caraguatatuba, Cruzeiro, Cunha, Guaratingueta, lgarata,
llhabela, Jacarei, Jambeiro, Lagoinha, Lavrinhas, Lorena, Monteiro Lobato,
Natividade da Serra, Paraibuna, Pindamonhangaba, Piquete, Potim, Queluz,
Redencédo da Serra, Roseira, Santa Branca, Santo Anténio do Pinhal, Sdo Bento do
Sapucai, Sdo José do Barreiro, Sdo José dos Campos, Sao Luis do Paraitinga, Sao

Sebastido, Silveiras, Taubaté, Tremembé e Ubatuba.

O uso do termo ‘a partir das cidades de Sao José dos Campos e Jacarei &
fundante nesta pesquisa, pois constitui-se como um ponto de partida para

acompanhar os fluxos e percursos dos (as) artistas pelo territorio.

A regido “tem em sua delimitagdo multiplas especializagdes, que vao desde
um eixo urbano industrial diversificado até as areas de especializagdes turisticas,
como o circuito das aguas, Mantiqueira e Litoral” (CUNHA; SILVA; BECCENERI,
2019, p. 19). Outro ponto a ser destacado tange a circulagao por meio das conexdes
por caminhos terrestres e estradas entre os municipios que “tém sido um elemento
matriz e consolidador da organizagao do espaco local e de sua dimensao produtiva”
que marcam “o eixo de desenvolvimento local” (p. 20). Os fluxos migratérios que
merecem destaque sao os de Jacarei para Sao José dos Campos, de “Taubaté para

Tremembé, de Taubaté para Pindamonhangaba, de Aparecida para Potim e de



126

Guaratingueta para Lorena” (p. 28). Os autores Cunha, Silva e Becceneri (2019, p.
20) destacam também que:
O “dinamismo demografico, econdmico e urbano regional é
acompanhado pelo aprofundamento da heterogeneidade entre os
espacos locais, sendo que alguns sdo marcados pelo
subdesenvolvimento, fruto de sistemas técnicos diferenciados que

nem mesmo as politicas publicas de desenvolvimento regional foram
capazes de suprimir”.

Especificamente sobre os municipios que sao ponto de partida dessa
pesquisa, o municipio de Jacarei possui 464,272 km? de area territorial e populacao
estimada em 237.119 pessoas, enquanto o municipio de Sado José dos Campos
possui 1.099,409 km? de area territorial e populagao estimada em 737.310 pessoas
(IBGE, 2021a; 2021b). Jacarei e Sado José dos Campos sdo cidades situadas na
area conurbada da regiao do Vale do Paraiba, “entre os municipios localizados nos
principais eixos viarios — Via Dutra —, sobretudo entre Jacarei e Taubaté”. Nestes
municipios, assim como nas cidades de Taubaté e Aparecida, “a taxa de
urbanizagédo tem indices mais altos (entre 94% e 99%, em 2020)". Destaca-se em
Sao José dos Campos e Jacarei a forte presencga de industria e do “polo industrial e

tecnoldgico de relevancia nacional em Sao José dos Campos” (FIPE, 2022, p. 70).

A densidade demografica, “medida util para indicar os “caminhos” da
distribuicdo da populagdo no territorio”, nesses municipios e conforme dados de
2010, é de “291 habitantes por hectare”, sendo que os “municipios localizados ao
longo da Rodovia Presidente Dutra” apresentaram “alta densidade demografica”
(CUNHA,; SILVA; BECCENERI, 2019, p. 30).

As cidades sdo limitrofes e ambas possuem leis municipais recentes e
vigentes que versam sobre cultura e/ou intervengdes artisticas urbanas conforme
apontado em artigo publicado pela autora da tese (DOMINGOS; SILVA; ZANETTI,
2021) (Quadro 7).
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Quadro 7 — Descricao das leis sobre cultura e/ou intervencgdes artisticas urbanas na Sub-
Regido 1 da RMVPLN

MUNICIPIO IDENTIFICAGAO OBJETO ANO
Institui o Fundo Municipal de Cultura
a) Lei N° 5.691, de 20 de junho de de Jacarei — FMC e da outras 2012
JACAREI 2012 providéncias
b) Lei N° 6.088, de 20 de Institui o Plano Municipal de Cultura de 2016
dezembro de 2016 Jacarei e da outras providéncias

. Dispde sobre o restauro de pintura de
SAO JOSE DOS mobiliarios urbanos, muros e fachadas

c) Lei N° 9.045, de 21 de T .
CAMPOS novembro de 2013 de imoveis F’)Ub|ICC.)SAe p.artlculares, e
da providéncias

2013

Fonte: Domingos, Silva e Zanetti (2021, p. 47)

Das trés Leis descritas no Quadro 7, duas tem como Iécus o municipio de
Jacarei e uma tem como lécus 0 municipio de Sao José dos Campos. Ambas as
Leis do municipio de Jacarei (Lei N° 5.691, de 20 de junho de 2012%" e Lei N° 6.088,
de 20 de dezembro de 20162?) legislam a favor das intervengdes artisticas visuais
urbanas, ao passo que no municipio de Sao José dos Campos a realidade é
diferente. A Lei n°® 9.045, de 21 de novembro de 2013:

trata do restauro de pintura de mobiliarios urbanos, muros e fachadas
de imdveis publicos e particulares e da providéncias, que autoriza o
Poder Executivo a restaurar a pintura de muros, fachadas e
mobiliarios publicos ou privados sempre que houver pichacdo. No
texto da Lei, ha a diferenciagcdo entre “pichacado” e “grafitagem”,
desde que a grafitagem ocorra “com a devida autorizagdo do
proprietario ou do érgao publico competente, objetivando valorizar a
paisagem e o ambiente urbanos e, por isso, considerados como
expressao artistica urbana”. O Art. 5° caracteriza como infragdo
administrativa a grafitagem sem autorizacdo e, no Artigo 2°
determina-se que “a mao de obra a ser utilizada para pintura dos
muros e fachadas sera a dos adolescentes encaminhados

2! Na Lei N° 5.691, de 20 de junho de 2012 que institui o Fundo Municipal de Cultura de Jacarei —
FMC e da outras providéncias, “o graffiti recebe a classificagdo no texto da Lei de “artes visuais”,
acompanhado também da categoria artes plasticas, como: pintura, designer, escultura, gravura,
objeto, instalagéo, performance, fotografia, desenho; artes graficas, cinema, video e multimidia. A Lei
visa prestar apoio financeiro a projetos de natureza artistica-cultural, estimulando, incentivando e
promovendo expressdes culturais no municipio” (DOMINGOS; SILVA; ZANETTI, 2021, p. 48).

22 Na Lei N° 6.088, de 20 de dezembro de 2016 que institui o Plano Municipal de Cultura de Jacarei e
da outras providéncias, “a Lei versa especificamente sobre o graffiti ao “contemplar no minimo 50
Oficinas Culturais por ano promovendo a diversidade cultural realizada por profissionais adequados
até 2019, seguindo o mesmo entendimento de diversidade cultural da Lei N° 5.691, de 20 de junho
de 2012 ao considerar o graffiti como artes visuais” (DOMINGOS; SILVA; ZANETTI, 2021, p. 48).
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judicialmente para o programa de prestacdo de servicos a
comunidade em cumprimento a imposicdo de medida socioeducativa
pela Justica” (DOMINGOS; SILVA; ZANETTI, 2021, p. 48).

Embora existam antagonismos em relagéo as legislagdes dos municipios que
engendram o ponto de partida desta pesquisa, as intervengdes artisticas urbanas

estdo amplamente presentes em diferentes regides das cidades estudadas.

Fatores ligados a metropolizagéo, centralizagdo e irradiagdo cultural destas
cidades da RMVPLN também foram preponderantes para a escolha do ponto de

partida da pesquisa.

A partir da pesquisa etnografica aplicada a ambientes digitais foi possivel
observar que as parcerias e a circulagao dos (as) artistas urbanos (as) ocorrem de

forma intensa nestes municipios.

De acordo com as marcagdes geograficas realizadas pelos (as) artistas e
coletada nas redes sociais Instagram e Facebook pbéde-se identificar que o fluxo
pelo territério se concentra em 14 cidades (Figura 14). Houve também um registro
geografico internacional na cidade de Cérdoba, na Argentina. Porém, a maior parte
das postagens nas redes sociais, tanto nas publicagbes quanto nos stories, nao
continha a localizagdo (277 ocorréncias) devido ao fato de que a marcagédo da
localizagdo associa os (as) artistas as intervengbes que, por muitas vezes, sao
realizadas sem as devidas autorizagbes e, conforme supracitado, as legislagdes
ainda sdo endurecidas e restritivas em relacao as intervencgdes artisticas visuais

urbanas.
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Figura 14 — Fluxo dos (as) artistas urbanos (as) pelo territério

Cidades
9 Jacarei

Q@ S30 José dos Campos
2 Campinas

9 Caraguatatuba

9 Guarulhos

Q Guaratingueta

° Itaim Paulista

Q Jambeiro o 6’ Q

@ Pindamonhangaba

Q Santalsabel % o Qo
Q@ santo André

Q@ Sao Miguel Paulista
Q@ S3o Paulo

Q Taubaté

Map data ©2021 Google

Fonte: A autora (2021)

A partir das marcagdes geograficas realizadas pelos (as) artistas urbanos (as)
foi possivel constatar as diversas interfaces das dinamicas culturais nas dimensoes
da pratica (skate + graffiti, cultura popular caipira + graffiti, rap + graffiti, por exemplo)

e da circulagéo (pela ocupagao de espacos fisicos e digitais).

A pesquisa foi aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa da UNIVAP e
recebeu o CAAE n.: 29110220.7.0000.5503. Uma vez que o estudo aconteceu em
plena pandemia de COVID-19, os (as) oito artistas participantes participaram da
entrevista de maneira nao-presencial (alguns (mas) optaram pela realizagdo da
entrevista por meio chamada de video via Google Meet (sincrono) e outros (as)
optaram por responder questionario via Google Forms). Os (as) participantes
assinaram o TCLE antes da realizacdo das entrevistas e da resposta aos
questionarios. As entrevistas que ocorreram por meio de chamada de video nao
foram gravadas. Ao todo, participaram seis (06) homens e duas (02) mulheres com

média de idade entre 20 e 40 anos.

A técnica amostral utilizada foi a bola de neve (snowball). Para garantir a

confidencialidade dos participantes, foi dada uma nomeacgdo a cada um (a) dos (as)
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participantes com a Letra “P”, seguida da ordem de concessao de entrevista: P1, P2,
P3...

E o que “é o Vale” do Paraiba, enunciado que abre o titulo dessa tese, para
os artistas participantes das entrevistas semi-estruturadas? A partir das falas dos
(as) artistas foi possivel identificar um espectro de percepgdes, lagos identitarios e

afetivos que cada um (a) deles (as) possui com o territorio valeparaibano.

A primeira artista a participar da entrevista (P1) relatou que o Vale € um dos
lugares que ela pode crescer, estudar e construir sua carreira, atribuindo um sentido
de pertencimento ao territério valeparaibano embora tenha nascido em uma cidade

do Nordeste do pais.

O segundo artista participante (P2) destacou a originalidade nas obras dos

(as) artistas que nascem e ou moram no Vale do Paraiba. Para ele, o Vale é um
lugar onde:

os artistas carregam em seus trabalhos uma certa originalidade

estética. Talvez pelo fato de vivenciarmos uma atmosfera descolada

das grandes capitais, onde a arte urbana é vinculada em um primeiro
momento.

O terceiro artista que participou da pesquisa (P3) disse: “o Vale do Paraiba
representa muito pra mim. Minha origem, minha histéria vém daqui em primeiro
lugar, e estamos fazendo histéria nesse momento”. O quarto artista participante da
entrevista (P4) destacou a conexdo das intervengdes artisticas visuais urbanas as
demais dinamicas culturais como o hip-hop ao afirmar que:

O Vale do Paraiba representa o meu bergo, minhas origens. Acredito
que a cidade de Sao José dos Campos, assim como o Vale do
Paraiba, fabricam artistas incriveis que estdo sendo pouco vistos. O
Vale tem suas caracteristicas préoprias, como a dedicacao intensa e
uma presenca forte dentro do hip-hop. Quem nasce aqui no Vale
entende o que eu digo, trazemos nossa arte de uma maneira

diferente, sutil, porém deixando claro o que viemos mostrar. E como
dizem por ai, tem alguma coisa diferente na agua daqui.

O quinto artista participante da pesquisa (P5) trouxe em sua fala aspectos

sociopoliticos e culturais ligados ao Vale do Paraiba, destacando que é:
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Um espaco onde acontecem muitas coisas interessantes, bastante
cultura e pessoas legais, porém com muita repressao e
conservadorismo, falta de apoio e estrutura nas cidades em geral,
com excecgao de Sao José dos Campos, que possui uma estrutura
publica e incentivo a cultura como a Fundacédo Cultural, que nao
existe em outras cidades.

A sexta artista participante da pesquisa (P6) disse fez um paralelo entre o
Vale do Paraiba e a cidade de Sao Paulo, suscitando também questdes ligadas ao

género e a burocracia, ponderando que o Vale é o:

Meu bergo, meu aconchego, o lugar onde eu me sinto bem, onde
esta a minha familia. Apesar de adorar a cidade de Sao Paulo eu me
sinto melhor aqui, mais acolhida, mais a vontade. Mas ainda acho
que, artisticamente falando, temos que melhorar muito na questao de
quantidade de intervencdes. E tdo bonito quando a gente ta andando
em S&o Paulo e ta Ia né, varias empenas, no Minhocao, por exemplo,
pra onde vocé olha tem diversidade de estilos. O publico, as pessoas
entendem isso melhor. Aqui eu sinto que o pessoal ainda nao tem
conhecimento. Por mais que tenha grafiteiros, o pessoal da arte de
rua, ainda € muito pouco. As vielas poderiam ser livres para as
pessoas fazerem arte, sem tanta burocracia. Tem meninas novas
que querem comecar a pintar e ndo sabem onde pintar, onde fazer.
Estamos trabalhando para isso.

O sétimo artista que participou da entrevista (P7) destacou as diferentes
dimensdes que compde a representatividade do Vale do Paraiba: “o Vale representa
a cultura tanto na arte como na gastronomia, no folclore no artesanato, nas historias

etc”. O Vale, para o oitavo artista participante (P8), tém o sentido de lar:

Vale do Paraiba é a minha casa! E casa € uma extensao da gente.
Como o préprio caipira paulistano, e muitos sdo do Vale do Paraiba,
tem essa coisa da construgédo da casa. Ele mede a casa com ‘braca’,
‘palmo’... e sdo as medidas dele, € o corpo dele (...) entdo casa € a
extensdo do corpo de quem vive. E o Vale do Paraiba para mim é
isso, € uma extensdo minha, € uma extensao nossa, € uma extenséao
das pessoas que vivem aqui. E a nossa casa. Quando a gente fala
sobre o Vale, eu estou falando também de vocé, do meu vizinho,
estou falando de mim, estou falando dos meus iguais. E algo que é
nosso. A gente tem um jeito de falar, tem o ‘r que a gente puxa, tem
as comidas daqui... e isso pra mim é lindo porque classifica,
transforma a gente num povo, numa cultura (...) somos desse imenso
lugar que é abracado pelo Rio Paraiba.
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Os aspectos de lar, casa, acolhimento, arte e cultura permeiam as narrativas
e representagdes sociais dos (as) artistas ao serem perguntados sobre o Vale do
Paraiba. As conexdes entre os (as) artistas urbanos (as) e o territério valeparaibano
ficam evidenciados ndo somente nas narrativas sobre as percepgdes, mas também
nas tematicas das intervengdes artisticas visuais a serem apresentadas na secao

seguinte da tese.
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ecao 3

Narrativas das intervengoes artisticas visuais urbanas

5 -

Registro etnografico dos artistas Tubdo e Omata (2021)
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3.1 Dinamicas culturais urbanas a base de tinta

3.1.1 Interfaces das dinamicas culturais urbanas

Os principais resultados parciais das pesquisas etnograficas a partir das
cidades de Jacarei e Sdo José dos Campos apontam que as praticas ligadas as
intervengdes artisticas visuais urbanas possuem multiplas interfaces e interagoes
entre si. As dinamicas culturais urbanas envolvem, além das intervencdes artisticas
visuais urbanas, o skate, os slams e saraus, o teatro, a musica (hip-hop, rap, funk e
samba), o streetwear, os esportes (basquete e le parkour), festas (como o carnaval),

artes circenses e outras expressdes que compde o tecido cultural das cidades.

As dindmicas culturais urbanas possuem entrelagamentos nas formas de
sociabilidade, nos estilos de vida, na constituicido de territorialidades, nas
mobilidades e ao possuirem componentes taticos e astucias em comum no uso de
espacos publicos. Nesta logica esta presente a constante tensdo da ordem ordinaria
e a elaboracdo de circuitos com pontos em comum que constituem redes que

desvelam uma cidade em constante apropriagéo.

Artistas de intervencdes urbanas visuais que andam de skate, apoiam a cena
hip-hop ou langam camisetas com as suas artes (streetwear) e rompem com
quaisquer abordagens que isolam o graffiti ou a pichagdo destas praticas. No caso
da correlacdo entre skate e graffiti, artistas elaboram artes em shapes utilizando
diferentes recursos no desenvolvimento da arte, como rolo de pintura, pincel, spray,
serigrafia, sublimagao, esténcil e/ou aplicagdo de seda, Figuras 15 (a), (b) e (c). Em
artigo publicado (DOMINGOS; ZANETTI; SILVA, 2022, p. 220), afirmamos que:

com o skate no pé e o0 spray na mao, jovens citadinos contestam
exclusdes produzidas pelo capital a cada manobra, a cada subversao
e a cada intervencéo artistica visual. Dentre praticas que se situam
no limiar ambivalente da autorizagéo e da n&o autorizagéo, do legal e
do ilegal, da seguranca e do perigo, skatistas e artistas urbanos
fazem cidade, colocam em tensdo a ordem existente e elaboram
circuitos com pontos em comum cujas redes de relagbes desvelam
uma cidade em constante apropriagao.
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Figura 15 — (a), (b) e (c) Desenvolvimento de artes em shapes de skates

7

e R

(a) (b) (c)
Fonte: Instagram de (a) Vieira, 2022., (b) LDO, 2022 e (c) Oliveira (2022).

As interfaces entre dindmicas culturais urbanas e as intervencdes artisticas
visuais emergem também na diversidade de autoidentificagbes dos (as) artistas

participantes das entrevistas semi-estruturadas.

A primeira artista participante (P1) tem 25 anos, reside em Jacarei/SP e é
natural da cidade de Macambira/SE. Graduada em design grafico, a artista declarou
a dificuldade em se filiar a uma unica denominacgao/definicao: “hoje me entendo
como artista plastica. Mas ¢ dificil essa denominacgao, principalmente quando se
produz diversas linguagens”. A participante da pesquisa declarou que atou e/ou atua
com colagem em geral, muralismo e graffiti com tematicas sobre cotidiano, cotidiano

periférico e pertencimento.

Ja o segundo artista (P2), que tem 35 anos e é de Jacarei/SP, se identificou
como “pintor”. O participante da pesquisa possui formacdo em artes plasticas e
comecgou desenvolvendo trabalhos na rua, na modalidade de pichagao (por volta de
2002), na qual atua até hoje. O artista também pratica graffiti e tem como principais

temas nas intervencgdes a arquitetura, geometria e identidade visual popular.

O terceiro artista (P3), que tem 32 anos e é nascido e criado em Jacarei/SP,
declarou ser “um grafiteiro, um artista urbano”. O participante atua praticando graffiti

e pixagao tendo a caligrafia como principal tema das intervengoes.
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O quarto artista participante (P4), nascido e residente na cidade de S&o José
dos Campos/SP, teve declaragcéao similar a do terceiro artista, se autodenominando
como “escritor de graffiti e artista”. O artista possui 32 anos e realiza graffiti com
tematicas centradas em ‘letras, itens que remetem a rua, composicdo de cores e

personagens cartonados”.

“Grafiteiro e artista plastico”, o quinto artista a participar da entrevista (P5) &
nascido em Taubaté/SP, o quinto participante tem 26 anos e é “amante da cultura
em todas as suas formas, em especial a cultura de rua”. Com tematica abstrata, atua
nas modalidades artisticas urbanas de “graffiti, pichagao/pixagao, colagens de

adesivos, colagens artisticas, lambe-lambe e tag”.

Identificando-se como “arteira”, autoidentificacao divertida e
concomitantemente subversiva, a sexta participante (P6) € natural de Sao José dos
Campos/SP e é formada em design de midia digital e foi na cidade de Sdo Paulo
onde teve o primeiro contato com o graffiti (pratica que realiza atualmente) e a
pixacdo. A artista também realiza artes digitais, que ela relatou ser parte inicial do
processo de criagdo das intervencdes antes de ir para o muro. Tem como principais
temas filmes (principalmente terror e dark), jogos, cultura pop, musica, diversidade e

feminismo.

O sétimo artista (P7) tem 32 anos e se definiu como “artista grafiteiro”, apesar
de transitar por modalidades artisticas urbanas. O artista iniciou na pichacdo em
2010 e no graffitiem 2014, modalidade em que atualmente pratica. Além do graffiti,
P7 atua com pichagdo, colagem de adesivos e colagens artisticas tendo como
principal tematica o jacaré, porém gosta “de fazer os jacarés sempre com temas

relacionados a brincadeiras da nossa infancia, temas folcloéricos”.

Ja o oitavo artista participante (P8), tem 29 anos e é natural de Jacarei/SP,
trouxe a tona a fluidez dessas definicbes, dizendo que: “depende muito do

momento”, e que:

a palavra ‘artista’ o acompanha, independente do que for fazer, mas
tem dias que sou muralista artista, tem dias que sou desenhista
digital artista... mas gosto dessa palavra ‘artista’ porque me coloca
em um lugar de visualizar o mundo da minha maneira e tentar passar
para os outros.
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P8 trabalha atualmente com “varias frentes da arte e da cultura”, tendo maior
afinidade com as praticas de muralismo: “que traz a possibilidade do contato com a
rua, com as pessoas (...) me da a possibilidade de falar sobre o bairro mas para o
bairro, junto com o bairro”. Ja atuou e/ou atua na pixacao, colagem de adesivos,
sténcil, colagens artisticas e ja participou de projecbdes de videomapping. O artista
relatou que ja participou de um grupo de rap, que proporcionou para ele uma
conexao com a cultura urbana por meio das batalhas. Ao discutirmos sobre as
multiplas interfaces das dindmicas culturais urbanas, o artista destacou que:

isso que a gente chama de cultura urbana é também cultura popular
(...) quando a gente coloca em caixinhas a gente limita muito a
possibilidade das coisas (...) o skate, o graffiti, € uma cultura popular,

esta na rua, é do povo, é do bairro, é algo que é comum (...) é da
gente e pra gente.

As principais tematicas das artes do participante abrangem as relagdes
cotidianas, com o recorte sobre bairros periféricos. Destacou que as pinturas,
principalmente de murais, transformam a paisagem do lugar e precisam fazer

sentido para as pessoas que convivem no local.

As multiplas interfaces das dindmicas culturais urbanas se refletem nao
somente nas autodefinicbes dos artistas, mas em diversas praticas. Ressalta-se a
estreita ligagdo entre o skate e o graffiti que ndo se restringe somente a arte no
shape, mas também ilustragdes e tipografias que colorem também os muros e pistas
de skate. Um exemplo esta no Parque Liberdade, situado na cidade de Jacarei. Para
além da correlacdo skate — graffiti o Parque € a materializagdo das multiplas
praticas das dinamicas culturais urbanas ao ser I6cus para praticas como a pixacao
e pichagao, colagem de lambes e adesivos (stickers) e assinatura de tags, Figuras
16 (a) e (b).
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Figura 16 — Graffiti na pista de skate do Parque Liberdade em Jacarei/SP: (a) registro amplo
da pista half-pipe; e (b) lateral da pista half-pipe

(a) (b)
Fonte: A autora (2021)

Do acervo etnografico digital consolidado, a maioria das postagens foram
realizadas por homens, com 353 ocorréncias, ao passo que as mulheres realizaram
191 postagens. Os espacos institucionais, coletivos e crews realizaram um total de
24 postagens, sendo estas 19 realizadas por coletivos, 03 por 6rgaos publicos, 01

por uma galeria e 01 por um espag¢o comercial.

O parametro etnografico digital de divulgagcdo de arte urbana (com 308
ocorréncias de um total 568 imagens do acervo consolidado) apontou para uma
concentragdo de postagens no subparametro de intervengéo artistica urbana (302
ocorréncias), sendo estas em sua maioria relativas a postagens de graffiti. Outro
dado importante a ser apontado é o de que apesar dos (as) artistas urbanos (as)
concentrarem suas atuagdes no graffiti, muitos (as) divulgam suas atuagbes em
outros campos das intervengdes artisticas visuais como a combinagao do graffiti com
projecdes (videomapping), com a pixagao e pichacdo, com a colagem de lambes e

de adesivos (stickers) (Figura 17).



139

Figura 17 — Dados etnograficos digitais de divulgacao de intervengdes artisticas visuais
urbanas
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Fonte: A autora (2021)

Ainda sobre o parametro etnografico digital de divulgacdo de arte urbana, os
subparametros de dinamicas culturais urbanas (03 ocorréncias) e o de dindmicas
culturais urbanas (03 ocorréncias) mostram que os (as) artistas também atuam em
outras frentes como na elaboragao de ilustragdes para livros e atuagdo no campo

musical.

A conexado do hip-hop com o graffiti e as intervencgdes artisticas visuais
urbanas se desvela a partir dos dados coletados referentes as musicas escolhidas
pelos (as) artistas urbanos (as) para desenvolver conteudos em foto e/ou video para
publicacdes e stories nas redes sociais para divulgacdo de arte urbana. Foram, ao
todo, utilizadas as musicas de 52 diferentes artistas e bandas que, na sua maioria,

s&o do género rap e hip-hop (26 ocorréncias) (Figura 18).
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Figura 18 — Dados etnograficos digitais de géneros musicais utilizados em postagens
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Fonte: A autora (2021)

Outra forma de interface das dindmicas culturais urbanas apontada nesta tese
tange a circulacdo dos (das) artistas urbanos (as) por territérios fisicos e digitais
institucionais e nao-institucionais, sendo eles: a) espagos publicos urbanos; b)
espacgos digitais (como redes sociais, suportes de webconferéncia e sites); e c)

espacos institucionalizados/formais (como as galerias de arte e museus).

As interfaces das dindmicas culturais permeiam as agodes, eventos e projetos
desenvolvidos pelos (as) artistas urbanos (as) valeparaibanos (as). A Figura 19
mostra as agdes que foram registradas nessa pesquisa por meio de etnografia entre
os anos de 2019 e 2022 (tempo de duragdo dessa pesquisa de doutorado),
organizadas cronologicamente no formato de linha do tempo. Cada uma das agbes
apontadas na Figura sera apresentada de maneira detalhada na sequéncia do texto,
com registros fotograficos e relatos. Ressalta-se que os detalhamentos das a¢des no
texto n&o seguirdo uma linearidade cronolégica devido a preferéncia pelo

encadeamento tematico dos assuntos.

As acgdes acompanhadas nessa pesquisa ndo refletem a totalidade das

praticas de intervengdes artisticas visuais urbanas no recorte temporal estabelecido,
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porém visam elucidar ao (a) leitor (a) a efervescéncia do cenario valeparaibano

mesmo atravessando uma situagao adversa como a pandemia de COVID-19.

Outro ponto a ser destacado é que as agdes registradas ndo se restringem
apenas as realizadas em espagos publicos, mas também ao transito desses (as)
artistas por espacos institucionalizados como galerias e institutos. Dessa forma, a
Figura 19 situa temporalmente as principais agdes etnograficas em espagos fisicos e

digitais dessa pesquisa:

e Novembro/2019: etnografia fisica da pintura da empena do edificio

Irma, no centro de Sao José dos Campos/SP pelo Mr. Fredd;

e Ano de 2020: etnografia fisica e digital da realizacdo do projeto

“Prainha — Tropical Verao Dorival” em Jacarei/SP;

e Dezembro/2020: etnografia fisica da exposi¢cdo de Douglas Reis e

Isabella Siqueira no Instituto Miri em Jacarei/SP;

e Ano de 2021: etnografia fisica e digital da pintura dos murais no

Parque Linear Tupinambas em Jacarei/SP;

e Janeiro/2021: etnografia digital do Festival AgromerArte, realizado
online devido ao isolamento social imposto pela pandemia de COVID-

19 e promovido pela comunidade Jardim Pedramar em Jacarei/SP;

e Fevereiro/2021: etnografia digital do evento “Hip-hop na Quebrada —
Vol. 7 e do evento ‘Breaking 90°’, ambos realizados online devido ao

isolamento social imposto pela pandemia de COVID-19;

e Setembro/2021: etnografia fisica e digital da pintura do portal da

cidade de Jambeiro/SP por Douglas Reis e Isabella Siqueira;

e Margo/2022: etnografia fisica da exposicdo “Ocupagdo Poente”,

realizada na Galeria Poente em Sao José dos Campos/SP;

e Abril/2022: etnografia fisica da exposi¢cao “Acalanto”, de Janaina Vieira
na Fundacdo Cultural Cassiano Ricardo (FCCR) em S&o José dos

Campos/ SP;
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- etnografia digital do inicio do Projeto Galerias em Igarata/SP;

e Maio/2022: etnografia digital da divulgacdo no perfil da Revista TPM
das artistas Janaina Vieira e Isabella Siqueira;

- etnografia digital da exposicdo da obra de Janaina Vieira na
exposicao coletiva “Nunca foi sorte” na Central Galeria em Sao
Paulo/SP;

- etnografia digital do inicio do Projeto AVUA! no CDHU Campo Grande

em Jacarei/SP;
- etnografia digital da finalizagao do Projeto Galerias em Igarata/SP.

e Junho/2022: etnografia digital da oficina promovida pelo Coletivo
Catota no SESC de Santos/SP;

e Julho/2022: etnografia digital da finalizagdo do Projeto AVUA! no
CDHU Campo Grande em Jacarei/SP;

- etnografia fisica das oficinas de colagem promovida pela Janaina
Vieira no SESC de Sao José dos Campos/SP.

Ressalta-se que algumas agbes foram acompanhadas concomitantemente
em espacos fisicos e digitais. Outro destaque tange que as dezessete (17) agdes
elencadas acima e na Figura 18 foram registradas pelos artistas em seus perfis

pessoais e profissionais nas redes sociais Instagram e Facebook.
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Figura 19 — Linha do tempo das a¢des etnografadas nessa pesquisa
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Nas interfaces entre o fisico e o digital, a criagdo das interveng¢des também
ocorre com o uso de softwares durante o processo criativo e escolha de cores, por
exemplo. O uso de projetores (data show) nos locais das intervengdes também é
uma pratica comum que precede a tinta na parede e servem como base para a

composigéo dos tragos e contornos, Figuras 20 (a) e (b).

Figura 20 — Uso de projecao como auxiliar ao desenvolvimento de graffiti: (a) durante
intervengdo em mural de uma escola; e (b) durante uma intervencdo em ambiente fechado

(a) (b)

Fonte: (a) Perfil do Instagram de Tubaao (2020) e (b) Perfil do Instagram da Siqueira
(2022).

Como “nem sempre o suporte dos artistas de graffiti € a rua” (LASSALA,
2017, p. 38), os (as) artistas urbanos (as) valeparaibanos (as) também transitam e
ocupam espacos institucionalizados e “atuam em galerias de arte, pintam telas,
desenvolvem trabalhos com escultura e roupas”. Dois artistas valeparaibanos
expuseram suas obras no Instituto Miri, em Jacarei, no dia 13 de dezembro de 2020
de maneira presencial e controlada pela distribuicido de ingressos devido a
pandemia de COVID-19. De acordo com a pagina do Instituto, os artistas expuseram
“‘uma coletanea de suas obras revelando seus processos e criagdes, com um acervo
de mais de 30 obras pintadas no periodo de janeiro a dezembro de 2020, que

abragcam como tema o cotidiano das cidades interioranas brasileiras e a figura da
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mulher latina no mundo presente e atual™?3. A exposi¢cdo contou também com a

venda de prints e souvenirs de diversos tamanhos e precos.

No més de setembro de 2021, os artistas que realizaram a exposi¢gao no
Instituto Miri pintaram o portal de entrada da cidade de Jambeiro, onde Isabella
cresceu e viveu, Figuras 21 (a), (b), (c), (d) e (e). As pinturas representam um marco
na paisagem urbana e retratam a cultura caipira valeparaibana e colocam em
destaque as palavras “tradicdo” (na pintura a esquerda do portal) e
“‘desenvolvimento” (na pintura a direita do portal). Para quem chega a cidade |é-se a

saudacao “Bem-vindo a Jambeiro”, e para quem deixa a cidade |é-se “Volte sempre”.

Figura 21 — Portal da cidade de Jambeiro/SP: (a) Frente do portal; (b) Verso do portal; (c)
Detalhe da assinatura dos artistas; (d) Pintura a esquerda do portal e; (e) Pintura a direita do
portal

(a) (b)

23 Disponivel em: https://www.sympla.com.br/exposicao-processos-e-criacoes 1064 131#info.
Acesso em 25 de setembro de 2021.



https://www.sympla.com.br/exposicao-processos-e-criacoes__1064131#info
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(c) (d)

(e)
Fonte: A autora (2021)

As intervengbes artisticas visuais urbanas estdo imersas em um contexto
vasto com a participagdo de diversos agentes como o poder publico, galeristas,
outros artistas, transeuntes, consumidores e outros. Com a institucionalizacdo das
intervengdes artisticas visuais urbanas, a visibilidade e o prestigio que a exposi¢cao

em espacos institucionalizados traz € um atrativo aos (as) artistas urbanos (as).
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O artista urbano Bruno Frederico dos Santos, mais conhecido como Mr.
Fredd, também fez uso de um espaco institucionalizado para expor suas criagbes de
forma presencial. De 19 de janeiro a 20 de fevereiro de 2021 o artista expds pinturas
em quadros na Galeria Poente, em Sao José dos Campos, Figuras 22 (a), (b) e (c).
As trés pinturas formam uma composicao com ilustragdes florais em diferentes cores
e tonalidades que demonstram a versatilidade do artista que possui na composigao
geométrica suas principais obras. Apos a exposi¢cédo, os quadros permaneceram na

reserva técnica da galeria para serem vendidos.

Figura 22 - (a), (b) e (c) Quadros do artista urbano Mr. Fredd expostos em Galeria

(a) (b) (c)
Fonte: A autora (2021)

Para além da exposicao de suas artes em espacos institucionais, Mr. Fredd
no ano de 2019 pintou murais de grandes dimensdes em empenas de prédios de
Sao José dos Campos, constituindo marcos na paisagem urbana por meio do
projeto artistico intitulado "Galeria a Céu Aberto: O Fantastico Mundo de Mr. Fred"?*.
As Figuras 23 (a) e (b) mostram o mural de graffiti desenvolvido pelo artista na
empena do Edificio Irma (um dos mais altos da cidade), localizado na esquina das
ruas Rubido Junior e Sete de Setembro, regido central da cidade. Esse mural, que
de acordo com o artista € o maior de Sao José dos Campos € um dos maiores do

Vale do Paraiba, possui 45 metros de altura e 9 metros de comprimento.

24 Mais informacgdes disponiveis no link: https://g1.globo.com/sp/vale-do-paraiba-
regiao/noticia/2019/11/06/grafiteiro-pinta-painel-em-predio-antigo-no-centro-de-sao-jose-dos-
campos.ghtml. Acesso em 05 de junho de 2022.



https://g1.globo.com/sp/vale-do-paraiba-regiao/noticia/2019/11/06/grafiteiro-pinta-painel-em-predio-antigo-no-centro-de-sao-jose-dos-campos.ghtml
https://g1.globo.com/sp/vale-do-paraiba-regiao/noticia/2019/11/06/grafiteiro-pinta-painel-em-predio-antigo-no-centro-de-sao-jose-dos-campos.ghtml
https://g1.globo.com/sp/vale-do-paraiba-regiao/noticia/2019/11/06/grafiteiro-pinta-painel-em-predio-antigo-no-centro-de-sao-jose-dos-campos.ghtml
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Esse mural do Mr. Fredd estd situado em uma regido de intensa
movimentacdo comercial, em frente a praca Jodo Mendes (Praga do Sapo) e
proxima a Praca Afonso Pena. Assim como o portal de entrada da cidade de
Jambeiro pintado pelos artistas Douglas Reis e Isabella Siqueira supracitado, esse
mural também marca a paisagem da cidade com arte e atrai visibilidade em Sao

José dos Campos.

Figura 23 — Painel de Mr. Fredd no Edificio Irma: (a) Mural visto do shopping; e (b) Mural
visto da Praga Afonso Pena

(a) (b)
Fonte: A autora (2019)

Outro exemplo do uso de espacgos institucionais por parte dos (as) artistas
valeparaibanos (as) ocorreu no Centro Cultural Clemente Gomes, uma das casas de
cultura da Fundagao Cultural Cassiano Ricardo, em Sao José dos Campos, com a
exposicao “Acalanto” da artista Janaina Vieira. De 08 de marco a 07 de abril de
2022, a mostra compds a programacao do més da mulher na Instituigdo com obras
criadas entre 2020 e 2022 que discorrem “sobre representatividade, protagonismo

negro e pertencimento”, com o “propésito de valorizar a propria cultura afro-
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brasileira, descolonizando pensamentos e conceitos sobre a arte contemporanea”,
Figuras 24 (a) e (b).

Em placa fixada na exposigédo, Janaina Vieira se descreve como colagista,
fotégrafa e pesquisadora urbana. Introduziu a colagem em suas experimentagdes e
pesquisas em 2016 de maneira autodidata e acredita provocar reflexdes sobre o
cotidiano periférico, pertencimento e visibilidade social.

Figura 24 — Exposicdo Acalanto, de Janaina Vieira: (a) Visao geral da exposigao; e (b)
Detalhe de uma das obras expostas

(a) (b)
Fonte: A autora (2022)

As interfaces das técnicas e espagos de acdo que permeia a atuagédo da
artista Janaina Vieira sdo expressas também em pecas como a obra “Construcao”
(Figura 25), desenvolvida entre 2021 e 2022 e exposta na Central Galeria
(@centralgaleria no Instagram) na cidade de Sao Paulo entre os dias 31 de maio e

30 de julho de 2022 na exposi¢do coletiva denominada “Nunca foi sorte”?®. De

25 Mais informagbes disponiveis no link: https://fccr.sp.gov.br/fccr/noticias/clemente-gomes-recebe-
acalanto-exposicao-de-janaina-vieira. Acesso em 18 de maio de 2022.

% De acordo com postagem no perfil da Central Galeria, a exposigdo coletiva “Nunca foi sorte”
“explora no¢des de meritocracia” e, “a partir de visdes e vivéncias do aqui-agora”, aborda “questbes
como a da “precariedade enquanto realidade inevitavel”, do “sucesso como providéncia divina” e do
“empreendedorismo como salvagdo™. “A maioria dos trabalhos s&o inéditos e giram em torno de
ideias como precariedade, hierarquizagao, mercado de arte, suburbio, vernissage, propaganda,
meme, plano, ironia e decepg¢dao. Assumindo, assim, uma certa confusdo entre artes visuais,

comunicagao social e cultura material no neoliberalismo”.



https://fccr.sp.gov.br/fccr/noticias/clemente-gomes-recebe-acalanto-exposicao-de-janaina-vieira
https://fccr.sp.gov.br/fccr/noticias/clemente-gomes-recebe-acalanto-exposicao-de-janaina-vieira
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acordo com a artista, a obra € composta por bloquinhos de madeira, soldadinhos de
plastico, cartao plastico, capa de livro, latinha, argamassa, garrafa plastica, papelao
e arame, com dimensdes de 31cm X 26cm X 20cm. Janaina relatou no dia 05 de
julho de 2022, por meio dos stories no perfil pessoal do Instagram, o processo

criativo da obra:

Foram 06 meses revisitando vivéncias e momentos que eu sempre
quis esquecer. Foi muito dificil coloca-la no mundo. Nao pela sua
composic¢ao cheia de detalhes. Mas por tudo e por todes o que eu
quis representar. Falar sobre assuntos urgentes, as realidades e
dificuldades que vivemos no dia a dia, ndo é facil. Muitas dores,
indignacdo e descaso. Lindo demais vé-la exposta, saber que ela
realmente causa as mesmas emocgdes e sentimentos aos visitantes.
Eu vim pra isso. “Nunca foi sorte”.

Figura 25 — Obra “Construcédo”, de Janaina Vieira, exposta na Central Galeria

Fonte: Perfil do Instagram da Central (2022).

Nesta mesma exposicdo na Central Galeria, Janaina Vieira expds a obra
intitulada “Saudosa Maloca”, composta por matérias como bloquinhos de madeira,
papelédo, tampa plastica, cola madeira e prego sobre compensado com dimensdes
de 9,5cm X 14cm X 19,5cm, Figura 26.
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Figura 26 — Obra “Saudosa Maloca”, de Janaina Vieira, exposta na Central Galeria

Fonte: Perfil do Instagram da Central Galeria (2022)

A artista, em seu perfil do Instagram, relata que a obra “Saudosa Maloca” faz
alusao “a estética da arquitetura periférica” e tece conexdes entre histéricas e

contemporaneas envolvendo o direito a cidade e habitagao:

Dois pontos importantes para o surgimento de favelas sdo a
migracao e o fim do periodo escravocrata, la no século XIX. Acredito
que o racismo estrutural ajudou a populagdo pobre, majoritariamente
negra, a ocupar esses espacos ja que nao existiam escolhas. Numa
tentativa de “higienizar” centros urbanos s6 sobrou o morro a ser
habitado, sofrendo com a superlotagcdo e abandono governamental,
com casas improvisadas, sem infraestrutura. Com o passar das
décadas teve a chegada da energia elétrica e saneamento basico,
mas isso ainda é o minimo para se viver com dignidade, nao
escapando do desprezo. Os maiores aliados das quebradas sdo os
centros comunitarios, com a funcido de articular, trazer solugdes e
informacgbes para a comunidade. Nao posso deixar de citar sobre a
solidariedade que rola em centros religiosos, eles tém um papel
fundamental, que vai além da fé.

Vale destacar que em 21 de maio de 2022, as artistas valeparaibanas
Janaina Vieira e Isabella Siqueira foram indicadas em publicagdo no Instagram da
Revista TPM como umas das “9 mulheres da arte pra ficar de olho”, Figuras 27 (a) e
(b). Essa Revista existe ha 20 anos e possui circulagdo nacional. Ambas sdo ex-

alunas da plataforma colaborativa de mulheres nas artes visuais intitulada “Women
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on Walls” (@womenonwalls.co) e foram indicadas pela Marina Bortoluzzi, criadora

da plataforma.

Figura 27 — Destaque na Revista TPM: (a) Publicagéo sobre a Janaina Vieira; e (b)

A COLAGISTAJFOTOGRAEA
E PESQUISADORA
SERGIPANA USA DIVERSAS
TECNICAS DE COLAGEM
PARA PROVOCAR
REFLEXOES SOBRE O

Publicagéo sobre a Isabella Siqueira

\

< T,
Siqueira,
AsMULTIARTISTAF = S
ILUSTRADORA, MURALIST
E ESTUDANTE DE ARTES
VISUAIS INVESTIEA O
UNIVERSO DA MULHER
LATINA, CAIPIRA E INDIGENA
PARA BUSCAR SUAS
RAIZES E ANCESTRALIDADE.
VE GRANDE POTENCIA
NO ENCONTRO DAS

COTIDIANO PERIFERICO, ARTES VISUAIS COM O
REPRESENTATIVIDADE, ARTESANATO AUTORAL

PERTENCIMENTO E
VISIBILIDADE SOCIAL

@REVISTATPM

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram da Revista TPM (2022)

Também em 2022, a Galeria Poente em Sao José dos Campos recebeu a
exposicao coletiva “Ocupacéao Poente” (Figuras 28 (a), (b), (c) e (d)), que ocorreu de
12 de margo a 13 de abril. A exposi¢gdo ocupou trés espagos da galeria com obras
de cinco artistas que foram selecionados por meio de um edital. Os (as) artistas que
participaram da exposi¢ao foram: Igor Renan (com pinturas), Gustavo Fataki (com
fotografias), Lumina Pirilampus (com objetos ludicos), Guia (com performance e
instalagéo), Thaylla Barros (pinturas e mural). Conforme texto elaborado pela
curadora Célia Barros e fixado na entrada da Galeria, o0 momento da exposicao
marca o que se espera ser:

o fim de uma pandemia e ninguém saiu ileso, nao nos pega alegria
quando ainda estamos elaborando uma irreprimivel tristeza. Nao nos

peca clareza e objetividade quando ainda estamos em processo de
elaboragdo de quem somos e quem podemos ser. Algo parecido
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pode ser dito sobre os humores que nao ingerem uma sociedade
baseada no consumo, status e propriedade. Como manter a
sanidade fisica e mental, sem arte, sem expressar tudo isso?

Figura 28 — Exposicao coletiva “Ocupacao Poente”: (a) Parte das pinturas de Igor Renan;
(b) Parte das pecas ludicas de Lumina Pirilampus; (c) Parte das pinturas de Thaylla Barros
e; (d) Mural de Thaylla Barros

(b)

(c) (d)
Fonte: A autora (2022)
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A exposigao teve entrada gratuita e foi financiada pelo Fundo Municipal de
Cultura de Sao José dos Campos e contou com oficinas e roda de conversa com
artistas. Igor Renan (Figura 28 (a)), é sdo-joseense e teve influéncia do pixo e do
graffiti no olhar sobre as artes visuais. Lumina Pirilampus (Figura 28 (b)) também é
sdo-joseense e é artista visual, ilustradora, pesquisadora, arte-educadora e gosta de
criar diadlogos entre espagos, pessoas e universos imaginarios. Thaylla Barros
(Figuras 28 (c) e (d)) € maranhense e reside em Sao José dos Campos e se apropria
de varias linguagens das artes visuais. Thaylla participa do Coletivo de Mulheres na
Cultura Urbana (Triluna), da Mandacaru Crew e do Grupo de Jongo Mistura da

Racga?’.

Ainda no ano de 2022, no més de maio, foi langado o projeto AVUAZ?8
(@avua.art no Instagram), que é a abreviacédo de Artes Visuais Urbanas nas Alturas.
De acordo com informagdes disponiveis no perfil do Instagram e no site, esse
projeto visa promover a cultura de muralismo vertical na cidade de Jacarei por meio
da revitalizacdo de trés empenas dos prédios do Residencial Bosque das
Mangueiras - CDHU Campo Grande. A fase inicial do projeto contara os (as)
seguintes artistas valeparaibanos (as) convidados (as) para a pintura dos murais:
Duo Anturio (formado pela dupla de artistas Isabella Siqueira e Douglas Reis), Duo
De Brinks no Rolé (formado pela dupla de artistas Lumina Pirilampus e Tub&o) e as

artistas Janaina Vieira e Thais Nozaki.

O projeto AVUA ¢ beneficiado pela Lei Municipal 3.648/1995 (Lei de Incentivo
a Cultura) e apoiado institucionalmente pela Fundagdo Cultural de Jacarehy e
Prefeitura Municipal de Jacarei e € incentivado pelo Cartério de Registro de Iméveis

de Jacarei.
De acordo com o site, o AVUA é dividido em trés fases:

Fase 1- Pesquisa e registro da memdria afetiva e histéria do CDHU Campo
Grande com os estudantes da Escola EMEF Professora Adélia Monteiro nos meses

de maio e junho de 2022;

27 Informagdes disponiveis no link: https://artsoul.com.br/revista/eventos/exposicao-coletiva-
ocupacao-poente. Acesso em 18 de maio de 2022.

28 Informacgdes disponiveis no link: https://www.avua.info/in%C3%ADcio. Acesso em 19 de junho de
2022.



https://artsoul.com.br/revista/eventos/exposicao-coletiva-ocupacao-poente
https://artsoul.com.br/revista/eventos/exposicao-coletiva-ocupacao-poente
https://www.avua.info/in%C3%ADcio
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Fase 2 — Pintura dos murais com as tematicas construidas através dos

resultados das pesquisas nos meses de julho e agosto de 2022;

Fase 3- Publicagdo impressa AVUA! Contendo processos e resultados do
projeto, bem como dados da comunidade e atividades nos meses de setembro e
outubro de 2022.

Foi produzido um minidocumentario®® que relune falas dos (as) artistas,
moradores e todos (as) os envolvidos na ocupacgao artistica-cultural realizada pelo
AVUA durante 30 dias no CDHU Campo Grande em Jacarei.

Na fase 1, o projeto contou com um encontro na escola participante em que
os estudantes foram convidados a se apresentar contando historias sobre suas
identidades e relagdo entre o corpo e a casa partindo do proprio corpo (fisico e
emocional) a sua expansao em territorio geografico, como pertencimento e cultura,
Figuras 29 (a) e (b).

Figura 29 (a) e (b) — Registros do desenvolvimento da primeira fase do Projeto AVUA! em
Jacarei

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram do Projeto Avua! (2022)

A fase 2 contou com a pintura de murais em cinco (05) empenas no
Residencial do CDHU, sendo que o mural da primeira empena foi pintado pelo Duo
Anturio®, Figuras 30 (a) e (b).

29 Minidocumentario do AVUA disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=hA9di_rw9al.
Acesso em 12 de outubro de 2022.

30 Video da pintura do mural pelo Duo Anturio disponivel no link:
https://m.youtube.com/watch?v=Z5rkCtwEYOs&feature=youtu.be. Acesso em 19 de agosto de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=hA9di_rw9aI
https://m.youtube.com/watch?v=Z5rkCtwEY0s&feature=youtu.be
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Figura 30 — Primeiro mural em empena de prédio do projeto AVUA!: (a) Registro do mural
finalizado e; (b) Registro do desenvolvimento da pintura do mural
N I
pes S f

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram do Projeto Avua! (2022)

Os artistas utilizaram grua para que fosse possivel pintar os murais com
seguranga em, aproximadamente, 15 metros de altura. Sobre esse primeiro mural do
Projeto, os artistas relatam em publicagéo no perfil do Instagram do AVUA! sobre as

inspiracdes para elaboracao da arte:

Com base nos desenhos das criangas vimos que varios elementos
se repetem como, por exemplo, paisagens rurais incluindo arvores,
montanhas, rios e até mesmo o mar. Paisagens essas que remetem
as suas antigas casas, casas de familiares, lugares que sonham
visitar, incluindo o préprio territério do CDHU Campo Grande.
Partindo disso entendemos que as criangas do CDHU compartilham
de histérias parecidas. Outro ponto que nos chamou muita atencao é
que varios desenhos sdo sobre criancas que eles convivem
diariamente, de amigos, primos e irmdos mais velhos. Pensando
assim, decidimos trazer na arte pro mural o sentimento de amizade,
onde essas criangas estao crescendo juntas, compartilhando ideias,
sonhos e vivéncias.

De acordo com publicagdo no perfil do Instagram do AVUA!, Douglas Reis,
um dos artistas valeparaibanos que compde o Duo Anturio, relatou no dia 24 de
julho de 2022 (20° dia de realizagao de intervengdes artisticas visuais urbanas) por
meio dos stories no Instagram, como foi participar das a¢des no CDHU do bairro

Campo Grande em Jacarei:
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E praticamente um estado de residéncia artistica, uma experiéncia
de comunhao entre o bairro e nés. Alias, fomos muito bem acolhidos
por aqui. A medida que os dias foram passando percebemos as
diversas camadas que existem nesse territério, do descaso do poder
publico a forca da comunidade. As criangas crescendo, brincando e
sonhando, familias se formando, os movimentos acontecendo, cada
um dando seu jeito para enfrentar esse mundao.

O artista prossegue:

E a primeira vez que acontece um movimento como esse em Jacarei
e em um bairro como o CDHU que, segundo os proprios moradores,
“‘nem o Papai Noel vem aqui — nunca veio! — ele passa na avenida e
nao entra”. E seguiram o discurso dizendo que estao felizes com o
projeto pois isso talvez ajude as pessoas de fora a perderem o
preconceito com esse bairro, que é tao bonito e tao cheio de vida.

O segundo mural do Projeto AVUAIR! é denominado “Aqui onde eu moro” e foi

desenvolvido pelo Duo De Brinks no Rolé, Figuras 31 (a) e (b) sob a seguinte

reflexdo/poesia:

De jardins floridos a galaxias estreladas, de viagens a casa da avo a
passeios pelo mundao, do futebol com a galera a apenas parar e
observar o rio em plena respiragdo... Ser crianga € imaginar, sonhar
e acreditar, onde estaremos amanha?

31

Video

da

pintura do mural pelo Duo Anturio disponivel no link:

https://www.youtube.com/watch?v=mXq8IAbCi5I. Acesso em 22 de agosto de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=mXq8lAbCi5I
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Figura 31 — Segundo mural em empena de prédio do projeto AVUA!: (a) Registro do mural
finalizado e; (b) Registro do desenvolvimento da pintura do mural

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram do Projeto Avua! (2022)

O terceiro mural do Projeto AVUA! foi desenvolvido pelas artistas Thais
Nozaki (@thnzk no Instagram) e pela Janaina Vieira, Figuras 32 (a) e (b). No perfil
do Instagram do AVUA! as artistas falaram sobre as inspiragdes e processos

criativos durante a elaboracao da arte:

Foi a simplicidade do ludico no universo infantil que trouxemos para
esta arte. As criangcas s6 querem brincar. Dessa forma, criamos
elementos, a partir de palavras chaves, para os personas que ja
utilizamos em nossos trabalhos ou estudos aplicados, considerando
também as nossas visdes de mundo no que tangem a infancia e a
urbanidade. Assim: o Bolinho Caipira Astronauta representa todos os
desenhos ligados a tecnologia, astronomia, mas também faz
referéncia a cultura tradicional local/regional. As criangas -—
cumplicidade, seguranga, entre outros elementos da convivéncia
familiar e proximal, representando todos os desenhos ligados aos
lugares de afeto. Assim também estdo as espadas de Sao Jorge,
encontradas nas ruas e em quintais afora. Os brinquedos, a pipa € o
bicho de pau, a mascara, o nariz de palhaco, as nuvens desenhadas
tal qual na infancia, representam todo o universo das brincadeiras,
apreciado em grande numero de desenhos. Além disso, os personas
estdo descalgos e de meia, o que sugere liberdade e aconchego,
respectivamente. O cenario divide-se em azul escuro, representando
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o mundo dos sonhos e o espago com o tom terroso/rosaceo € uma
mengao ao lugar de pertencimento.

Figura 32 — Terceiro mural em empena de prédio do projeto AVUA!: (a) Registro do mural
finalizado e; (b) Registro do desenvolvimento da pintura do mural

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram do Projeto Avua! (2022)

O quarto mural intitulado “Mesa Posta”, do Projeto AVUA!*?, foi desenvolvido
pelo Duo Anturio (segunda empena do Duo no Projeto), Figuras 33 (a) e (b). Esse
mural possui ilustragcoes de flores e frutas como se estivessem dispostas sobre uma
mesa. O artista Douglas Reis escreveu no perfil do Instagram por meio da

ferramenta storie sobre a proposta da arte realizada na empena:

Para esse mural quisemos criar algo que soasse familiar, tanto para
nés quanto para o bairro. Na medida que o projeto foi acontecendo,
fomos percebendo nossas semelhangas, nossas proximidades.
Assim veio a ideia de criar algo que passasse esse sentimento de
“‘estamos bem, estamos em casa”. Trouxemos como estética do
nosso trabalho, talvez uma das coisas mais comuns do cotidiano da
casa brasileira — o0 pano de prato. Partindo desse conceito,
escolhemos elementos que representam desde o préprio pano ao

32 VVideo da pintura do mural pelas artistas Thais Nozaki e Janaina Vieira disponivel no link:
https://youtu.be/6pcTVvcgtC0O. Acesso em 30 de agosto de 2022.



https://youtu.be/6pcTVvcgtC0
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bico de croché sobre ele, pintamos coisas tdo comuns € ao mesmo
tempo tado importantes pro dia-a-dia como a beleza das flores e os
alimentos, e foi assim que nasceu “Mesa Posta” — um nome que
ganhou um significado ainda mais bonito quando uma moradora do
bairro parou perto da gente e disse: “isso é sobre fartura!”. Essa frase
ganhou nossos coragdes e essa pintura afirma, assim como ja foi
dito, que seja farta nossa mesa, todo dia!

Destaca-se que essas intervencdes artisticas visuais urbanas em questao nao
possuem conotagao politica ou de protesto, o que potencializa a aceitagcado e
valorizagao publica frente a ndo suscitagcao de debates, criticas ou problematiza¢des
sociais e politicas. A mesma valorizagdo da arte aconteceria em graffiti que tem
mensagens politicas de protesto? Como sabemos, a natureza do graffiti esta ligada
a subversao. No entanto, para ser aceito, parece que ha uma domesticacido da arte
ou uma recorréncia de temas do cotidiano para que o graffiti consiga ser aceito, de

forma, digamos, disciplinada.

E possivel interpretar que os (as) artistas “estejam se inserindo numa ordem
discursiva institucional? Sera que essa arte, dita marginal, esta se normatizando?”
(FERNANDES, 2018, p. 95). Apesar de presenciarmos a “for¢a do poder econémico
em abrir portas e financiar determinadas agdes”, trazendo a arte urbana “para a
aceitabilidade e valorizagao discursiva” (p. 107), precisamos levar em consideragao

a complexidade da acao dos (as) artistas.

Frente a essa questdo complexa, proponho a seguinte resposta: a aparente
insercdo em uma ordem discursiva institucional ou o enquadramento normativo pode
ser considerada uma tatica citadina de ocupacdo de espagos urbanos e
institucionais. O saber do graffiti “estabelece poder quando invade os muros, mas
também mostra sua vitéria quando passa a fazer parte da paisagem urbana
positivamente” (p. 107). A transgresséo, desse modo, pode n&o estar na mensagem
e/ou na ilustragao do graffiti mas esta no ato de ocupar espacos de visibilidade na
cidade. Por outro lado, o uso do graffiti no contexto do CDHU pode ter a intencao de
atenuar as dificuldades dos moradores do local frente a questdes estruturais como,
por exemplo, baixa qualidade da construgdo das moradias e da localizagao afastada

dos centros urbanos.
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Figura 33 — Quarto mural em empena de prédio do projeto AVUA!: (a) Registro do mural
finalizado e; (b) Registro do desenvolvimento da pintura do mural

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram do Projeto Avua! (2022)

O quinto e ultimo mural do Projeto AVUA! intitulado “Chico Ganso e as
Mangueiras” foi desenvolvido pelo Duo De Brinks no Rolé (segunda empena do Duo
no Projeto) (Figuras 34 a e b). Esse mural possui ilustracbes de uma banda
composta por animais que utilizam flores ao invés de microfones. Pandeiro e violao

também compde a cena que possui fundo azul e uma lua acima.
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Figura 34 — Quinto mural em empena de prédio do projeto AVUA!: (a) Registro do mural
finalizado e; (b) Registro do desenvolvimento da pintura do mural

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram do Projeto Avua! (2022)

O Duo De Brinks no Rolé escreveu na legenda de uma postagem no perfil do

Instagram sobre a proposta da arte realizada na empena:

Na Arena das Arvores, “Chico Ganso e As Mangueiras” entoam
cores todos os dias. No CDHU Campo Grande, bem la no meio, tem
um galo que anuncia o dia quase de hora em hora, tem galinha com
pintinho e galinha d’Angola e tem Chico, o ganso conservador,
vaidoso que s6, dengo de algumas moradoras. Tem também manga
pra todo lado e nao tarda que as arvores por la, nessa época do ano,
ja estdo madurando seus frutos.

Todos os murais possuem artes que foram baseadas na Fase 1 do Projeto
que envolveu pesquisa e registro da memoéria afetiva dos estudantes que ali

residem. As conexdes entre arte e territério ficam evidenciadas nos personagens,
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nos objetos e propostas das artes. Nenhum dos murais desenvolvidos pelo Projeto

AVUA! possui conotagao sociopolitica ou de protesto, reivindicagao.

Lumina Pirilampus e Tubdo, do Duo De Brinks no Rolé, também sao
integrantes do Coletivo Catota (@coletivocatota no Instagram), que propde oficinas
com elementos ludicos por meio de personagens (ou “monstrinhos”) desenvolvidos
pelos participantes em diferentes materiais. Participam também desse coletivo os
(as) artistas Daniela (@dtkoy no Instagram), Giuko (@giukoyama no Instagram) e
Leonardo (@noelodran no Instagram). No més de junho de 2022 o Coletivo realizou

duas oficinas gratuitas no SESC de Santos, Figuras 35 (a) e (b).

Figura 35 (a) e (b) — Divulgagéo das oficinas realizadas pelo Coletivo Catota no SESC de
Santos em junho de 2022

SéGb e Dom
11 a 12/06

!

Sab e Dom
18 a 19/06

Oficinas Mon'strinhos a Solta
Sesc Santos | 15h as 17h

Oficinas Dangantes Animados
Sesc Santos | 15h &s 17h

(a) (b)
Fonte: Perfil do Instagram de Catota Coletivo (2022).

A artista Janaina Vieira também realizou oficinas com enfoque artistico no
més de julho de 2022 no ambito do Festival de Aprender (FestA) promovido pelo
SESC de Sao José dos Campos. Nos dias 09 e 10 a artista realizou a oficina
intitulada ‘Cola Mesmo’ que visou desenvolver colagens e pecgas artisticas em
suportes variados, e nos dias 16 e 17 promoveu a vivéncia intitulada ‘Mural de
Colagem Colaborativo’, realizada a partir de colagem de materiais graficos sobre um
compensado usando técnicas do lambe-lambe envolvendo os (as) participantes

(Figuras 36 a, b, c e d). As oficinas foram gratuitas.
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A oficina do dia 16 de julho de 2022 teve duracdo de 03 horas com a
participacdo de mais de 50 pessoas (contagem realizada pelo SESC de Sao José
dos Campos). Com carater intergeracional, participaram das atividades de colagens

criangas, adultos e idosos.
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Figura 36 - (a) e (b) Divulgacao das oficinas realizadas pela Janaina Vieira no SESC de Séo
José dos Campos em julho de 2022; (c) e (d) Registro da oficina de Mural de Colagem
Colaborativo do dia 16 de julho de 2022

OFICINA
COLA MESMO

Com Janaina Vieira, design gréfica
@ colagista.

Dias 9 e 10, sibado e domingo.
Das 14h30 as 177h30.

Espago Tecnologias e Artes, Grétis.
A partir de 10 anos. Vagas limitadas.
Senhas no local 30 minutos antes.

OFICINA
MURAL DE COLAGEM
COLABORATIVO

Com Cagambaria e Carol Panini.
Dias 16 e 17, sébado e domingo.
Das 14h30 as 17h30.

Solario. Gratis.
Livre. Vagas limitadas.

(b)

(c) (d)
Fonte: (a) e (b) Perfil do Instagram de Sesc Sao José dos Campos (2022); (c) e (d) A autora
(2022)

Outra agao que aconteceu em 2022 ligada as intervengdes artisticas visuais

urbanas na Regido Metropolitana do Vale do Paraiba e Litoral Norte foi a segunda
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edicdo3® do Projeto Galerias (@projeto.galerias), que teve como locus a
Comunidade do Bonsucesso, no municipio de Igarata, e visa criar galerias de arte a
céu aberto. Durante os dias 21 de abril e 01 de maio, artistas valeparaibanos
levaram cores as fachadas e muros de residéncias e escolas da Comunidade
(Figuras 37a, b, c, d).

A primeira edi¢do3* do Projeto ocorreu no municipio de Areia, no Estado da
Paraiba, sob a coordenacgao do artista plastico Guatacara Monteiro. Os (as) artistas
que desenvolveram as intervengdes no municipio de Igarata sédo: Vespa, Tubao,
Lumina Pirilampus, Antony Pedroso e Natane Espindola, Douglas Reis, Isabella
Siqueira, Guilherme Mendicelli, Mateus Mats, Rafael Raico, Bruno Brito, Cibele Dias,

Ju Violeta e Whilliam Mophos.

O Projeto, que teve apoio de diversos profissionais e da comunidade local,
contou com uma programagao com atividades ludicas, ceriménia, show de MPB e

roda de dancgas circulares no dia da inauguracao.

33 Documentario da segunda edicdo do Projeto Galerias disponivel no link:
https://youtu.be/3g1hXPySqA4. Acesso em 19 de agosto de 2022.
3 Documentario da primeira edicdo do Projeto Galerias disponivel no link:
https://youtu.be/D5StYhbyxsw. Acesso em 20 de junho de 2022.



https://youtu.be/3q1hXPySqA4
https://youtu.be/D5StYhbyxsw
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Figura 37 — Registros do Projeto Galerias em Igarata: (a) Mural em residéncia com a artista
ao lado; (b) Mural em residéncia visto de uma janela; (c) Fachada de residéncia com as
intervencgdes e; (d) Mural na Escola do Bairro

(c) (d)
Fonte: Perfil do Instagram de Projeto Galerias (2022a; 2022b; 2022c; 2022d).

Com a pandemia de COVID-19, muitos museus, espacos culturais e eventos
migraram acdes e estratégias para o formato digital. Porém, Gisele Beiguelman
(2020, p. 21) esclarece que muitos espagos do ambito da arte ndo estao preparados
para a digitalizacao: “atropelados pela pandemia e sem conteudo artistico e cultural
criado para a web, aderiram aos unicos campos da vida on-line que conhecem:
redes sociais, e-commerce e saidas de emergéncia apontadas para o Google Arts
Institute” (BEIGUELMAN, 2020, p. 21). Mas mesmo diante de dificuldades estruturais
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e com equipamentos, festivais de arte urbana, graffiti e hip-hop de Jacarei e S&o

José dos Campos tiveram que migrar para o formato digital.

Um destes eventos que foram realizados de forma remota foi o Festival
AgromeraArte, que sob o mote: “a web também é nosso quintal” teve a sexta edigéo
realizada entre os dias 19 de janeiro e 18 de fevereiro de 2021, com temas e
reflexbes abordadas em todas as edigbes anteriores feitas nas ruas do bairro
jacareiense de Jardim Pedramar (AGROMERA ARTE, 2021a) (Figura 38a).
Realizado desde 2015, o Festival contou com “rodas de conversas e lives de
intercambio, que fomentam um bate-papo entre coletivos e grupos culturais” de
outras regides e que desenvolvem atividades similares, com a troca de “informacdes
e vivéncias sobre meio ambiente, cultura popular, racismo estrutural, LGBTQIA+ e
cultura funk”. As atividades presenciais do Festival, transmitidas online, contaram
com a elaboragdo de murais colaborativos entre quatro artistas mulheres de Jacarei
(lvani Melo, Janaina Vieira, Luanda Soares e Drik Oliveira), exposi¢bes digitais de
dois artistas (Isabella Siqueira e Douglas Reis) e um sarau (AGROMERA ARTE,
2021a). As atividades do Festival evidenciaram a integragdo dos elementos, termos

e cbdigos da cultura hip-hop com o graffiti e com narrativas reivindicativas.
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Figura 38 — Eventos culturais online em 2021: (a) 6° Festival Colaborativo AgromerArte
(Jacarei/SP); e (b) Live Hip-hop na Quebrada (Sao José dos Campos/SP)
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Fonte: (a) Perfil do Instagram de Agromeraarte (2021b) e (b) Perfil do Instagram da Gabriele
(2022).

Quanto aos nexos entre o AgromeraArte e Instituicbes publicas e privadas, o
Festival € uma iniciativa do Cultura no Morro e é apoiado pela Prefeitura, pela Lei
Municipal de Incentivo a Cultura n° 3.648/1995, pela Fundacgao Cultural de Jacarehy
e por uma empresa privada. O AgromeraArte:

ocupa as ruas e espagos publicos no Jardim PedraMar com
atividades artisticas e culturais, que valorizam as raizes e tradi¢cdes
da regido e geram o sentimento de pertencimento da comunidade e
sua cultura emergente. Ao todo, sdo mais de cem atividades

realizadas, com a contribuicdo de Coletivos Culturais de todo o Vale
do Paraiba e Grande Sao Paulo (AGROMERA ARTE, 2021a).

O Festival foi divulgado nos espacos digitais de site e nas Redes Sociais
Instagram e Facebook. O nucleo cultural Cultura no Morro, realizador do Festival,
também demonstra forte presenga nos espacos digitais, com perfis no Facebook,
Instagram, YouTube e no Spotify, com o podcast intitulado “Pedracast”. O Cultura no

Morro difunde cultura, educacao, nogdes ecoldgicas e presta servigos de arte-cultura
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em escolas por meio de oficinas, projetos culturais, assessorias, formagdes,
palestras, vivéncias e intervencdes. Além do AgromeraArte, o nucleo cultural
promove também os eventos “Mocambique nas Escolas”, “Arte e Geracdo de
Renda” e o “Bairro Ambiente Educativo” (CULTURA NO MORRO, 2021). De acordo
com o site do nucleo:
As acbes permeiam temas como a educagdo popular,
desenvolvimento sustentavel, direito a cidade e preservacdo das
culturas tradicionais e emergentes. Visando cumprir com 0S n0ssos
objetivos, que sdo a promogado da igualdade social, equidade de
género, preservacdo de culturas tradicionais e emergentes,

preservacdo do patriménio histérico e desenvolvimento sustentavel
(CULTURA NO MORRO, 2021).

O evento Hip-hop na quebrada — Volume 7 ocorreu no dia 14 de fevereiro de
2021 das 14h as 22h (Figura 38 (b)). A divulgacao ocorreu por meio das plataformas
do Instagram e Facebook e foi transmitido pelo YouTube. O total de visualizagdes da
transmissao foi de 2.315 e 255 curtidas na live. O evento, que acontece
tradicionalmente nas ruas, foi apresentado por Jota Jota e Davi Chaves e
participaram os (as) MCs Alra Alves, Inglés, Nego Max e Sintese; os DJs Sleep e
Willido; os B.BOYS e B.GIRLS Sindrome Crew e Rita Soul; os artistas de graffiti
LDO e Loucas, Figuras 39 (a) e (b).

Figura 39 — Frames da live Hip-hop na quebrada — Volume 7: (a) enfoque no DJ; e (b)
enfoque no artista urbano

HIP-HOP Na Quebrada Vol.7 HIP-HOP Na Quebrada Vol.7

(a) (b)

Fonte: transmissdo do evento no YouTube (2021)
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O termo ‘quebrada’ presente no nome do evento é “usado para denominar os
bairros pobres” das periferias das cidades e € “muito utilizado pelos jovens do hip-
hop” (PEREIRA, 2010, p. 150). O autor Alexandre Barbosa Pereira (2010, p. 156)
ainda traz a luz que este termo:

evoca uma identificagdo com o espaco da periferia, ou com a
representagdo que estes jovens constroem deste espago. A
quebrada remete ao risco, a violéncia e a caréncia, mas também ao
sentimento de pertencimento e as relagbes de solidariedade e
companheirismo. A identificagdo mais ampla que muitos grupos
juvenis tém estabelecido com a periferia faz com que esta, e
consequentemente a nogao de quebrada, torne-se uma categoria

mais ampla que alude a forga e a coragem daqueles que dela fazem
parte.

Desta forma, quando ocorre o reconhecimento como moradores de bairros
considerados quebradas, os (as) artistas urbanos “diminuem a distancia entre eles, o
que propicia contato e trocas. A periferia para eles ultrapassa a referéncia espacial,
torna-se um modo de proceder na cidade” por meio de “referéncias comuns” e do
dominio de cédigos locais (PEREIRA, 2010, p. 157).

Na transmissao, foi ressaltado que o evento nasceu a partir da ideia de um
morador do bairro Campo dos Aleméaes, em Sao José dos Campos. Houve fomento

via Lei Aldir Blanc e apoio de lojas e empresas da regiao.

Figura 40 — Frames da live Breaking 90: (a) enfoque nos participantes de breaking; e (b)
enfoque no artista urbano

Breaking90 Edigdo Online

Breaking90 Edigdo Online

(@) (b)

Fonte: transmiss&o do evento no YouTube de Matrero (2022).
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Em matéria divulgada no dia 03 de abril de 2022 no Jornal O Vale, produtores
culturais de Jacarei falaram sobre a cultura como identidade do jacareiense,
destacando que o municipio “ja é reconhecido pelos produtores culturais da cidade,
e mesmo pelos municipes, como uma cidade que possui uma “cultura viva”,
ressaltando neste contexto “os eventos de cultura popular as feiras de artesaos e a
arte de periferia, como a Batalha dos Trilhos, por exemplo, uma variedade de
movimentos se desenvolve e envolve a populacdo”. Na matéria, a artista Janaina
Vieira explicou a “importancia da cultura para um municipio”:

Seja o modo de viver, até mesmo de consumir, temos uma
pluralidade cultural e além de valorizar essas vertentes, precisamos
respeita-las. Acredito muito no poder dos movimentos culturais e o

que pode significar para as comunidades, ndo s6 como acolhimento,
mas como meio de informacgéo (O VALE, 2022).

Porém, a artista Janaina Vieira destaca que ainda que a cidade seja “muito
rica culturalmente”, é preciso “perceber as novas identidades e trazer isso para
perto, e eu falo diretamente sobre a arte periférica. Os editais da cidade ainda tém
seus temas limitadissimos” (O VALE, 2022). Na divulgacdo desta matéria na
ferramenta Stories do Instagram, a artista relatou ndo se sentir pertencente a cidade
em si, mas das periferias, e que as

quebradas tem esse poder de ser acolhedora, né?! Assim seja. Aos
demais: ndo adianta ir tirar foto e gravar video na quebrada, falando

coisas bonitas se invisibiliza artistas que seguem na resisténcia
(OLIVEIRA, 2022).

Outro evento online que foi etnografado foi o Breaking 90, que ocorreu no dia
28 de fevereiro de 2021 das 14h as 19h (Figuras 40 (a) e (b)). A divulgagao ocorreu
por meio das plataformas do Instagram e Facebook e foi transmitido pelo YouTube.
A média de visualizagbes da transmisséao foi de 64 e 96 curtidas na live. O evento
contou com o MC Betinho Zulu; com os DJs Gugu 84 (que também € artista de
intervengdes artisticas visuais urbanas) e Celinho; com os B.BOYS e B.GIRLS AVD
Urban Crew, PDF Crew e Cia Fusion Funk; com os artistas de intervencdes artisticas

visuais urbanas Vespa e Mr. Fred; e com a apresentacdo de RAP do Zona Sul MC'’s.

Uma caracteristica do evento Breaking 90 foi a intergeracionalidade que foi

promovida por meio de uma roda de conversa entre veteranos e jovens nas
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dindmicas culturais urbanas. As primeiras edicbes deste evento aconteceram no
Parque Santos Dumont (Sao José dos Campos) e, nesta edi¢ao, contou com o apoio
da Fundacao Cultural Cassiano Ricardo, da Prefeitura de Sao José dos Campos e
foi fomentado com o Edital n°® 015/2020 da LAB. O MC Betinho Zulu salientou em
uma de suas falas a fluidez territorial inerente as praticas das dindmicas culturais
urbanas ao afirmar que “o hip-hop nao tem jurisdicdo. Nao é de Pinda, ou SJC, ou
de uma cidade especifica’. Ainda neste contexto de fluidez, no evento estavam

presentes artistas urbanos de diversas cidades do Vale do Paraiba.

O parametro etnografico digital de divulgacdo de evento (com 27 ocorréncias
de um total 568 imagens do acervo consolidado) apontou para uma concentragao de
postagens no subparametro de eventos relacionados a intervengéo artistica urbana
(11 ocorréncias), seguido dos eventos com enfoque em dindmicas culturais urbanas
(07 ocorréncias), exposig¢éo fisica (07 ocorréncias), exposi¢do digital (01 ocorréncia)

e os relacionados a politicas publicas (01 ocorréncia) (Figura 41).

Figura 41 — Dados etnograficos digitais de divulgacao de eventos

Intervencio artistica urbana _ #

Dindmicas culturais urbanas

de postage

Exposicao fisica

Paliticas publicas

Parametros

Fonte: A autora (2021)

Quanto ao parametro etnografico digital de divulgacdo midiatica de eventos e
intervengdes artisticas urbanas (com 09 ocorréncias de um total 568 imagens do
acervo consolidado), os (as) artistas concentram suas estratégias no uso da internet
(07 ocorréncias) e, em menor quantidade, no uso de espacos televisivos locais (02

ocorréncias).
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A interface entre o fisico e o digital das dindmicas culturais valeparaibanas
também se materializam por meio de produgbes audiovisuais no formato de
documentarios. Um dos documentarios a serem destacados € o que aborda o
Coletivo PDF CREW, que realiza intervengdes artisticas visuais urbanas, realizado
de forma independente e que conta a trajetoria do coletivo a partir de depoimentos
dos integrantes. O documentario, dirigido por Ed-Mun, possui duragao de 45 minutos

e foi produzido entre os anos de 2015 e 2018%.

Outro documentario que remonta a historias e fazeres ligados as dinamicas
culturais urbanas € intitulado ‘O interior € ndis: hip hop de dentro pra fora de 2021’,
sendo este mais recente e produzido com apoio da Fundagao Cassiano Ricardo, da
Prefeitura Sao José dos Campos e com fomento da LAB?®. Dirigido, roteirizado e
editado por Pedro Céu, o documentario possui duragdo de aproximadamente 09
minutos e aborda os novos talentos da cultura hip-hop que surgiram em Sao José
dos Campos entre os anos de 2011 e 2015. As historias contadas no documentario
parte das narrativas de quatro artistas, cada qual representando um elemento do

hip-hop (um MC, um B-boy, um artista de graffiti e um DJ).

Ainda no ano de 2021, o documentario intitulado ‘Projeto Prainha - Tropical
Verado Dorival (arte visual urbana na Prainha de Jacarei/SP)’ foi langado com a
producdo de Alan de Oliveira e apoio institucional da Fundagao Cultural Jacarehy e
da Prefeitura de Jacarei. A produgdo possui duragdo de aproximadamente 06
minutos e mostra o processo e o resultado da intervengao artistica urbana realizada
em 2020 em uma area poliesportiva conhecida como ‘Prainha’, Figuras 42 (a), (b),
(c) e (d). A intervencédo, realizada pelo Sombrero Coletivo, recebeu o apoio da
Prefeitura Municipal de Jacarei, da Fundacao Cultural de Jacarei e de 06 empresas

locais e envolveu 15 profissionais de forma direta®’.

As intervencdes artisticas visuais urbanas na Prainha (localizada na rua
Chiquinha Schurig), assim como no Parque Linear Tupinambas, foram

acompanhadas de ag¢des de revitalizacdo do espago por parte da Prefeitura

3% Documentario disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=4LMUItdgkBA. Acesso em 25
de setembro de 2021.
3% Documentario disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=VT10geMhudk. Acesso em 25
de setembro de 2021.
37 Documentario disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=N1f4kVBYPYY. Acesso em 25
de setembro de 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=4LMUltdqkBA
https://www.youtube.com/watch?v=VT10geMhudk
https://www.youtube.com/watch?v=N1f4kVBYPYY
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Municipal como a reforma dos playgrounds e areas de lazer, troca do piso,

calcamento, instalacdo de bancos, paisagismo e iluminacéo (JACAREI, 2020).

Figura 42 — Intervengdes artisticas visuais urbanas na Prainha em Jacarei: (a) visdo de
parte da area das arquibancadas; (b) visdo de parte da area das arquibancadas; (c) pintura
com o nome do projeto e ilustracdes; e (d) visdo de parte da area da praca
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(a) (b)

(c) (d)

Fonte: a autora (2022)

Outra producéo audiovisual de Alan de Oliveira foi langada no ano de 2022 e

€ intitulada “Vale do skate - “sonhos Iucidos™. Produzido em parceria com a artista
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Lumina Pirilampus, o video, de acordo com a descri¢do, “registra o lucido e o ludico
com experimentos de manipulagdo manual e digital das imagens captadas” e
destaca o mural de autoria de Alan de Oliveira que mescla as técnicas de pintura e
instalacdo de iluminacéo®®. A obra “Vale do skate” esta instalada no Centro da
Juventude da Prefeitura Municipal de Sdo José dos Campos, Figura 43. De acordo
com a descrigao da obra feita pelo artista,
Vale do skate da continuidade as pesquisas recém feitas de luzes
neon led e animagdes, integradas ao processo do mural. A pintura é
uma cena representando o cotidiano nas andangas de skate pelas
cidades do Vale do Paraiba, o impulso da remada sempre a frente,

que leva a descobertas e abrem caminhos por meio da conexao com
O skate e a cidade.

Em placa fixada ao lado da obra, Alan de Oliveira (ou Tub&o) se descreve
como artista visual, pesquisador, skatista ativista e produtor cultural que brinca com
tinta e luzes para repensar e transformar lugares. Acredita na rua como um espago

para se viver experiéncias sensiveis, inusitadas e democraticas.

Com proficua producdo, os artistas Alan de Oliveira e Lumina Pirilampus
desenvolveram no ano de 2022 outras produgdes graficas, como por exemplo, um

livro ilustrado®® que utiliza técnicas de pintura e colagens.

3% Video e demais descrigbes disponiveis nos links: https://www.youtube.com/watch?v=k902Qj-8a20 e
https://sites.google.com/view/otubs/vale-do-skate. Acesso em 16 de maio de 2022.

3 Livro disponivel no link:

https://drive.google.com/file/d/1KwiY SIxwTDJW7msblibtz7L 1wJb3bXEA/view. Acesso em 16 de maio
de 2022.



https://www.youtube.com/watch?v=k9o2Qj-8a2o
https://sites.google.com/view/otubs/vale-do-skate
https://drive.google.com/file/d/1KwiYSlxwTDJW7msblibtz7L1wJb3bXEA/view
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Figura 43 — Mural com pintura e luz neon “Vale do skate” no Centro da Juventude

Fonte: a autora (2022)

O Centro é um espacgo destinado a atividades de esporte, lazer, educacao,
cultura e entretenimento e, em sua infraestrutura, conta com quadras de esportes,
pista de esportes radicais (skate, patins e BMX), biblioteca, espaco para exposicdes,

salas de jogos e espacos verdes.

As dindmicas culturais urbanas no Centro da Juventude de S&o José dos
Campos estao evidenciadas ndao somente neste mural que entrelaca o skate a arte
urbana, mas também em outras formas de expressao artistica visual, como os
stickers colados em uma caixa de energia pelos frequentadores do Centro (Figura
44).
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Figura 44 — Stickers colados no Centro da Juventude
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Fonte: a autora (2022)

Em matéria do jornal O Vale (2022), Alan Tomé, produtor cultural e membro
do projeto Cultura do Morro (de Jacarei), disse que trabalha como produtor cultural
na cidade ha cinco anos e sempre escuta elogios de pessoas da area da cultura ao
funcionamento e a producao cultural local. Alan endossa que “o papel dos municipes
e gestores culturais € de questionar periodicamente a identidade jacareiense,
principalmente se ela representa a totalidade dos territorios e cidadéos", incluindo se
a cultura e histéria contada sobre a cidade “inclui a diversidade de atores que
fizeram e hoje fazem parte desta cidade ou se limita a alguns que possuiam capital e

se sobressairam perante a outros”.

Na parte final da matéria do jornal O Vale (2022), Guilherme Mendicelli,
presidente da Fundacao Cultural, falou sobre a importancia das politicas publicas de

incentivo a cultura no municipio:

E preciso oferecer oportunidade de fomento e valorizagdo de nossos
artistas. O poder publico tem como responsabilidade oferecer
oportunidades para a manutencao do fazer artistico e a valorizagao
da cultura popular. Temos a LIC (Lei de Incentivo a Cultura), que
todos os anos traz essa oportunidade de producao artistica junto ao
financiamento de empresas privadas.
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Guilherme também destacou o langamento de um pacote de editais para
fomento aos diferentes segmentos da arte no ano de 2022, além do suporte para
incentivos estaduais e federais como o ProAC, Lei Rouanet e Lei Aldir Blanc, “que
alcangou durante a pandemia, mais de 170 projetos no municipio” (O VALE, 2022).
Sobre a Lei de Incentivo a Cultura (LIC) de Jacarei, Alan Tomé, compartilhou sua
opinido sobre a importancia de incentivos como a LIC:

A nivel municipal se trata de um dos principais mecanismos de
incentivo a cultura, pois promove atividades nao sé aos cidadaos
mas também o emprego de diversos profissionais da area e com
impacto expressivo na renda dos trabalhadores locais. A lei propicia
uma colaboracdo no incentivo cultural, envolvendo o estado como
regulador e fiscalizador, sociedade civil como autora e executora e
setor privado como incentivador propiciando também este

compartilhamento de responsabilidade cultural entre ambos (O
VALE, 2022).

A LIC, Lei Municipal n° 3.648, de 17 de maio de 1995, visa instituir incentivo
fiscal para a realizagdo de projetos culturais em Jacarei. De acordo com o Artigo 1
da Lei, “a realizagédo de projetos culturais, a ser concedido a pessoa fisica ou juridica
domiciliada no Municipio”. Os incisos do Art. 1 pontuam que o recebimento do
incentivo fiscal por parte do empreendedor de qualquer projeto cultural no Municipio
ocorrera por meio de “doacdo, patrocinio ou investimento, de certificados
nominativos e intransferiveis, expedidos pelo Poder Publico” mediante “valor do
incentivo autorizado pelo Executivo e aprovado pela Fundacdo Cultural de Jacarei
“José Maria de Abreu” (JACAREI, 1995).

O Artigo 2 da LIC elucida as areas que sao consideradas pela Lei: “I - teatro;
Il - danga; Il - musica; IV - cinema; V - video; VI - fotografia; VII - literatura; VIII -
artes plasticas; IX - circo; e X — folclore”, sendo que os projetos culturais devem
exibir, utilizar e circular publicamente bens, obras e produtos, bem como realizar
eventos ou “outras formas de ampla divulgagéo cultural”, de acordo com o Artigo 4
da LIC (JACAREI, 1995).

A avaliacdo e averiguagdo dos projetos culturais é realizada por uma
Comisséo Setorial da area da cultura e, logo apoés, pelo Conselho de Administragéo

da Fundacdo Cultural de Jacarei. A LIC viabilizou financeiramente a realizagado de
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muitas agdes de intervengdes artisticas visuais urbanas narradas nesta tese e,
consequentemente, a promog¢ao de dinamicas culturais urbanas que colorem
espacos e reivindicam o Direito a Cidade na dimensao cultural e ampliam as

possibilidades de fruicao e uso da cidade pelos citadinos.

3.1.2 Narrativas de Direito a Cidade e Citadinidade

“Pintar um mural no bairro, sabe? Na rua mesmo! - Por onde as
pessoas passam, por onde convivem, por onde a gente passa - E
quase como abrir uma porta ou uma janela — bem no meio de uma
parede. Uma janela para um didlogo, uma mem®oria, uma ideia, uma
nova possibilidade, seja de compreender aquele espaco ou de se
relacionar com aquele lugar. Pintar na rua é isso — criar pontes entre
as pessoas e o lugar que elas convivem.”

(Douglas Reis, 2022, ao descrever em postagem no Instagram a
experiéncia em ter atuado no projeto AVUA!).

Os (as) artistas urbanos participantes desta pesquisa sao atores
fundamentais do fazer-cidade proposto pelos conceitos de Citadinidade e Direito a
Cidade na dimensdo cultural, nos quais atuam na/a partir da RMVPLN e em
territérios nacionais e internacionais. Narrativas imagéticas e simbdlicas séo
construidas a todo o momento tanto de maneira efémera quanto permanente em
espacos fisicos e digitais. Ressalta-se que em espacos digitais as narrativas
ganham forca ao passo que as barreiras geograficas e presenciais sao dirimidas,

amplificando o alcance de debates, divulgacdes e eventos.

Nas entrevistas semi-estruturadas foi perguntado aos (as) artistas
participantes da pesquisa acerca da percepgao sobre a ocupacdo cultural e as
perspectivas de uso da cidade. Para a primeira participante, €& uma
responsabilidade:

Hoje vejo que ¢é uma responsabilidade ocupar a cidade,
principalmente com a arte, importante entender o queremos dizer,

como isso podera ser interpretado além de sim, pensar no publico
que vocé quer atingir com aquela informacao (P1, 2022).
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A artista iniciou a sua trajetéria na intervengéo artistica visual urbana em
2013, aos 16 anos e “através da fotografia urbana, que consistia em fotografar o
cotidiano da cidade e suas banalidades”. A partir disso ela conheceu “a cena de arte
urbana da cidade. Logo depois, a do Vale do Paraiba. Em 2016 decidi colocar essas

fotografias na rua, através da técnica de lambe-lambe”.

O segundo artista participante da pesquisa ressaltou em sua narrativa a
ativacao cultural e as possibilidades multiplas de experimentagdes que a ocupagao
da cidade proporciona:

Ocupar a cidade culturalmente é ativar a cidade para as pessoas.
Vejo a cidade como um grande laboratério de experimentagdes, seja
la qual for seu campo de atuagao. Nas pinturas, por exemplo, muitas

vezes o trabalho em si se torna coadjuvante, quase uma desculpa
para interagir e se relacionar com as pessoas (P2, 2022).

O inicio da trajetéria na intervencao artistica visual urbana de P2 ocorreu:
“percorrendo a cidade. A principio com a pichagdo e, em seguida com o graffiti,
vindo pelo interesse de interagir com a cidade e sua arquitetura”. Ao ser questionado
sobre se ver livre para realizar as intervengdes nas cidades, o artista respondeu que:
“talvez isso seja muito relativo e talvez, até um pouco contraditorio”, explicando em
seguida que é: “livre no sentido de transitar e ter uma autonomia sobre o que
depositar sobre a parede”, mas acha “que a pintura publica precisa questionar
algumas questdes além. Precisa acontecer uma espécie de negociacdo com o ao
redor”. Ressaltou que é preciso levar em consideracao que “existem pessoas que

vao conviver’” com a intervencao realizada diariamente”.

Para o terceiro artista participante, ocupar a cidade culturalmente se entrelaga
com a problematica da resisténcia dos citadinos em relagdo a arte urbana:
E importante de mais pra mim em primeiro lugar, eu pinto na cidade
porque é minha paixao é minha vida ali parece nao ser mais é.
Depois pensando culturalmente é importante na mesma forma, é

uma cultura que a galera precisa conhecer mais e nos entender
melhor sobre (P3, 2022).

A trajetoria do artista nas praticas de intervencado artistica visual urbana

comegou na escola com amigos. Mais precisamente: “na quinta série”, com 15 anos
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de idade. “Lembro que economizei dinheiro que pedia pra minha mé&e pra comprar
bala, lanches, etc. Com meus 15 anos ja fiz meu primeiro graffiti aqui em Jacarei na
época autorizado” (P3, 2022). O artista ja passou por “varias experiéncias nesse
meio artistico urbano, fazendo diversas modalidades desde graffiti até a pixagao”,
pintando em “varios eventos grandes de graffiti’. Ao ser perguntado sobre se ele se
vé livre para realizar intervengdes artisticas visuais urbanas nas cidades ele
respondeu que: “sim, somos livres. S6 precisamos ter nogcdo das coisas. Pinto em

Locais na maioria abandonados, n&o saio rabiscando a casa dos outros” (P3, 2022).

O quarto artista participante trouxe em sua narrativa a dimensao da liberdade
para realizar as intervencdes artisticas visuais urbanas e do Direito a Cidade e da
Citadinidade:

Ocupar a cidade culturalmente é ser dado o direito de se fazer
intervengdes artisticas de todas as formas, sendo projetado uma
forma dinamica e simples de execugdo, tendo locais destinados a
tais intervencgbes, sendo aceitavel todas as formas de expressao.
Uma articulacédo por parte do poder publico para a correta circulagao
de todos os artistas da cidade. Trazendo maiores beneficios e forma
de incentivar a arte como forma de expresséao (P4).

Quanto ao inicio da trajetoria do artista na intervencgéo artistica visual urbana,
ele relatou que comecgou no inicio da juventude com a pixagao, em 2004. Em 2007
ele parou de fazer pixacao e ficou “um tempo afastado de tudo tendo que trabalhar
para ajudar em casa e também conciliando outras obrigagdes” (P4, 2022). Anos
depois, em 2015 para 2016, retornou “aos muros com o graffiti, por influéncia de
amigos e pessoas do hip-hop que eu conhecia e andava na época” (Idem). Desde
entdo “nunca mais parei de mexer com graffiti e cada dia me aprofundo e busco me
aperfeicoar no mundo das artes” (ldem). Sobre se ele se vé livre para realizar

intervencgdes artisticas visuais urbanas nas cidades, o artista relatou que:

A maioria das vezes sim, porém dependendo do assunto abordado e
do local que sera executado a intervencgao, essa liberdade nao sera
tdo bem aceita. E bastante delicada essa questdo quanto ao tema e
local, ndo sei explicar porque isso acontece. Talvez algumas pessoas
n&o suportem determinados assuntos. Mas acredito que no geral,
tenho liberdade de expresséo na cidade, mas isso atualmente. Antes
nao era tao simples assim (P4).
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A dimensao do Direito a Cidade e da Citadinidade esteve presente na
narrativa do quinto artista participante, que destacou a importancia da pluralidade,

da inclusao social e da liberdade na ocupacgao cultural da cidade:

Permitir que os grupos de pessoas, principalmente os jovens possam
se reunir em boas condic¢des, ter apoio, estrutura (ou pelo menos néo
ser reprimido, muitas vezes massacrado pelo poder publico através
da policia) ter direito ao uso aos espacos, livre de preconceitos e
exclusdo, ter acesso a mobilidade, e iniciativas para ocupar seu
tempo e desenvolver seus potenciais. Quando nao existe essa
estrutura, é natural que a energia criativa seja expressada de formas
cadticas, sendo um reflexo da exclusdo sofrida por muitos jovens,
sobretudo de bairros mais pobres (P5, 2022)

O artista relatou que iniciou sua trajetéria na intervencao artistica visual
urbana desenhando “anime e manga quando era crianga” e depois passou a se

interessar “pelas letras pixadas na rua e graffitis”:

Conheci alguns amigos que ja desenhavam as letras e me
apresentaram, foi quando inventei uma letra para meu nome, depois
inventei uma sigla juntando as iniciais do meu nome para me
diferenciar. Logo depois entrei na escola municipal de arte da minha
cidade e tive contato com técnicas e outras formas de artes plasticas
e visuais (P5, 2022).

P5 ao ser questionado sobre se ele se vé livre para realizar as intervencgdes

nas cidades, respondeu que quando essas “intervengdes artisticas" sdo mais
"aceitaveis", acredita que sim. Quando é algo que ndo se enquadra no conceito de
"bonito e colorido" das pessoas, principalmente mais velhas e conservadoras, nao”.
A questao da relagdo entre a disciplinarizagao do graffiti e a aceitagao publica, ponto

critico presente em diversos trechos desta tese, emerge na resposta do artista.

Para a sexta artista participante, ocupar a cidade culturalmente esta ligada a
espontaneidade das intervencdes artisticas urbanas e a democratizagao no acesso

a arte que as intervengdes proporcionam:

Eu gosto muito de qualquer arte que esteja nas ruas porque a gente
acaba impactando as pessoas que estdo passando. Uma exposic¢ao
em um lugar fechado, a pessoa so ira se tiver um convite, se ela
souber que esta tendo. Por exemplo: quando estou caminhando no
Parque Vicentina Aranha e vejo que tem alguma coisa la. Eu paro
pra ver, mas nao sabia que teria algo la. Espagos existem e temos
que ocupar (P6, 2022).
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A artista iniciou sua trajetéria na intervengao artistica visual urbana na cidade
de Sao Paulo. La ela trabalhava em uma agéncia de propaganda e, da mochila do
colega de trabalho, ela “sempre ouvia um barulhinho” das latinhas de spray. Ao
questiona-lo sobre o barulho, ele relatou ser pixador e pediu para manter sigilo sobre
isso por ser ilegal. Na época, ela iniciou pichando frases. Depois a artista passou a
fazer sténcil, desenvolvendo as artes em casa para colar nas ruas. Ao se mudar
para Sdo José dos Campos em 2013, teve contato com o graffiti e, apesar de na

época ja ter desenvolvido desenhos, nunca pensou em passa-los para o muro.

O sentimento de liberdade, presente na maioria das narrativas dos (as)
artistas participantes, também é mencionado pelo sétimo artista participante: “Pra
mim é gratificante um sentimento de liberdade”. O artista respondeu que se Vvé livre
para realizar intervengdes artisticas visuais urbanas nas cidades porque a arte do
graffiti hoje “é vista de uma maneira bem diferente, ja ndo é mais tdo marginalizada.
Hoje em dia as pessoas estdo se interessando mais por cultura no meu ponto de
vista”. Ele prosseguiu relatando que: “sempre que estou pintando, alguém da uma
parada pra conversar e querer saber sobre o graffiti, e isso &€ muito gratificante pra
mim como artista grafiteiro” (P7, 2022).

Na perspectiva do oitavo artista participante, a ocupacéao cultural da cidade é
uma forma de se conectar aos citadinos e quebrar barreiras sociais impostas pelo

capitalismo:

Existe uma Lei (que eu ndo sei se aqui em Jacarei ou no Vale do
Paraiba ela é valida, mas na grande Sao Paulo em alguns lugares
ela é) que é o Direito a Paisagem. A paisagem é também afetiva né?
Vocé constréi ali uma memoria. Pra mim, além de ser maravilhoso
poder estar articulando e conversando com o bairro, com a
arquitetura também do lugar, com a paisagem e com as pessoas €
uma coisa que é muito séria. Eu tento sempre pensar a pesquisa,
porque o desenho é a finalidade, a ultima etapa. A pesquisa € mais
importante que tudo, ir, conhecer, saber o que esta rolando, quem
que mora ali, como que sdo essas pessoas, 0 que elas vao gostar, o
que vai levar um questionamento pra elas também, sabe? Mas esse
acessar a cidade é isso. O capitalismo tem essa coisa de fechar
portas, de diminuir a gente de acordo com as classes, colocando as
coisas dentro de caixas (...) Uma pessoa que ta la no Nova Jacarei
nao tem os mesmos acessos que uma pessoa que esta no centro,
isso é errado. Eu acho que é importante a gente acessar os lugares,
acessar as noticias, as coisas que estdo acontecendo no centro e
poder estar la como um cidadao da cidade, ndo como um excluido
dela. Como se existisse o centro e as margens (...) E importante
quebrar esses muros, essas barreiras (P8, 2022).
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P8 iniciou sua trajetoria nas artes na infancia, em que ja gostava de desenhar.
Quando estudava, tinha como referéncias artisticas pintores como Michelangelo,
Leonardo Da Vinci, Picasso e outros. A arte era:

o eurocentrismo, distante ndo s6 por ser europeu (por falar de uma
coisa que ndo € sobre o meu dia-a-dia, que nao & sobre 0 nosso
cotidiano de bairro, de periferia, de cidade do interior). E uma coisa

distante também de idade, com artistas que viveram ha centenas de
anos (...) ndo tem uma proximidade (P8, 2022).

Quando o artista comecgou a ir para o centro da cidade de Jacarei aos 12
anos para estudar, viu no caminho um artista jacareiense pintando e queria sempre
passar na mesma rua sé para poder ver essa pintura: “Aquilo era como ver o
Michelangelo, ver o Leonardo Da Vinci sé que muito mais proximo de mim” (P8,
2022). Esse artista foi: “o personagem que simbolizou a aproximag¢ado de uma arte
viva, dentro do meu cotidiano. Ai eu falei: “caramba, o cara pinta! Isso € possivel! Da
pra fazer isso. Alguém vivo e falando do meu lugar” (Idem). Ao ver o exemplo desse

artista, ele também viu nas artes a possibilidade de trabalhar.

Ao ser questionado sobre se ele se vé livre para realizar intervencdes
artisticas visuais nas cidades, disse que “atualmente a arte urbana vém passando
por um processo de aceitagao social” (P8, 2022), e relatou que essa aceitagao se
materializa em acbes recentes, como nas empenas pintadas pelo Mr. Fredd no
centro de Sao José dos Campos (que foram as primeiras do Vale do Paraiba) e no
projeto AVUA! no CDHU Campo Grande, em Jacarei. Porém, lembrou do
conservadorismo do Vale do Paraiba e da Lei em Sao José dos Campos que proibia

graffiti na cidade.

No periodo pandémico, o fomento da Lei Federal n°® 14.017/2020 “Aldir Blanc”
trouxe incentivos e fomentos para os (as) artistas valeparaibanos, viabilizando o
desenvolvimento de murais, eventos (sendo a maioria no formato de Ilives),
producdes audiovisuais, oficinas e demais agdes ligadas as dinamicas culturais

urbanas.

Em etnografia urbana realizada no dia 15 de janeiro de 2022 no Parque

Linear Tupinambas e na Prainha, ambos situados no municipio de Jacarei, foi
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possivel observar como as intervengdes artisticas visuais urbanas de grandes
dimensbes impactam e transformam a paisagem dos espacos da cidade. O Parque
Linear Tupinambas esta situado na avenida S&o Jorge, bairro Jardim Santa Marina,
e conta com 26 murais de graffiti que cobrem o muro de residéncias e espacgos

publicos a partir da altura do encontro com a rua Jodo Virgilio (Figuras 45a, b).

Figura 45 (a) e (b) — Murais no espago do Parque Linear Tupinambas em Jacarei

"

(a) (b)
Fonte: A autora (2022)

Os murais, desenvolvidos no ano de 2021 durante a pandemia de COVID-19
por diferentes artistas valeparaibanos e com fomento da Lei Aldir Blanc que, apesar
de possuirem diferentes propostas, sempre se conectam de alguma forma a histéria
e territério de Jacarei (Figuras 46 a, b, c, d, e, f). O espago do Parque possui 9.746
metros quadrados com 525 metros lineares e passou por processo de revitalizagao
urbana com calgamento, drenagem, iluminagdo de LED, gramado, colocagdo dos
brinquedos, arborizacdo e paisagismo da area. O Parque, inaugurado no dia 14 de
agosto de 2021, esta situado “onde foi descoberto o primeiro sitio arqueologico do

municipio, em 1987, pertencente ao povo Tupinambas” (JACAREI, 2021).

Os indigenas do povo Tupinambas sao representados imageticamente em
muitos dos murais do Parque Linear, como por exemplo, nas Figuras 45 (a) e (c),
conectando a contemporaneidade das técnicas de intervengdes artisticas visuais
urbanas com a ancestralidade do lugar. No mural da Figura 45 (c), a conexao entre
0 contemporaneo e o ancestral é ilustrada com o indio ao centro do mural e, ao lado

esquerdo, um menino brincando com uma pipa.
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Figura 46 (a), (b), (c), (d), (e) e (f) — Detalhes de alguns dos murais no espacgo do Parque
Linear Tupinambas em Jacarei

(a) (b)

(e) (f)
Fonte: A autora (2022)

A Figura 46 (a) mostra o mural de aproximadamente 90 m? desenvolvido pelo
artista Douglas Reis e € intitulado “As criangas do Rio Paraiba”, que, de acordo com
o artista e em informag&o coletada por meio de etnografia no perfil do Instagram,
visa deixar uma reflexao “sobre a importancia da preservagao da memodria desse rio
que é parte da gente, parte da nossa historia” (REIS, 2022). Sobre pintar o mural, o

artista relata que:
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O mural fica no bairro Jardim Santa Marina, que por uma bela
coincidéncia do destino, foi o bairro onde cresci e também onde tive
meu primeiro contato com arte urbana, meu primeiro mural, minhas
primeiras muitas coisas, rs. O vida que passa depressa, ndo é
mesmo?! Fiquei feliz que pude rever muitos amigos da minha
infancia e feliz demais por ver uma regiao, que antigamente era
desassistida, tanto quanto “perigosa”, mas que agora esta revigorada
e colorida (REIS, 2022).

No muro retratado na figura 46 (b) esta a arte de Josimar de Oliveira, mais
conhecido como J6 em parceria com o Minerograf (artista de Mogi das Cruzes). Com
as frases “Fuja do cinza!!” (que ilustra a capa desta tese) e “Mais cor por favor’, o
mural combina tipografia e ilustragbes com tematica indigena e que remetem ao

territério jacareiense.

O mural registrado na Figura 46 (c) também aborda a tematica indigena, mas
desta vez em conexao com o brincar com pipas. Elaborado pela artista e arte
educadora Janaina Vieira (também conhecida como Cola Mesmo), o mural esta no
muro lateral de uma casa de esquina na avenida Sao Jorge. Em parceria com o
artista Alan de Oliveira, Janaina também desenvolveu o mural registrado na Figura
46 (d). Enquanto fotografava este mural, a moradora da residéncia relatou o quanto
aprovou e gostou da intervencgao artistica visual e que, por ela, “pintaria com graffiti

todos os muros do Parque”.

Outra narrativa de aprovacdo das intervencdes veio de um morador que
passeava com seu cachorro pelo Parque e relatou que as intervencbes e a
revitalizagdo urbana “trouxeram seguranga para o local, pois antes era escuro e
perigoso”, e que agora “as criangas saem para brincar a noite quando esta calor”.
Enquanto caminhava pelo Parque fazendo os registros fotograficos dos murais, pude
ouvir o relato de um senhor que passava por ali e disse, apontando para uma das
esquinas, que “ali perto do carro é o ponto do skate”, emendando com o relato de
que “isso daqui a noite parece dia”, evidenciando multiplas camadas do direito a
cidade e citadinidade atreladas as intervengdes artisticas visuais urbanas no espacgo

do Parque Linear Tupinambas.

O Duo De Brinks no Rolé desenvolveu o mural de 12 metros de comprimento
e 4 de altura retratado na Figura 46 (e). Intitulado “Travessias”, o mural ilustra uma

onga que, de acordo com informagdes coletadas no perfil do Coletivo no Instagram,
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“‘invade/passeia tranquila/selvagem/brincante/em fuga no assombro do olhar”. Este
mural, assim como o da Figura 45 (f), foi desenvolvido com o apoio de um projetor

(data show) que auxiliou nos tragos iniciais.

A Figura 46 (f) mostra o mural intitulado “Pipoca Pororoca!”, do artista Alan de
Oliveira (Tubdo). Com medidas de 22 metros de largura por 3,80 metros de altura. O
artista, ao descrever o mural em seu perfil no Instagram, descreve que:

A etimologia da palavra “pipoca” originou-se do termo tupi pi'poka,
“‘estalando a pele”, formado pela juncao de pira (pele) e poka
(estourar). “Pororoca” originou-se do termo tupi poro’roka, gerundio

de poro’rog, “estrondar”. Assim nasceu a ideia para o mural “Pipoca
Pororocal, realizado la no Parque Tupinambas (OLIVEIRA, 2021).

Além dos murais, outras apropriacdes por meio de intervencdes artisticas
visuais foram realizadas em espacos do Parque por parte dos frequentadores. A
Figura 47 (a) mostra a combinagdo no uso de técnicas de colagem de adesivos e
pich (x) acdes de diferentes cores elaboradas com canetas artisticas na placa.
Destaca-se a interface entre o fisico e o digital nas arrobas (@) de perfis registrados
nas pich (x) agdes. A Figura 47 (b) traz a imagem de uma das placas de transito,
mais especificamente a de “proibido transito de motocicletas”, com um adesivo
colado por frequentadores do local. Outra intervencao esta registrada na Figura 47

(c), com desenhos feitos com tinta em uma das calgadas do Parque.

As dindmicas culturais urbanas no espaco do Parque Linear Tupinambas
aconteceram nao somente no espaco previsto dos muros, mas também em espacos
nao-previstos como em placas, calcadas, cameras e outros suportes urbanos.
Ressalta-se que a regido conta com equipamentos publicos como escola, ciclovias,
campo para pratica de esportes e equipamentos para realizagdo de ginastica ao ar

livre.
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Figura 47 — Intervencgdes artisticas visuais no Parque Linear Tupinambas em Jacarei: (a)
pich (x) agbes e adesivos em placa; (b) adesivo em placa de transito; e (c) desenho na
calcada
7

(@) (b)

Fonte: A autora (2022)

A etnografia em eventos que ocorreram na modalidade remota também foi
importante na pesquisa dos nexos entre os conceitos de Direito a Cidade e
Citadinidade nas narrativas ligadas as dinamicas culturais urbanas e, em especial,
as intervencgdes artisticas visuais urbanas. Durante o evento Hip-hop na quebrada —
Volume 7 os comentarios da audiéncia evidenciaram como estes nexos ganham
tbnus ao longo das apresentacbes e intervengdes dos (as) artistas e
apresentadores. No Quadro 8, as narrativas foram categorizadas para uma melhor

organizagao das informacdes.
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Quadro 8 — Narrativas do publico nos comentarios da transmissao do evento Hip-hop na
quebrada — Volume 7

Categorias Narrativas

- Isso ae irmaos vamo colocar pra fora a arte!!
- que tela insana jhow
Graffiti - um grafite na parede ja defende algum direito

- esse jogo de contraste com o branco fica foda demais (sobre o graffiti do LDO)

- pixar faz parte grafitar é arte

- Boa tarde a todos e principalmente aos b.boys e dj William top cuidara pra cima hiphop

Uniao de elementos do Hip-hop  salve b.boys

- SO ENERGIA POESIA PROFECIA

Sobre o hip-hop - informagdo necessaria e informacéo positiva

- Hip-Hop verdadeiro é isso

Relatos que remetem a eventos

. - salveee, presente em mais uma edi¢cdo de um evento que mudou minha vida, gratiddo!!
anteriores

- Salve 012

- Salve 012

- salve! 019 aqui! (regido de Campinas)

- salve direto de pinda !!! segue aqui o canal rapazeada, hiphop tmj

- La Famiglia na area, zero12 é brabo

- Salve de MG pros manos de SJ. Vale das palavras

Territorio - salve!! é festa na favela

- saudade duma vibe dessa ali na hocus, na rua, no parque.

- Vale das palavras

- Zona sul de Sao José dos Campos na area

- mesmo em Curitiba figuei ligada no hip Hop na quebrada

- proximo show que tiver de vcs aqui em Salvador vou colar, ja té escrito. gratiddo rapaziada

- sair daqui de distrito federal p chegar ai

Sobre o uso de LIBRAS na - bora bora!! LIBRAS @ @ perfeito

transmisséo - Hip Hop para TODOS! Acessibilidade, muito bom !

Fonte: a autora (2021)

A afirmativa “um grafite na parede ja defende algum direito” demonstra a
percepcao do potencial reivindicativo e politico atrelados as intervencgdes artisticas
visuais urbanas. O fato de a mera presenca de uma intervengdo no espago urbano
ser representativo na defesa de um direito pode ser interpretado pelo viés da
escassez no acesso a cultura e ao lazer para os citadinos. Além da escassez, um
dos apresentadores lamentou o fato de Sao José dos Campos possuir uma das leis

mais rigidas contra o graffiti e a burocracia para a cultura hip-hop.

A citadinidade esta engendrada no comentario que afirma: “pixar faz parte
grafitar é arte”, revelando a linha ténue entre o ilegal e o legal presente nas praticas
destas duas intervengdes artisticas visuais urbanas. Agir nesta linha ténue exige dos
(as) artistas uma série de astucias e contornamentos cotidianos. O comentario
“salve!! é festa na favela” revela a celebragédo do valor de uso e fruicdo do espaco
urbano em detrimento ao valor de troca (LEFEBVRE, [1970] 2008). Esta festa,
mesmo ocorrendo em um ambiente digital, traz elementos culturais que sempre
tiveram a rua e as aglomeragdes como elementos centrais e que, mediante o
isolamento social imposto pela pandemia, se tornaram um lugar e situacéo a ser

evitado.
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O uso do caodigo ‘012’ na linguagem da audiéncia correlaciona o Vale do
Paraiba ao seu cédigo de area telefénica regional. Ainda nesta dimenséo territorial,
a mencgao ao termo ‘Vale das palavras’ remete ao titulo de uma musica do artista
valeparaibano Nego Max, na qual ele canta que “Sob a lua de Sao José s6 quem é
flutua, quem se sente parte tumultua nua e crua a nossa arte”. A dimensao territorial
fluida pode ser evidenciada pela presenca de audiéncia de diferentes cidades e
estados, como: Brasilia/DF, Campinas/SP, Curitiba/PR e Pindamonhangaba/SP. A
presenga de uma audiéncia em ampla escala se deve ao fato de o evento ter sido

transmitido na modalidade digital.

No evento Breaking 90 os comentarios da audiéncia exaltaram o resgate
historico e a intergeracionalidade das dinamicas culturais urbanas valeparaibanas
abordados nas atragdes do evento. No Quadro 9, as narrativas também foram

categorizadas para uma melhor organizagao das informacgdes.

Quadro 9- Narrativas do publico nos comentarios da transmissao do evento Breaking 90

Categorias Narrativas

- Parabéns aos grafiteiros Vespa e Fred.

Graffiti - Fred e Vespa monstros

- todo respeito ao Vespa e Fred

- cultura linda !

- Caramba manos o CORACAO ta a milhao, muito bom ouvir o BETINHO dizer que é de “SUMA
Sobre o hip-hop e os elementos IMPORTANCIA” outra vez ao VIVOOOOO

- Trabalho lindo, fonte de crescimento para os jovens! muito gratificante assistir!

- maximo respeito Betinho zulu e b.girl lu

- 56 a elite de séo José

- esse time vale ta demaaaaiss Parabens !!

- parabéns pela apresentagdo AVD SICAMPOS

- Parabéns Fusion Funk...Bem técnicos como sempre e pela continua dedicagéo estdo mostrando que
tem muito a mostrar em termos de danca para sdo josé ainda.

Territorio -
- zona sul respeito total

- opa SICAMPOS Zona Sul FAMILIA maravilhosa

- Muito top. Estou me sentindo nos movimentos que tinham no sindicato. Parabéns gente.

- parabéns, que Evento Top, Zona Sul Mcs Reliquia do Rap do Vale

- japonés, lenda do Power move sdo José dos Campos

Fonte: a autora (2021)

As ligacdes entre as dinamicas culturais urbanas e o territério estdo presentes
em comentarios que mencionam a Zona Sul da cidade de Sao José dos Campos. O
resgate histdrico e intergeracional proposto pelo evento foi ressaltado pela audiéncia
em a partir dos termos “reliquia” e “lenda” em comentarios como: “parabéns, que
Evento Top, Zona Sul Mcs Reliquia do Rap do Vale” e “japonés, lenda do Power

move sao José dos Campos”.
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A coleta de dados de legendas e textos das postagens dos (as) artistas
urbanos nas redes sociais também foram contemplados na etnografia. De um total
de 568 imagens de postagens do acervo consolidado, 337 delas contém legenda ou
texto em publicagcbes ou stories. O recurso de nuvem de palavras nos auxilia a
visualizar quais sdo os termos mais recorrentes na linguagem destes (as) artistas
participantes da pesquisa. Na elaboragdo da nuvem da Figura 48 foram eliminadas
palavras comuns como “de/do/da”, “para”, “no/na” e musicas para privilegiar termos
relevantes. Esta nuvem contém as 50 palavras mais utilizadas nas narrativas

textuais dos (as) artistas.

Figura 48 — Nuvem de palavras baseada em legendas e textos dos (as) artistas
urbanos (as) com base em etnografia digital
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Fonte: A autora (2021)

Termos diretamente ligados as intervengbes artisticas visuais urbanas

et 113

emergem como 0s mais mencionados. Destaque para os termos “graffit’, “mural”,

“arte” e “cultura”. “Jacarei”, “SP”, “Parque Linear Tupinambas” e “rua” foram termos
amplamente presentes em legendas e textos das postagens, demonstrando a
ligacdo entre artistas urbanos (as) e o territorio. Atrelados as dinamicas culturais
urbanas estdo os termos “musica” e “hip-hop”. Na dimensao da sociabilidade, os
termos “familia”, “ndis”, “mano” e “rolé€” sdo os mais citados nas legendas e textos.
Mengdes a “Lei Aldir Blanc” e a Fundagéo Cultural de Jacarei “FCJ” também estéo

destacadas na nuvem de palavras. Os termos presentes na linguagem textual
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denotam uma estreita ligagdo entre os (as) artistas e a cidade, o territério e os

fazeres artisticos e culturais.

Pelo viés imagético e simbdlico, o fazer-cidade dos (as) artistas urbanos (as)
se da por multiplas escalas engendradas por taticas como, por exemplo, a
realizacdo de graffiti em carrinho de coletor de materiais reciclaveis. Uma
intervencdo de pequena dimensao comparada a um mural, porém engendra uma
tatica astuciosa de circulagao pelo territério tal qual a “imagem transito” de Michel de
Certeau (1994, p. 182) (Figuras 49a, b).

Figura 49 — Graffiti em carrinho de coleta de materiais reciclaveis: (a) na cidade de
Pindamonhangaba; e (b) na cidade de Jacarei

(@) (b)
Fonte: (a) Perfil do Instagram do Oliveira (2022) e (b) A autora (2022).

3.1.3 Processos e desenvolvimentos das intervengoes artisticas

Os (as) artistas urbanos (as) valeparaibanos (as) se apropriam de
ferramentas digitais ndo sé para a realizagdo de trocas comerciais e divulgacgdes,
mas também para registrar processos e desenvolvimentos em uma espécie de
inventario das proprias artes e criagdes, desvelando, neste aspecto, o valor de uso

da cidade. O conceito de valor de uso e de troca é abordado por Henri Lefebvre
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([1968] 2001) e diferenciam-se sob o aspecto de que o valor de troca se centra na
circulacdo de mercadorias e finangas ao passo que o valor de uso se centra na
ocupacéao e apropriagao citadina. O “valor de troca e a generalizagdo da mercadoria
pela industrializacdo tendem a destruir, ao subordina-las a si, a cidade e a realidade

urbana, refugios do valor de uso” (p. 14).

A ocupacéao das midias como esfera publica é tarefa primordial na politizacao
da cultura principalmente em um contexto de diferengas sociais, econbmicas e
culturais. A circulagdo de imagens, sentidos, simbolos, icones e conhecimentos € “o
campo privilegiado da luta politico-cultural” (BARBALHO, 2005, p. 36) em que a
“cidadania, para as minorias, comeca, antes de tudo, com o acesso democratico aos
meios de comunicacgao”, visibilizando e viabilizando “uma outra imagem sua que nao

a feira pela maioria” (Idem, p. 37).

Os processos e desenvolvimento de intervencdes artisticas visuais urbanas
sdo registrados maijoritariamente em fotos e/ou videos por meio da ferramenta
stories do Instagram e, quando a intervengédo é finalizada, o registro ocorre no
formato de publicagdo. Portanto, o registro do processo na referida rede social é
efémero (tendo em vista que os stories desaparecem em 24 horas) e a intervengéo

finalizada é permanente.

O parametro etnografico digital de registro pessoal (com 98 ocorréncias de
um total 568 imagens do acervo consolidado) apontou para uma concentragdo de
postagens no subparametro de processos criativos (58 ocorréncias), sendo estas em
sua maioria relativas a experimentagées artisticas. A coleta de dados também
identificou um uso amplo da ferramenta de perguntas e respostas (13 ocorréncias),
seguido de anotagbes e desenhos em cadernos (08 ocorréncias), militancias e
causas sociais (06 ocorréncias), intervengdo artistica urbana (04 ocorréncias),
dindmicas culturais urbanas (01 ocorréncia) e visita a museus e/ou espagos

institucionalizados (01 ocorréncia) (Figura 50).
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Figura 50 — Dados etnograficos de registros pessoais em espacos online
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Fonte: A autora (2021)

O antes, durante e depois das intervencdes artisticas visuais urbanas sao
registrados e compartilhados por meio de fotos e videos. O antes consiste no
processo criativo que envolve a escolha do local, tematica da intervencao, escolha
das cores, formacao de parcerias (conhecidas pelo termo ‘colab’, de colaboragdo) e
demais agenciamentos e negociagdes presentes neste fazer citadino. O durante é
registrado pelo préoprio artista ou por outras pessoas a partir de situagbes como a
aplicacao da tinta sobre a superficie da intervengdo, bem como sucessos e
dificuldades presentes no processo (Figuras 51a, b). A intervengdo concluida é

celebrada e registrada nas ferramentas de stories e/ou publicagao.
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Figura 51 — Registro de processos de intervengdes artisticas visuais urbanas: (a) Durante a
pintura de um mural; e (b) Lata de spray com cap danificado durante a intervengao

e e

(a) (b)

Fonte: (a) Perfil do Instagram da Siqueira (2022) e (b) Perfil do Instagram do LDO one
(2022).

Os (as) artistas urbanos (as), por meio das postagens de publicagdes e
stories, criam storytellings digitais de forma individual e/ou coletiva, ao longo de um
ou varios dias, para relatar processos criativos e desenvolvimento de intervencgdes
artisticas urbanas. Desta forma, os (as) artistas narram historias por meio de textos,
imagens e sons que fornecem “uma ampla variedade de experiéncias de
entretenimento e de envolvimento com a histéria” (MILLER, 2014 apud CALDAS;
BEZERRA, 2018, p. 10) (Figuras 52a, b, c).
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Figura 52 — (a), (b) e (c) Storytelling de desenvolvimento de mural
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(a) (b) (c)

Fonte: (a) Perfil do Instagram do Anturio (2022); (b) e (c) Perfil do Instagram da Siqueira
(2022).

Além do storytelling, outra tatica utilizada pelos (as) artistas urbanos (as) € o
uso da fungéo ligada a marcagao de perfis por meio da arroba (@) é a chave para
desvelar inumeras formas de sociabilidades inerentes as dindmicas culturais
urbanas. Estas estratégias desvelam que os espagos midiaticos sdo tomados pelos
(as) artistas como esfera publica e como tatica de constru¢do de narrativas e
discursos, conferindo “aos sujeitos, fluxos de socialidade, identificagao, expressao,
lago e solidariedade. Uma rede, antes de ser uma logica organizacional e
informacional, é uma flexao solidaria” (SANTOS, 2022, p. 916).

As intencionalidades sao diversas: para sinalizar quando a intervencao foi
feita de forma coletiva/colaborativa (Figura 53 (a)); para fazer elogios, expressar
admiragado ou reconhecimento (Figura 53 (b)); ou mengéo que correlaciona a obra

registrada por foto ou video ao artista autor.
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Figura 53 — Registro das intencionalidades por detras da marcagao de perfis no Instagram:
(a) Para indicar intervencgéo colaborativa; e (b) Para expressar admiragao ou
reconhecimento

MEU ORGULHO
@BIANCATOLEDOH_

@joarteurbana
@douglas.reis_
@danilomajor

(a) (b)

Fonte: (a) Perfil do Instagram da Gabriele (2022) e (b) Perfil do Instagram do Omata Graff
(2022).

O parametro etnografico digital de lembranca (#TBT)*° (com 25 ocorréncias
de um total 568 imagens do acervo consolidado) apontou para uma concentragao de
postagens no subparametro de eventos relacionados a intervengéo artistica urbana
(21 ocorréncias), seguido dos eventos com enfoque em dindmicas culturais urbanas
(02 ocorréncias), eventos (01 ocorréncia) e uma ocorréncia sem categoria (Figura
54).

E importante mencionar que o proprio Instagram e Facebook dispde de
ferramentas que lembram o usuario de postagens que ocorreram em anos anteriores
por meio de notificagcdes, também permitindo ao usuario compartilhar a lembranca

com a indicagao do ano em que ocorreu.

4 TBT é um acrénimo em inglés que foi apropriado como giria, cuja transcricdo € ‘Throwback
Thursday’, que a tradugdo significa ‘quinta-feira do retorno’ ou ‘quinta-feira da nostalgia’. Os (as)
usuarios (as) das redes sociais inserem a hashtag (#) TBT para, inicialmente, fazer mengéo ou
legenda em fotos antigas que os usuarios publicam as quintas-feiras. Porém essa pratica se
popularizou e nao ficou restrita ao uso somente as quintas-feiras, sendo apropriada em postagens
que trazem lembrangas independentemente do dia da postagem.
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Figura 54 — Dados etnograficos digitais de Lembrancas (#TBT)
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Fonte: A autora (2021)

O uso de acrénimos em inglés (como o TBT) nas redes sociais € uma pratica
bastante comum. Quando o (a) usuario (a) nao utiliza filtro na imagem postada, é
comum utilizar a hashtag #nofilter, para mostrar que a foto esta inalterada/original.
Quando o (a) usuario (a) tem o objetivo de registrar a roupa que esta utilizando no
dia, utiliza-se a hashtag #ootd, acrébnimo de ‘outfit of the day’, ou ‘roupa do dia’. Vale
lembrar que o uso das hashtags amplia a visibilidade do conteudo postado nas
redes sociais, levando o (a) usuario (a) a localizar mais facilmente o termo em que

se esta buscando.

3.1.4 Obtencao de renda

As redes sociais (e outras plataformas digitais) viabilizaram a divulgacao e
comercializagdo de produtos e servigos para obtencdo de renda durante a
pandemia. Por meio de fotos, videos e ferramentas de interagdo, artistas urbanos
(as) podem documentar processos e divulgar os mais variados produtos e servigos
que perfazem a cultura como expressao e fundamentalmente como profissao.

Embora ndo seja um dos objetivos dessa pesquisa, tecer discussdes acerca

da “tiktorizagdo” (neologismo ligado a plataforma social TikTok) e da
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“instagramizagao™' (neologismo ligado a plataforma Instagram) das profissbes e da
divulgacao de produtos e servigos para obtengao de renda se tornam cada vez mais
urgentes. Dominar (ou vencer) os algoritmos das redes sociais para ter um maior
engajamento por meio de visualizagdes, curtidas, comentarios e compartilhamentos
se tornou um desafio a mais na vida ndo s6 dos (as) artistas urbanos (as), mas de

quem mais utilizar essas plataformas para obten¢ao de renda.

A Revista digital MIT Technology Review divulgou recentemente uma matéria

sobre a “Tiktorizacdo da vida”, que leva alguns criadores (as) de conteudo a

exaustao frente ao esforgo para produzir conteudo frente a falta de transparéncia

dos algoritmos e as constantes e confusas mudangas nas plataformas digitais em

questdo. “Para permanecer no jogo é preciso se adaptar a todo momento, muitas

vezes se rendendo a formatos ndo tdo originais” (CARVALHAL, 2021, p. 1). A

exaustdo pode atingir ndo sé os produtores de conteudo, mas também quem
consome o conteudo:

A disputa por atencdo e para “agradar’ o algoritmo em troca de

visibilidade tem feito pessoas se renderem a challenges, dancinhas e

outros formatos de conteudo bobos, enlatados em 15, 30 segundos,

pois é isso que sentem que engaja mais — pois a plataforma distribui

mais esse tipo de conteudo atualmente. Driblar essa légica € um

trabalho cada vez maior. E a sensacdo que fica € que daqui para
frente sera maior ainda (CARVALHAL, 2021, p, 1).

No campo da divulgacao de produtos e servigos artisticos para obtencao de
renda, o desafio frente a “tiktorizagdo” e a “instagramizagdo” se tornam ainda
maiores para que, por exemplo, ndo se esvazie o conceito de artes que contém
pautas ou narrativas sociopoliticas. Os algoritmos das redes sociais se tornam,

dessa forma, mais uma barreira a ser vencida na obteng¢ao de renda.

Quanto aos dados obtidos por meio das entrevistas semi-estruturadas,
destaca-se que os (as) artistas responderam a pergunta sobre se a renda é
exclusivamente oriunda da arte, e se néo, qual (is) outra (s) fonte (s) de renda

possui. Quatro artistas declararam obter a renda totalmente por meio da arte.

41 Os neologismos “tiktorizagdo” e “instagramizacéo” se referem a produgdo de conteudo que utiliza
musicas, dangas e agdes que estdo na moda ou ‘viralizaram’ nas redes sociais para ampliagao do
alcance e engajamento.



202

e P1: “Sim, trabalho diretamente com arte e hoje minha renda vem de
todo esse corre. Sejam trabalhos graficos, participacdo em exposicoes,

arte educacéo, venda de obras e etc.”;

e P2: “Nao. Sou professor de escola publica da rede municipal de Sao

José dos Campos’;

e P3: “Nao, nao vivo de graffiti. Atualmente trabalho com audiovisual e

tiro daqui minha renda atual’;
e P4:°“Sim”;
e P5: “Arte e pintura residencial’;
e P6: “Sim”;

e P7: “Nao, hoje trabalho em uma empresa de aviagdo como chapeador

de aeronaves”;

e P8: “Quando as pessoas dizem: “vocé trabalha com arte?” eu respondo
que eu trabalho com tanta coisa, mas eu tento colocar o meu olhar que
€ a minha forma de enxergar a vida sobre essas coisas. Eu trabalho
com muita coisa. Atualmente a minha principal renda vem das pinturas
dos murais, mas essas pinturas nos murais sdo um subproduto porque
o produto principal € um agitamento cultural, entdo eu produzo um

conteudo cultural, produzo cultura, pensamentos”.

Dentre as profissbes citadas pelos (as) artistas participantes estdo a
docéncia, trabalho com audiovisual e pinturas residenciais. Ainda que precisem
recorrer a outras profissdes para obtencao de renda, ha conexdes diretas e indiretas
entre esses oficios e a arte, sendo que a docéncia se conecta a arte-educacao, o
audiovisual com a estética e a arte, e pinturas residenciais com uma conexao mais

clara com a arte.

No inicio do texto da subsecdo 2.4 A mesma interveng¢ao artistica urbana
visual que transgride pode ser o que gentrifica dessa tese foi tecida a discussao

sobre as dificuldades em se ‘viver de arte’, em que foi abordada a busca por
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ocupagbes que muitas vezes nao possuem relagdo com arte e/ou pintura (LEAL,
2019).

Os dados apontam que os principais produtos desenvolvidos e vendidos pelos
(as) artistas urbanos (as) sao shapes de skate, camisetas, desenhos, prints, quadros
(canvas e em outros suportes) e acessorios. As Figuras 55 (a) e (b) trazem dois

exemplos de produtos desenvolvidos por artistas urbanos (as).

Figura 55 — Divulgacao e comercializacdo de produtos: (a) Bolsa tipo fotebag com estampa
elaborada por artista urbano; e (b) Print de colagem artistica

(a) (b)

Fonte: (a) Perfil do Instagram de Rew Art (2022) e (b) Perfil do Instagram da Cola Mesmo
(2022).

Os dados obtidos por meio da andlise quantitativa do parametro etnografico
digital de outras fontes de renda (com 100 ocorréncias de um total 568 imagens do
acervo consolidado), com enfoque no subparametro de produtos (28 ocorréncias), é
apresentado na Figura 56 com as respectivas quantidades de publica¢des voltadas

a divulgacéao de cada tipo de produto.
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Figura 56 — Dados etnograficos digitais de outras fontes de renda voltadas a produtos

7 7

7

Quantidade de postagens
w

0
Shapes de skate Quadros Desenhos Prints Camiseta Acessorios

B Produtos

Fonte: A autora (2021)

O parametro etnografico digital de outras fontes de renda com enfoque no
subparametro de servigcos (72 ocorréncias) € apresentado na Figura 57 com as
respectivas quantidades de publicagbes voltadas a divulgagcdo de cada tipo de
servico. Os principais servicos em que os (as) artistas urbanos (as) atuam sao
pinturas comerciais, pinturas artisticas, desenvolvimento de rétulos e/ou

embalagens, desenvolvimento de projetos editoriais e tatuagem.
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Figura 57 — Dados etnograficos digitais de outras fontes de renda voltadas a servigos
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Fonte: A autora (2021)

Os principais servigos prestados pelos (as) artistas urbanos (as) sao as
pinturas comerciais e artisticas. As Figuras 58 (a) e (b) trazem dois exemplos de

servigos desenvolvidos por artistas urbanos (as).

Figura 58 — Divulgagao e comercializagdo de servigos: (a) Pinturas artisticas; e (b) Pinturas
comerciais

(a) (b)
Fonte: (a) Perfil do Instagram do Reis (2022a) e (b) Perfil do Instagram do Vieira (2022).
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E importante ser mencionado que, ndo como fonte de renda, os editais
voltados ao fomento da cultura também estao presentes na vida financeira dos (as)
artistas. Os editais sao disponibilizados por 6rgéos federais, estaduais e municipais
e demandam um esforco dos (as) artistas na leitura e interpretagcdo do edital, na
escrita de projetos, organizagdo documental e, se contemplado (a) pelo edital, a
posterior prestacdo de contas e a contrapartida social. Muitos (as) dos (as) artistas
participam e/ou participaram de editais que viabilizam/viabilizaram a realizagdo de
muitas intervengdes artisticas visuais urbanas em territorios tanto valeparaibanos

guanto nacionais.

O oitavo artista participante nessa pesquisa abordou o fato das limitacdes que
0 uso da categoria ‘arte’ traz para os proprios artistas, ampliando a aplicagdo da
categoria para profissdes e/ou trabalhos que ndo necessariamente estdo atrelados a

musica, a pintura, ao teatro e demais categorias que convencionamos associar:

Quando a gente usa a palavra ‘arte’ a gente coloca as coisas dentro
de uma caixa, sabe? Como se arte fosse especificamente alguma
coisa. Mas eu acho que arte ndo define nada, ela complementa as
coisas. Hoje eu digo que sou um artista visual, mas eu n&o sou so
um artista visual. Tem alguns momentos que sou um marqueteiro
artista, tem momentos que sou um pensador artista, ttm momentos
que eu sou um domeéstico, um limpador de casa artista, sabe? Atleta
artista... entdo o artista € s6 um complemento, uma palavra que
complementa as outras. Eu acredito que pode ter cozinheiro artista,
faxineiro artista, limpador de vidro artista, advogado artista, professor
artista (tem muitos, né? Muitos sdo, mas muitos também precisariam
ser mais). Tem musicos que nao sao artistas, tem musicos que sao
artistas. Eu acho que essa palavra ‘artista’, ‘arte’ ela complementa
porque ela s6 diz que existe um olhar ali que é um olhar artistico, que
€ um olhar sobre a vida.

O artista relatou que quando pintou recentemente um mural em Sao Paulo, “o

mural foi uma das coisas”, pois:

Toda a pesquisa, toda a estrutura, a unido das situagdes que a gente
conseguiu juntar maracatu, roda de conversa, trouxemos o assunto
do racismo, do pertencimento dentro de uma escola, entdo as
criangas tiveram acesso a essas informagdes, a essas duvidas, a
essas perguntas... entdo foi um trabalho também educacional. Entao
eu acho que é isso, quando a gente fala assim: “vocé trabalha com
arte?” parece que a pessoa que se denomina ‘artista’ € alguém que é
diferente de tudo e que sé pinta e que magicamente recebe, mas
ndo. E uma estrutura toda que existe por trds, com muitos
profissionais competentes que trabalham para que o projeto
aconteca. Enquanto estou pintando o mural tem gente que esta la
embaixo fazendo todo o acompanhamento, preparando material,
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preparando tinta, conversando com quem chega, solucionando
problemas que vao acontecendo, tem alguém do lado de fora
fazendo as ligagbes, que “ah aconteceu um problema, veio alguém
aqui e nao gostou, teve um descontentamento, teve alguma coisa”,
entdo tem alguém la que fica também pra trocar essa ideia, alguém
pra fazer o video, pra fazer a foto, que vai se preocupar com varias
diregdes... e essas mediacdes sdo também formas de trabalho que
precisam de profissionais. Entdo € uma equipe que a gente junta de
acordo com as necessidades, mas muita coisa acontece de acordo
com cada situacgao.

Compreender a arte como trabalho, como forma de obtengcdo de renda
perpassa pelo entendimento de que a arte envolve ndo somente o (a) artista que
assina o mural ou o quadro. Muitas vezes essas ag¢des envolvem uma equipe

diretamente ou indiretamente ligada a realizacao da arte, da pintura.

3.2 Mapas falados: cartografias e narrativas pelos territérios multiescalares

Com o intuito de representar o que ‘E o Vale’ (..e além Vale!) na
contemporaneidade das intervengdes artisticas visuais urbanas a partir da narrativa
dos (as) artistas, foram elaboradas sete cartografias por meio da ferramenta mapa
falado. Os (as) oito artistas participantes responderam as seguintes perguntas nas

entrevistas semi-estruturadas (integra da entrevista no Anexo B):

e Em quais cidades brasileiras ou do exterior vocé ja realizou intervengoes

artisticas visuais urbanas? (Figuras 59 e 60);
e Onde vocé fez sua primeira intervencao artistica visual urbana? (Figura 61);
e Onde foi a sua intervengao artistica visual urbana mais recente? (Figura 63);

¢ Onde foi a sua intervencgao artistica visual urbana em que vocé possui maior

ligacao afetiva ou a que mais Ihe marcou? (Figura 65);

¢ Onde foi a intervengao artistica visual urbana em que teve maior envolvimento

dos moradores/comunidade durante a execugao? (Figura 66);

¢ Onde foi a sua intervencgao artistica visual urbana mais perigosa ou arriscada

que ja realizou? (Figura 67).
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As cartografias foram desenvolvidas com base nas localizagbes mencionadas
durante as falas nas entrevistas semiestruturadas. Algumas localiza¢des fornecidas
foram mais precisas (como uma rua, por exemplo) outras imprecisas (centro da
cidade, por exemplo). No caso de localizagdes imprecisas, as cartografias

apresentarao setas circulares.

Essas perguntas foram permeadas pela intencionalidade de conectar o
passado e o presente da atuagcdo desses (as) artistas, observar os fluxos e
circulacao pelo territério e, principalmente, provocar reflexdes entre as praticas das
intervengdes artisticas visuais urbanas conectadas ao planejamento urbano e

regional.

Quanto aos locais onde os (as) artistas ja realizaram intervengdes artisticas
visuais urbanas, a Figura 59 representa os fluxos e circulagcbes em escala
valeparaibana e a Figura 60 traz uma escala ampliada desses fluxos e circulagdes

dos (as) artistas.

A artista participante 1 (com fluxos representados pelas setas na cor
vermelha) reside na cidade de Jacarei/SP e mencionou que atuou no muralismo,
bomb e lambe-lambe nas cidades de Jacarei/SP, Sao José dos Campos/SP,
Pindamonhangaba/SP e Taubaté/SP (Figura 59). Nas cidades de S&o Paulo,

Aracaju/SE e Salvador/BA a artista apenas colou adesivos (stickers) (Figura 60).

P2, residente na cidade de Jacarei/SP, disse que realiza intervencdes
artisticas visuais urbanas no “Vale do Paraiba e regido, basicamente”, com
delimitacdo que circunda a Regidao Metropolitana do Vale do Paraiba e Litoral Norte

na Figura 59.

Com circulagdo multiescalar entre cidades e Estados, o participante 3 (com
fluxos representados pelas setas na cor laranja), que reside na cidade de
Jacarei/SP, citou que ja realizou intervengbes nas cidades de S&o José dos
Campos/SP, Sao Paulo, Sorocaba/SP, Campinas/SP, Sao Sebastido/SP,
Cambury/SP (Figura 59) e Brazopolis/MG (Figura 60).

Também com circulagdo multiescalar pelo territorio, o participante 4 (com
fluxos representados pelas setas na cor amarela), reside em S&o José dos

Campos/SP e ja realizou intervengdes na cidade onde mora e em Sao Paulo,
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Jacarei/SP, Taubaté/SP, Pindamonhagaba/SP, Itaim Paulista/SP, Santa Isabel/SP,
Ubatuba/SP, Pouso Alegre/MG, Cambui/MG e Féu Rosa/ES (Figuras 59 e 60).

O participante 5 (com fluxos representados pelas setas na cor verde claro) é o
unico artista que teve circulagdo internacional na realizagdo de intervengdes. O
artista residente em Taubaté/SP ja realizou intervengbes na propria cidade e
também em Pindamonhangaba/SP, Sdo José dos Campos/SP, Jacarei/SP,
Cacapava/SP, Ubatuba/SP, Lagoinha/SP, Sao Paulo, Osasco/SP, Goiania/GO,
Porto Alegre/RS, Chui/RS e no Uruguai nas cidades de Punta Del Diablo e
Montevidéu (Figuras 59 e 60).

A participante 6 (com fluxos representados pelas setas na cor verde escuro) é
residente na cidade de Sdo José dos Campos/SP e realiza intervengdes na propria

cidade e em Sao Paulo (Figura 59).

Residente na cidade de Jacarei/SP, o participante 7 (com fluxos
representados pelas setas na cor verde escuro), realizou intervengbes na cidade
onde reside e também em Sao José dos Campos/SP, Sao Mateus (distrito da cidade
de S&o Paulo), Itapevi/SP, Santa Isabel/SP, Santo André/SP, Itaquera (distrito da
cidade de Sao Paulo), Mogi das Cruzes/SP, Guarulhos/SP e Pindamonhangaba/SP
(Figuras 59 e 60).

O participante 8 (com fluxos representados pelas setas na cor azul) é
residente na cidade de Jacarei/SP e realizou intervencdes artisticas visuais urbanas
de forma multiescalar pelo territorio. Além de realizar intervencdes na propria cidade,
o artista ja realizou intervencdes em Sao José dos Campos/SP, Taubaté/SP, Santa
Branca/SP, Bairro Bonsucesso em Igarata/SP, Litoral Paulista (Vale do Paraiba),
Bauru/SP, Campinas/SP, Cunha/SP, Jambeiro/SP, Perobal/PR e Cha de Jardim em
Areia/PB (Figuras 59 e 60).

Ao todo, mais de ftrinta (30) cidades distribuidas em oito (08) Estados
brasileiros foram mencionados pelos (as) artistas participantes, sendo eles: Bahia,
Goias, Minas Gerais, Paraiba, Parana, Rio Grandes do Sul, Sergipe e Sao Paulo.

Duas unicas localizagdes internacionais foram citadas no Uruguai.

As duas cartografias representadas pelas Figuras 59 e 60 mostram a

intensidade e a capilaridade dos fluxos dos (as) artistas pelo territério a partir das
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cidades de Jacarei, Sao José dos Campos e Taubaté. Outro ponto a ser notado
tange a concentracdo da realizagao das intervengdes na Regidao Metropolitana do
Vale do Paraiba e Litoral Norte, onde esta concentrada a maioria das mencdes dos

(as) artistas.



Figura 59 — Locais onde os (as) artistas ja realizaram intervenc¢des artisticas visuais urbanas em escala valeparaibana
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Figura 60 — Locais onde os (as) artistas ja realizaram intervengdes artisticas visuais urbanas em escala ampliada
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Quanto aos locais onde os (as) artistas realizaram a primeira intervengao
artistica visual urbana (Figura 61), a primeira artista participante contou que “na
época, foram ruas préximas de casa. Principalmente lugares que passava todos os

dias. Logo depois fui para o centro de Jacarei. Foi interessante”.

O segundo artista participante realizou a primeira intervengao na “Rua dos
meus avos no Bairro Jardim Didinha, em Jacarei/SP”. Ja o terceiro participante (P3)
fez o primeiro graffiti “no Centro de Jacarei. Tivemos sorte da mulher autorizar o

muro, e ja tinha outros graffiti também no muro dela”.

Para o quarto artista participante, o ingresso nas praticas de intervencgdes
artisticas visuais urbanas foi também com base na proximidade onde mora, no
“bairro Altos de Santana”: “Escolhi aqui pela facilidade em conseguir um local, pela
afinidade na comunicagdo com os moradores e por ser mais facil eu poder apagar e

refazer se for necessario” (P4, 2022).

O quinto artista participante fez a primeira intervencao em Taubaté na “minha
rua, no muro do lado da minha casa porque eu tinha uma lata de spray de bicicleta e
escrevi meu nome no muro velho”. A primeira intervencao artistica visual urbana da

sexta artista participante foi na cidade de Sao Paulo e ela:

nao escolheu muito bem o lugar. Eu estava passando na rua e falei:
“ah, vai ser ali”... ndo tinham muitas pessoas [proximas]. Uma coisa
que eu procurava fazer eram lugares comerciais. Eu era mais nova,
rebelde... entdo eu ndo gostava muito de fazer na casa das pessoas,
eu gostava mais de fazer em comércios, em vitrines. Eu pixava: “até
quando o sistema vai te iludir?”, eu colocava perguntas (P5, 2022).

Para o sétimo artista participante, o local da primeira intervencéao artistica foi:

na cidade de Jacarei/SP no bairro em que moro, no Jardim Paraiba,
porque eu ndo sabia como funcionava o movimento do graffiti, ai
decidi pintar o muro da casa que eu morava. Mas ainda n&o tinha um
personagem, era s grapixo, throw-up (mais conhecido como bomb).
Depois de alguns anos conheci uma galera que pintava e participei
de oficinas de graffiti e comecei a pedir muros pelo centro e fazer
graffiti ilegal também, mas no comego s6 pintava no bairro em que
moro (P7, 2022).

O oitavo artista participante relatou que a primeira intervencao foi feita quando

ele tinha 15 anos:
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andava ai com uma galera, tava vindo dessa caminhada da pixagao
ja né, e eu gostava de desenhar, fazer uns bombs, umas letras, uns
personagens. Eu tinha uns amigos que também eram que nem eu:
nao sabiam de nada, éramos entusiastas. Mas ai la compramos duas
latas de spray (dessas de pintar bicicleta) e conseguimos a
autorizagdo de um muro. Passamos quase o dia inteiro pedindo,
perguntando. Na época ainda ndo era tdo popular como esta
comegando a ser (...) o local era na rua da escola que eu estudava
na época, que era no Jardim Santa Marina, onde hoje é o Parque
Tupinambas. Ai eu pintei meu primeiro mural Ia de um personagem
que ficou ruim, ficou feio e ainda bem que apagaram. A lata entupiu,
fui desentupir a lata e espirrou tinta. Deve ter durado uns dois meses
[o mural]. La virou o Parque Tupinambas, que antes era tudo mato,
era perigoso, nao tinha iluminagéo, nao tinha poste (...) Hoje € um
parque lindo que o bairro usa, que o bairro utiliza. Tem parquinho,
tem academia ao ar livre, galera vai la e faz uma caminhada, coloca
um banquinho pra conversar, tomar uma cerveja... tem quadra,
campinho de futebol onde acontecem varios campeonatos. Agora eu
tenho dois murais independentes e mais dois murais em parceria,
tenho quatro murais no Parque onde fiz minha primeira pintura (P8,
2022).

Nesta ultima fala, o artista entrelaga a histéria e a evolugao do espaco onde
cresceu com a sua propria historia e suas praticas no campo das dinamicas culturais
urbanas. O Parque Linear Tupinambas é mencionado em varios pontos dessa tese,

principalmente na secao 4.1.2 Narrativas de Direito a Cidade e Citadinidade.

Grande parte das narrativas dos (as) artistas urbanos (as) participantes sobre
a realizacdo da primeira intervencao artistica visual se entrelagam aos territérios
onde cresceram e construiram lacos de amizade. Outro ponto interessante a ser
notado esta no fato de que essas experimentagdes ocorreram na fase juvenil e em
espacos urbanos. Destaca-se também que, para trés dos (as) participantes, a

iniciacdo no campo das intervencgdes artisticas iniciou-se pela pixacgao.

Na cartografia representada pela Figura 61, quatro cidades foram

mencionadas, sendo elas: Sao Paulo, Sdo José dos Campos, Jacarei e Taubaté.
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Figura 61 — Locais onde os (as) artistas realizaram a primeira intervencgao artistica visual urbana
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Com a intencédo de criar um elo entre passado (Figura 61) e presente, a
Figura 63 traz a cartografia que representa os locais onde os (as) artistas realizaram

a intervengéo artistica visual urbana mais recente.

A artista participante 1 relatou que a intervencéao artistica mais recente “foi no
Jardim Pedramar, bairro descentralizado de Jacarei. Ha poucos dias. Foram 3
bombs na quadra do bairro” (P1, 2022). Ao ser questionada sobre se as
intervengdes artisticas visuais urbanas que realiza no espago publico tendem a
serem rapidamente apagadas ou permanecem, a artista respondeu que

permanecem, mas que €ela ndo se preocupa “se arrancarem em seguida” (Idem).

O segundo artista participante mencionou que sua intervencao artistica mais
recente foi realizada no bairro Bonsucesso, na cidade de Igarata/SP. Sobre a
tendéncia a permanéncia ou a remocgao das intervengdes artisticas visuais urbanas
que realiza no espacgo publico, o artista respondeu que “geralmente permanecem.

Isso pode derivar do fato de ser de uma cidade interiorana” (P2, 2022).

Ja o terceiro artista participante relatou que a intervencdo mais recente “foi
aqui em Jacarei mesmo. Gosto muito de pintar aqui porque tem muitos lugares pra
pintar. Muito muro bom e abandonado” (P3, 2022). Quanto a permanéncia ou
remoc¢ao das intervengdes artisticas que realiza, o artista respondeu que: “depende
da cidade; tem lugar que fica por bastante tempo e outros que nao passa da primeira

semana” (Idem).

Foi no centro de Sao José dos Campos onde o quarto artista participante da
pesquisa realizou a intervengao artistica visual mais recente: “escolhi esse local pra
realizar o graffiti para um projeto de painel coletivo internacional que fui convidado.
No local ja foi realizado outro painel antes ha um tempo atras, resolvemos restaurar
ele com esse novo graffiti’ (P4, 2022). Ao ser questionado sobre se as intervengdes
artisticas que realiza tendem a serem removidas ou se permanecem NnOS €spagos
publicos, o artista revelou que:

Isso é muito relativo. Possuo muitos graffitis que permanecem
intocados pela prefeitura em espagos como o centro, por exemplo. E
ja tive graffitis nas periferias que foram apagados em menos de 01
més. Artes realizadas por mim e ambas julgadas como “aceitavel” ou
“nao aceitavel” pela Prefeitura ou por alguém que responde por esse

setor. Mas como alguém pode julgar a arte como sendo boa ou ndo
de um artista? S&o questbes como estas que mantém o poder
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publico separado dos artistas e movimentos culturais da cidade (P4,
2022).

O quinto artista participante disse que faz intervengdes artisticas visuais
urbanas quase que diariamente: “fazer bomb, tag, pixo fago quase todos os dias por
onde passo. Mas uma intervengao que eu considero relevante foi no bairro Alto do
Sao Pedro em Taubaté, num encontro de grapixo” (P4, 2022). Sobre a tendéncia a
permanéncia ou a remog¢ao das intervengdes artisticas que realiza nos espacgos
publicos, o artista disse que acredita depender: “da cidade, ou do bairro. Em Sao
José dos Campos, por exemplo, a prefeitura apaga. Permanece apenas o

"legalizado" em outras cidades a pintura permanece” (Idem).

Ainda sobre a permanéncia ou remocao das intervencdes artisticas, a sexta
participante mencionou que “a maioria permanece”. Quando nao € trabalho
comercial, a artista procura sempre ter uma autorizagao do proprietario e apresentar
o desenho para aprovacdo. A artista disse que antes tinha mais apego as

intervengdes e que, atualmente, vé como uma questao efémera:

o graffiti, assim como o muralismo, tem um prazo de validade, néo
sera eterno. Ele [o graffiti] vai durar ali uns 3 ou 4 anos no maximo.
Ele vai desbotar com a chuva, com o sol. Por mais que a gente
goste, tem a diferenca de uma tela. Tem a coisa do bem duravel e do
bem né&o duravel (P6, 2022).

Com enfoque no mapa falado, a sexta participante relatou que a sua
intervencao artistica mais recente “esta sendo ainda!” e € préxima a casa da artista,

onde ela reside ha seis anos:

€ um painel em uma paredona cinza (...) eu sempre passei ali e
‘cinza’, ‘cinza’, ‘cinza’ e com um super potencial ali porque é alto
(acho que tem 3m50cm para 4m de altura), além de ser perto de
casa. Sao varios dias [pintando] entdo ja n&o terei o custo com
deslocamento, porque leva tinta, leva escada, monta tudo isso... a
gente comega de manha e ai tem a pausa pra almogar... € quem vai
ficar aqui com as tintas? Entdo a gente acaba pedindo comida (P6,
2022).
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A questdo de género no relato sobre as dificuldades que as mulheres
enfrentam ao praticar as intervengdes artisticas visuais nas cidades foram

abordadas pela sexta participante:

eu sou menina, me considero menina, e 0s meninos vao ao banheiro
em qualquer lugar, e ndo gosto de ir sozinha pintar porque eu preciso
ir ao banheiro e ai quem vai ficar com as minhas coisas? Eu néo
posso deixar as coisas na rua, alguém tem que ficar olhando ali,
entao isso € uma coisa boa de pintar com mais pessoas (...) muitas
vezes fico até sem ir ao banheiro quando vou pintar sozinha. Tem o
lance da escada, ai eu tenho que pegar, tocar a campainha e peco:
“posso deixar a escada aqui um momentinho?”, ir ali e ja voltar. Tem
lugares que nao tem banheiro. Eu sempre ando com aquele
negocinho do Mc Donalds, sabe? Sempre ando com um guardanapo
na mochila e ai se ndo tem banheiro eu pelo menos me garanto ali
né? E muitas vezes eu ndo vou ao banheiro, s6 que é fogo né?
Porque bebe agua bastante, sobe e desce escada no sol, no calor...
(P6, 2022).

Frente a auséncia de estrutura para acolher os corpos femininos que pintam
as/nas cidades, a astucia citadina de se apropriar de um guardanapo para ir ao
banheiro ou de pintar de forma coletiva sdo apenas um dos contornamentos diarios
que as mulheres exercem nas urbes. A primeira participante, ao ser perguntada
sobre se ela se vé livre para realizar as intervencdes artisticas visuais urbanas nas
cidades, disse que: “falando-se de um corpo feminino, é dificil. Da medo sim! Mas
precisamos ocupar, todo cuidado é pouco. Na rua, podemos lidar com varios tipos
de opressoes” (P1, 2022).

Para o sétimo artista participante, a intervencéo artistica mais recente foi
realizada foi no bairro Cidade Salvador, em Jacarei/SP, em uma praga que:
‘representa a historia dos indios Tupinambas em nossa cidade. Hoje essa praca se
tornou um museu de arte a céu aberto, com varios painéis de diversos artistas” (P7,
2022). Evidencia-se que o Parque Linear Tupinambas € um locus referencial em arte
urbana para os (as) artistas valeparaibanos (as). Quanto a permanéncia ou remogéao
das intervencodes artisticas visuais que realiza nas cidades, o participante revelou

que “permanecem por anos” (Idem).

O oitavo artista relatou que a intervencgao artistica visual urbana mais recente

foi:
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a do Solano Trindade la no Campo Limpo [em Sao Paulo]. Essa é a
mais recente, ndo tem 1 més ainda que a gente finalizou e aconteceu
recentemente os desdobramentos dela. Rolou la um encontro de
maracatu para fazer a inauguragdo do mural e a mesa de conversa.
E a gente ta fazendo agora junto com o Pedramar, o Cultura no
Morro, um documentario sobre esse processo. Agora estou fazendo
um com a Jana [Janaina Vieira] e com a Drika, a gente esta pintando
la no Jardim Pedramar, o mural da quadra (...). Esse a gente néo
terminou ainda, € um mural dificil, grande, € em um barranco, sao as
dificuldades...esse esta acontecendo ao mesmo tempo que o do
Solano (P8, 2022).

O mural intitulado “Canto da Esperancga”, com a ilustragao do poeta brasileiro,
folclorista, pintor, ator, teatrélogo, cineasta e militante do Movimento Negro e do
Partido Comunista Solano Trindade, foi pintado entre os meses de agosto e
setembro de 2022 pelo artista Douglas Reis no Centro Educacional Unificado (CEU)
Casa Blanca, situado na Vila das Belezas, Campo Limpo, na cidade de Sao Paulo,
Figuras 62 (a) e (b). O mural fez parte das ac¢des do projeto MAR 22+100 a convite

da Secretaria Municipal de Cultura de Sao Paulo. O mural tem 18 metros de altura.

Figura 62 — Registros do evento de inauguragdo do mural no CEU Casa Blanca em S&o
Paulo: (a) Numero de Maracatu Nacao Kambinda; e (b) Visdo ampla do mural

(a) (b)
Fonte: (a) e (b) Perfil do Instagram do Reis (2022b).



220

A bandeira na Figura 62 (a) € simbolo da memoéria da filha de Solano, Raquel
Trindade, fundadora do teatro Popular Solano Trindade e comendadora por honra ao
mérito cultural do Brasil em 2012. A produgéo geral do mural contou com o Coletivo

De Brinks no Rolé e a producéo local ficou por conta do Coletivo Anturio.

Ao ser perguntado sobre a tendéncia a permanéncia ou a remogao das
intervencgdes artisticas visuais que realiza nas cidades, o oitavo artista, por
desenvolver sua arte em murais e empenas de prédios, relatou que as intervencdes
que realiza tendem a permanecer no espaco publico. Na sua resposta, trouxe a

seqguinte reflexao:

Eu acho que a gente esta vivendo uma época em que a arte ja ndo é
permanente mais. Ela ndo precisa mais ser permanente, porque o
mundo que a gente vive hoje tem um olhar diferente para isso. Hoje
em dia tem a internet e vocé tira uma foto e vocé s6 nao guarda essa
foto, vocé joga ela pra rede, vocé salva ela na nuvem ou ela vai virar
um meme, ou Vvai virar uma lembranca de uma rede social, vai virar
outra coisa. Hoje vocé consegue ter até o registro da foto que é a
original, que € a NFT*? né. Isso é uma forma de tornar permanente,
mesmo que alguém apague. Essa permanéncia existe de uma forma
diferente hoje. E eu nao questiono isso, € uma transformacao mesmo
(P8, 2022).

Ainda sobre as relagbes entre permanéncia e apagamento das intervencgdes
no espacgo publico, o artista mencionou que, no caso de intervengdes realizadas em
casas, as estruturas sao modificadas conforme a necessidade dos moradores, o0 que
pode implicar na remogao ou em alteragdes nas intervengdes feitas em muros
residenciais, por exemplo. Sobre esse ponto, o artista revelou que, em uma das
intervencgdes realizadas por ele em um muro, os moradores colocaram uma janela
no lugar da cabecga da personagem pintada. Ao ser perguntado sobre o que fizeram
com o desenho dele, o artista respondeu: “olha o que fizeram com a casal!

Colocaram uma janela nova e agora tem muito mais luz |a dentro” (P8, 2022).

2 NFT ¢ a sigla para ‘non-fungible token' (token n&o-fungivel, em portugués). Tokens s&o
representagdes digitais de um ativo real tangivel ou intangivel e podem servir como identidade digital
de um item. O NFT assegura a autenticidade daquele item e busca tornar negociacées dos mais
diversos tipos de ativos existentes mais simples e rapidas.
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Para explorar a memdéria afetiva dos (as) artistas, a préxima cartografia
localiza os espagos mais marcantes (ou com maior ligagao afetiva) onde os (as)

participantes realizaram intervencao artistica urbana (Figura 65).

A primeira artista participante relatou que a sua intervencéo artistica visual
mais marcante: “foi um mural no Parque Linear Tupinambas, em Jacarei”’, em que
“foram feitos dois personagens brincando: um garoto negro empinando pipa, um
garoto indigena segurando uma bola. Uma pintura bastante ludica e colorida.
Acredito ter feito diferenga no bairro” (P1, 2022).

Para o segundo artista participante, as intervengdes mais marcantes foram
“‘umas trés ou quatro em companhia do meu amigo na cidade de Jacarei, onde a
relagdo com os proprietarios foram (sic) muito curiosas e efetivas (P2, 2022)". Na

perspectiva do terceiro artista, a interveng¢ao que mais lhe marcou:

foi esses tempos em Sao Paulo no Evento da A7MA Galeria, na festa
de 10 anos que contou com a presenga de varios artistas da cena e
eu pude pintar também. Me marcou muito, tipo um sonho realizado.
E ano passado também ali em novembro eu fui pela primeira vez na
linha de trem pintar uns vagdes, e foi sonho realizado também (P2,
2022).

O quarto artista disse que possui ligacao afetiva com varias intervengdes

artisticas visuais urbanas:

dificil comentar alguma especifica. Mas uma que tenho grande
afinidade foi feita nos predinhos da CDHU do Altos de Santana.
Nessa intervencado retratei um personagem segurando um spray e
letras. Mas fui extremamente bem recebido pelos moradores,
vizinhos e pessoas que passavam. E um local que me senti
completamente livre para expressar o que eu quisesse. Foi uma vibe
muito boa, vira e mexe volto 1a e é sempre igual (P4, 2022).

Para o quinto artista participante, foi marcante: “pintar na favela do Banhado*?
[em Sao José dos Campos] na festa de 100 anos da comunidade, em que as

criangas pintaram junto. Foi um evento enorme e muito importante” (P4, 2022). A

43 O Banhado é uma “area de protegdo ambiental que abriga uma comunidade de tragos urbano-
rurais e tem sido alvo de diversas propostas de planejamento urbano nos ultimos 60 anos” (SILVA;
VIANNA; ZANETTI, 2017, p. 183). Situada em regido central da cidade de S&do José dos Campos, a
area abriga o nucleo de habitagdo Jardim Nova Esperancga, onde residem em condi¢gdes precarias
aproximadamente 1.300 pessoas (cerca de 290 familias) que lutam por regularizagao fundiaria frente
as intervengdes constantes do poder publico para remové-los desde 2011.
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sexta artista participante pontuou que “sdo momentos”, mas destacou que teve
algumas intervengdes artisticas que a marcaram, como no bairro “Chacaras
Reunidas [Sao José dos Campos] que foi “0” desenho que eu desenvolvi, que fui
mais a fundo” (P6, 2022). Nesse momento da entrevista, a artista compartilhou, por
mensagens diretas do Instagram, os registros fotograficos dessa intervencgao
mencionada. No relato do sétimo artista, a intervengao artistica que mais lhe marcou

foi na cidade de Jacarei:

a intervencao que mais me marcou foi no centro de Jacarei porque
eu conheci uma crianga que é autista e a mae disse que ele ama
andar pelo centro de Jacarei e tirar foto dos jacarés e fazer igual na
casa dela, ali eu pude perceber que o meu propésito estava sendo
alcancado, que é levar alegria no coracdo de quem passa por um
trabalho artistico (P7, 2022).

Para o oitavo artista participante, “todas as intervengdes” sdo marcantes de

alguma forma. Apos essa afirmativa, o artista destacou algumas delas:

Pintar no [Parque Linear] Tupinambas foi incrivel porque foi voltar
para a minha casa. Vivi minha vida toda 1a, ent&o pintar |4 teve uma
relacdo afetiva familiar com o lugar, com o ambiente. Era como dar
um presente pra vocé mesmo, sabe? Quero fazer esse carinho para
mim também ou para a sua familia. Quando vocé, sei la, compra a
mistura do domingo... € um sentimento afetivo. Entdo pra mim foi
muito incrivel. Mas pintar também o bairro do Jardim Didinha [em
Jacarei], onde pintei a praga do Dito Preto, foi incrivel poder
conhecer essas pessoas, poder conhecer a memoria dele... ver as
pessoas chegando e se reconhecerem, ficarem felizes de retratar
alguém que representa elas, sabe? Foi lindo de ver a uniao do bairro.
Eu nunca tinha um bairro que tivesse uma ligacdo tdo afetiva em
volta de uma pessoa, de uma familia que era a familia dele. Esse do
Solano estd mexendo comigo até agora porque eu nao conhecia a
obra dele (...) e conhecer a obra dele estd me transformando (P8,
2022).

O artista prossegue: “Pintar na rua, de maneira geral, mexe comigo” porque
‘eu falo que gosto muito de pintar, mas eu acho que gosto mesmo € de falar, de
conversar, de conhecer gente, ai acho que a pintura € s6 um pretexto para estar

nesses lugares e trocar ideia” (Idem).

A intervencdo artistica supramencionada do Dito Preto foi realizada pelo

Coletivo Anturio no més de fevereiro de 2022 na praca que nomeia o homenageado,
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Benedito Emilio Dias, no bairro Jardim Didinha, um dos mais antigos da cidade de

Jacarei e que foi palco de grande parte da trajetéria do Dito (Figura 64).

O artista citou em seu perfil do Instagram que foi a primeira vez que viram
algo assim nas andangas, “um bairro inteiro que parece ter uma consciéncia coletiva

e afetiva em relacdo ao mesmo individuo” (Idem).

Figura 64 — Mural em homenagem a Dito Preto em Jacarei/SP

vy

O mural foi realizado em parceria com a Secretaria de Governo e
Planejamento municipal e a FCJ. O artista traz em seu perfil do Instagram o relato

sobre os dias de produgao do mural:

Durante os dias de producéao, sobretudo no inicio, nés, como sempre
cheios de tinta, rabiscando a parede de uma praga recém construida,
ja comecamos a ter contato com os moradores da regido que
passavam por ali. Curiosos, interessados, perguntando o que a gente
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tava (sic) fazendo, coisa e tal. Mas quando nossos rabiscos
comecaram a formar a imagem do Dito a situagdo tomou um novo
rumo. As pessoas paravam na praga nao soO pra assistir a pintura
acontecendo, mas também para contar histérias sobre ele.

Essas narrativas demonstram a poténcia das intervengbes artisticas urbanas
nao soO para colorir a paisagem, mas também para promover unido entre os citadinos

e a fruicdo dos espacos publicos.



Figura 65 — Locais onde os (as) artistas realizaram a intervencgao artistica urbana mais marcante/que possui maior ligacdo afetiva
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As narrativas dos (as) artistas sobre o local da intervengao artistica visual
urbana em que houve maior envolvimento dos moradores e/ou da comunidade

durante a execucgao estdo geolocalizadas na cartografia da Figura 66.

P1 relatou que o envolvimento da comunidade em bairros periféricos € maior,
sendo que em “99% das intervengdes em bairros periféricos rola um acolhimento
dos moradores, é incrivel, enche o coragao! Nas ultimas foram no CDHU Campo
Grande, em Jacarei” (P1, 2022). A artista mencionou também o bairro Jardim
Pedramar, também na cidade de Jacarei. O artista participante 2 também destacou
Jacarei como um lugar onde ha envolvimento da comunidade durante as
intervengdes, mais especificamente nos bairros: “do S&o Jodo, Santa Maria, Santa

Cruz dos Lazaros e centro” (P2, 2022).

O terceiro artista mencionou que o local da intervengao em que houve maior

envolvimento dos moradores e da comunidade:

foram nos Eventos Organizados na época pelo Vespa no Campo dos
Alemaes [em Sao José dos Campos]. Foram 3 dias de Graffiti la com
eles, a comunidade nos acolheu. Sempre rola aquele envolvimento
com as criangas e isso eu acho muito importante, pois mostra algo
diferente e divertido pra eles ali sabe, tenta despertar de alguma
forma ali a arte na vida deles, eu gosto demais. Até com os adultos
mesmo, uma troca de ideia legal com eles faz muito diferenca (P3,
2022).

Para o artista participante 4, o local da intervencdo em que houve maior

envolvimento dos moradores e da comunidade:

foi nos predinhos da CDHU do bairro Altos de Santana e na Favela
Santa Cruz [ambos em Sao José dos Campos]. A identificagdo dos
moradores foi bem parecida, eles se identificaram diretamente com a
arte e as cores, eles sabem que o graffiti vem dali, as artes dialogam
diretamente com a realidade que vivem. Acredito que essa magica
que o graffiti emana foi a principal causa desse envolvimento (P4,
2022).

O quinto artista relatou que foi na Favela do Banhado, em Sao José dos
Campos, a intervencado artistica mais marcante que realizou. Na perspectiva da

sexta artista participante, assim como mencionado pelo quarto artista participante, o
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local onde realizou intervencdo artistica visual com maior envolvimento da

comunidade foi na Favela Santa Cruz, em Sao José dos Campos:

porque la as ruas sao estreitas, bem apertadas, as pessoas ficam
nas ruas. As casas sao bem pequenas e também ¢é a rua do fluxo, do
trafico... entdo todo mundo para e fala sobre a arte, ddo cerveja,
convidam... o pessoal € bem mais acolhedor. Ja pintei em bairro
nobre como Pinheiros, em S&o Paulo, fiquei la acho que 10 dias
pintando o mesmo muro, na frente da casa dessas pessoas, e
ninguém me ofereceu nem agua. So6 falaram que era bonito e tal,
mas eu tive que dar a volta pra usar o banheiro bem longe (...) as
vezes € melhor ir na padaria, comprar uma agua pra poder usar o
banheiro (P6, 2022).

O sétimo artista participante disse que onde teve maior envolvimento da

comunidade durante a intervencgao foi:

no bairro Jardim Sao José, em Jacarei, onde fiz um evento de sopa
de letra e os moradores comegaram a chegar com caixas de
refrigerantes, sacos de pao com mortadela. Foi muito legal porque
deu pra notar que eles ficaram felizes com os trabalhos e foi
maravilhoso o cuidado e carinho que eles demonstram por cada
artista que estava pintando, conversamos bastante com cada
morador que estava presente (P7, 2022).

Para o oitavo artista, “todo lugar tem o seu envolvimento” (P8, 2022), mas um
dos lugares onde tiveram um maior envolvimento da comunidade durante a

intervencao foi na praca do Dito Preto, porque as pessoas:

chegavam la e perguntavam: “o que esse cara ta fazendo?”, ai
passavam, olhavam, voltavam... ai quando eu trouxe o rosto do
homem eles falaram: “nossa! E o Dito Preto?”, e a praca lotava de
gente pra ver a gente pintar. As pessoas iam la e ficavam olhando
aquilo acontecer e elas ficavam nao admiradas com a pintura, mas
elas ficavam felizes de ver aquele rosto conhecido, familiar sabe?
N&o era da familia sanguinea deles, mas era da familia do bairro. La
eu senti a comunidade mesmo. Foi incrivel! Outro lugar que também
foi incrivel foi em Cha de Jardim [em Areia, na Paraiba], foi uma
resisténcia muito forte! (...) eu ndo queria voltar de 14, por mim eu
moraria la. Tenho isso com lugares (...). Todo lugar que vou é o
melhor lugar do mundo. Foi maravilhoso também em Bonsucesso,
em lgarata (...). As criangas vinham, pintavam junto...o interesse era
comunitario (P8, 2022).
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O artista também mencionou o envolvimento comunitario que houve na
pintura do mural do Solano Trindade, um “homem da periferia brasileira, um homem
negro, comum nas periferias brasileiras. Falava através da cultura popular com muita

gente sobre um mundo possivel” (P8, 2022).



Figura 66 — Local da intervencgéo artistica visual urbana que teve maior envolvimento dos moradores/comunidade durante a execugéo

k

Minas Gerais

Sao Paulo

A

10

20

2

i

_de J

Local da intervencdo artistica visual urbana que

teve maior envolvimento dos moradores/comunidade

durante a execugdo
~& Entrevistada 1
~ Entrevistado 2
~<» Entrevistado 3
Entrevistado 4
Entrevistado 5
~ Entrevistada 6
—~ Entrevistado 7
—& Entrevistado 8
Limites municipais
[ Municipios visitados

[j Regido Metr. Vale do Paraiba e Litoral Norte

| [ Limites municipais

> T

= 1

Fonte: A autora e Daniel José de Andrade (2022)

230



231

A Ultima cartografia construida por meio da ferramenta de mapa falado
abordou sobre os locais onde os (as) artistas realizaram a intervengao artistica
visual urbana mais perigosa ou arriscada, Figura 67. Todos (as) os (as) artistas
participantes relataram realizar intervengdes artisticas visuais tanto no centro quanto

nas periferias da cidade.

A primeira artista relatou que foi “numa fabrica abandonada em
Pindamonhangaba/SP a sua intervencao artistica mais arriscada” (P1, 2022).
Segundo relato: “fomos em um grupo grande para fazer bombs. Mas como se
tratava de uma fabrica abandonada, tinha bichos peconhentos, bastante prego

enferrujado (risos) essas coisas” (Idem).

O segundo artista participante teve a sua vivéncia de maior risco nas praticas
de dinédmicas culturais urbanas ao realizar “pichag¢des pelo centro da cidade de
Jacarei e os bombs em viadutos e fabricas abandonadas na rodovia Presidente
Dutra” (P2, 2022). A vivéncia mais arriscada do terceiro artista ocorreu com um

amigo durante uma pixagao na cidade de Sao Paulo:

fomos numa festa em S&o Paulo de pixacao, tipo um encontro de
artista ali do movimento. Na época eu e meus amigos na
adolescéncia nem sabiamos andar la [em sdo Paulo] direito.
Voltando da festa comegamos a fazer nosso pixo. Depois de um
tempo meu amigo avistou um local s6 que era no alto, em cima de
um bar. Ele subiu e fez tudo normal, s6 que pra descer da janela ele
escorregou o pé e caiu da janela fraturando o maxilar e o ombro (n&o
me recordo qual lado do ombro). Foi um desespero ver ali meu
amigo debaixo dos escombros ferido e tudo mais. Conseguimos
voltar com ele com saude pra cidade. A histéria é longa, mas vou
resumir ela assim pra vocé (...) atualmente nao fago muito mais amo
de mais a pixacao (P2, 2022).

O relato pessoal de risco envolvendo a pratica de intervencbes artisticas

urbanas para o quarto artista participante ocorreu no

Mogi Art Fest, em Mogi das Cruzes. La fiz uma intervengdo no
andaime de 8m de altura, no topo do galpéo. Foi sinistro. E outro foi
em Féu Rosa/ES. Os moradores relatavam que la era um bairro
muito perigoso e quando o evento acontecia a paz reinava durante
os dias do evento, em que n&o aconteciam roubos e nem mortes.
Lembro do morador que nos contou a histéria falando “inclusive ai
mesmo tinha um corpo uns dias antes de vocés chegarem pra pintar’
(P4, 2022).
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Para o quinto artista, o seu momento mais arriscado realizando intervengdes

artisticas visuais urbanas foi quando subiu “nos antigos prédios abandonados

proximos a via norte em Sao José dos Campos” (P5, 2022).

A sexta artista urbana participante relatou que a sua intervencgao artistica

visual urbana mais perigosa ou arriscada foi

em um trabalho comercial, no aspecto da altura (9m). O cachorro
pitbull do vizinho ndo parava de latir enquanto eu estava la em cima
€ eu pensava: “se eu cair e ndo morrer, o cachorro me come” (risos).
E tem o aspecto de quando eu comecei no vandalismo e eu pintava
lugares que tinha que ser rapido, envolvia a adrenalina de nao ser
pega pela policia (P6, 2022).

A pichagao/pixagéao, intervencao artistica que envolve maior risco, também

constitui a vivéncia do sétimo artista: “foi quando fiz uma pichagdo em um beiral de

prédio, devido a altura e o risco de ser pego pela policia. Também quando fiz um

bomb na lateral de uma loja em Jacarei, no centro” (P7, 2022).

Além dos riscos ao corpo (queda de grandes alturas), o risco de ser flagrado

(a) por autoridades também permeia as narrativas dos artistas. Para o oitavo artista

participante,

recentemente a gente pintou as cinco empenas la do CDHU e
pintamos também o Solano Trindade, ambos em plataforma
elevatoria. Fizemos cursos de seguranca, usamos cinto, capacete,
toda uma preparagédo né? Trabalhar com arte € muito complexo, tem
que se profissionalizar para chegar nesse lugar. Mas antes disso
tudo, eu pintei um sobrado na Vila Mariana, em Sao Paulo. Era a
fachada de um hotel. Eu nao tinha conhecimento de materiais, de
suporte, de nada. Ai eu montei um andaime em cima de uma calgada
ingreme, coloquei o calgo com madeira, ndo amarrei o andaime e fiz
uma gambiarra la. Era um andaime velho, ndo tinha um ch&o, um
suporte. Atravessei umas madeiras... e a Vila Mariana tem umas
casinhas antigas, uns patriménios tombados... e muitos fios baixos
de poste. Tinha um lugar onde o andaime n&o chegava e eu
precisava pintar (e passar entre os fios de eletricidade). Ai eu
coloquei uma escada que ia do andaime até o topo. E a escada
derrapou e caiu, e eu fiquei pendurado na barra de seguranga do
andaime. Quase cai. Nao cai, mas levei um susto (P8, 2022).

A corporeidade que performa no risco € um ponto que chama atencao nas

narrativas dos (as) artistas participantes. Os riscos sdao muitos e envolvem desde
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abordagens policiais até o risco de queda, violéncia e permanéncia em locais
perigosos. Alexandre Barbosa Pereira (2013, p. 92), afirma que ao lado do
dispositivo de registro e memoria imbricado nas intervengdes artisticas visuais
urbanas, “o dispositivo de produgao ou experimentagao de riscos” € um componente
fundamental. A “linha diviséria entre o perigo, inesperado, e o risco, calculado” tona-

se bastante ténue (p. 93).

Os artistas urbanos, assim como demais atores das dinamicas culturais
urbanas como os skatistas, questionam légicas estruturais a partir de suas praticas
que “desafiam uma gama de espagos por meio de usos vernaculares, o que
contribui, no limite, para fortificar a dimensé&o publica da cidade ao expandir a sua
acessibilidade” (MACHADO, 2017, p. 30 -31).
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Figura 67 — Local da intervencao artistica visual urbana mais perigosa ou arriscada que ja realizou
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A cartografia da Figura 67 envolveu seis cidades mencionadas, que sao: Féu
Rosa/ES, Mogi das Cruzes/SP, Jacarei/SP, Pindamonhangaba/SP, Sao José dos

Campos/SP e Sao Paulo.

Produzir cartografias tendo como principal fonte as narrativas dos (as) artistas
com base em suas respectivas atuagdes e histdrias no campo das intervencoes
artisticas visuais urbanas €, sobretudo, um movimento de tentativa de acompanhar
os fluxos dos (as) artistas pelo territorio e os processos atrelados a esses fluxos que

perfazem a cidade em sua dimenséo cultural, social, politica e artistica.

A ferramenta mapa falado foi fundamental para apreender as
localizagbes/espacializagbes de intervengbes artisticas realizadas (em escalas
regionais, nacionais e internacionais), de primeiras intervengdes realizadas as mais
recentes, das que proporcionaram acolhimento da comunidade as mais arriscadas.
As cartografias se mesclam as falas dos (as) artistas que trazem detalhes de
vivéncias, contornamentos e astucias citadinas de quem, com spray, tintas, rolinhos,
pincéis, projetores e adesivos e tantas outras ferramentas, transformam paisagens

urbanas.

Se o Direito a Cidade ocorre na rua por meio da manifestagao das pessoas e
a apropriagao dos lugares (LEFEBVRE, [1970] 2008) e a Citadinidade € praticada a
partir do movimento dos citadinos que constroem constantemente a cidade do ponto
de vista social, politico e cultural (AGIER, 2015), a atuacdo desses (as) artistas

participantes traduz na pratica esses conceitos.

As relacbes dos (as) artistas ao atuarem coletivamente, sob projetos ou até
mesmo individualmente trazem sentido ao espaco material da cidade onde vivem
(AGIER, 2011), se deixando levar pelo “devaneio ludico de fazer graffitis” e outras
formas de intervengdes artisticas visuais urbanas engendradas nas dindmicas
culturais (PEREIRA, 2012, p. 126).

O direito a producgao criativa da cidade que os citadinos exercem propde
novas racionalidades que privilegiam a “cidade como um local de encontro e
simultaneidade” (GOMES, 2018, p. 509).
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Essa tese demonstrou como as dindmicas culturais urbanas das intervencgdes
artisticas visuais engendram narrativas de formas de Direito a Cidade e Citadinidade
na dimensao cultural a partir das praticas de artistas das/nas cidades de Jacarei e

Sao José dos Campos.

Essas formas de Direito a Cidade e Citadinidade nao ficam resumidas ao
desenvolvimento da intervencdo por meio da apropriagcdo fisica dos espacos
publicos da cidade. Hoje, essas intervengbes ocupam também os meios digitais por
meio do registro fotografico e/ou videografico do graffiti, da pich(x)acéo, da colagem
de adesivo e de outras praticas possiveis e da veiculagdo (no momento da
realizagdo ou posteriormente) nas redes sociais e em sites. Essa dupla ocupagéo
ocorreu de maneira ainda mais intensa devido a pandemia de COVID-19, que nos

levou ao distanciamento social para diminuigdo do contagio do virus.

Associando as dinamicas culturais urbanas ao conceito Direito a Cidade, as
intervengdes artisticas visuais transbordam as centralidades urbanas e tem o
potencial de acessar lugares da cidade onde museus, galerias e exposi¢cdes de arte
nao estao presentes, levando arte para todos independentemente da classe social,
do género, da escolaridade e de outros aspectos. As ligagdes entre as dinamicas
culturais urbanas e o conceito de Citadinidade residem nos contornamentos,
astucias e praticas dos (as) artistas valeparaibanos (as) na realizagdo das
intervengdes considerando-se desde o uso de verbas publicas no campo da cultura
até o acesso a espacos institucionais tradicionais para exporem suas obras. Viver de

arte exige um amplo exercicio de citadinidade para sobrevivéncia.

As praticas abordadas nessa pesquisa retratam como as apropriagdes
urbanas por meio das intervengdes artisticas visuais incorporam dimensdes atuais e
ressignificam o conceito classico de Direito a Cidade, tencionando novas leituras
sobre a acao dos (as) artistas no territorio. Neste contexto, o territério é construido
por um planejamento urbano popular a partir das dinamicas culturais e das

intervengdes artisticas visuais urbanas.

Outro aspecto importante abordado nessa pesquisa € a capilaridade das
acdes e das dinamicas culturais urbanas nos territérios para além do Vale do
Paraiba paulista. Os (as) artistas circulam ativamente por diferentes lugares do

Brasil realizando as intervengdes e participando. Além da capilaridade, outro aspecto



238

observado nas acdes e das dindmicas culturais urbanas é a coletividade, como por
exemplo, nos murais do Parque Linear Tupinambas, no Avua! e nos Coletivos como

Anturio e o De Brinks no Rolé.

As questbes tensionadas nas dinamicas culturais estdo relacionadas a uma
nova perspectiva de gestar e propor um novo uso e ocupagao do espaco do territorio
(ESCOBAR, 2016a). Nessa tese, as intervengdes artisticas visuais urbanas também
expressam temas ligados a desigualdade, género e racismo ao apresentar pegas
como as obras “Constru¢ao” (Figura 25) e “Saudosa Maloca” (Figura 26), ambas da
artista Janaina Vieira. A ocupacao artistica de territérios periféricos, como os murais
pintados nas empenas do CDHU Campo Grande em Jacarei/SP pelo Projeto AVUA!,
expressam o Direito a Cidade na dimensao cultural que esses artistas propde e

fazem acontecer.

Por meio da descricdo de agdes e eventos que ocorreram no recorte temporal
da pesquisa de doutorado (2019 a 2022), foi possivel analisar as formas hibridas
das intervengdes artisticas visuais em espagos fisicos e digitais que puderam
fornecer subsidios para a compreensao das principais caracteristicas e processos

nos territorios e na produgao de narrativas.

Relatos textuais e imagéticos de processos e desenvolvimentos das
intervencdes artisticas visuais urbanas com a apropriacdo de recursos fisicos e
digitais elucidaram como os artistas utilizam diferentes recursos e meios para

obtencao de renda.

Com base nas narrativas e relatos (ESCOBAR, 2016; 2016b) dos (as) artistas
participantes foi possivel desenvolver sete (07) cartografias com registros dos modos
de ocupacgao artistica visual dos territérios valeparaibanos pela perspectiva dos
artistas ligados as intervencgdes artisticas visuais urbanas por meio de mapas

falados.

A hipotese desta pesquisa pressupde que as intervengodes artisticas visuais
urbanas permitem aplicacdes hibridas, caracterizadas tanto pela circularidade entre
territorios fisicos e digitais quanto pelas inter-relacbes com diferentes dindmicas
culturais urbanas atreladas a multiplas pautas caracterizam as multiplas interfaces

das intervengdes artisticas visuais urbanas. As agbes acompanhadas nessa
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pesquisa em territorios fisicos e digitais por meio da etnografia demonstraram que
por vezes o fomento a realizagdo das intervengdes artisticas visuais urbanas por
meio de editais publicos e apoios institucionais e/ou de empresas podem refletir em
uma ocupacgao artistica marcada pela disciplinarizagdo da arte, com temas ligados
ao cotidiano e ndo a arte transgressora. Apesar da auséncia de transgressédo em
algumas das intervengdes, pode-se observar uma ampla ocupagdo de espagos

urbanos centrais e periféricos.

A metodologia, que combinou etnografia em ambientes fisicos e digitais com
a posterior analise de conteudo, possibilitou o acompanhamento e espacializagao
por meio de cartografias dos modos de ocupagdo artistica visual dos territorios
valeparaibanos, nacionais e internacionais pela perspectiva dos artistas ligados as
intervencgdes artisticas visuais urbanas por meio de mapas falados. As entrevistas
semi-estruturadas apontaram para a realizacdo de intervengdes artisticas visuais
urbanas mais concentradas na RMVPLN, apesar de circularem constantemente por
territérios multiescalares. As duas mulheres artistas que participaram das entrevistas

apontaram as dificuldades e adversidades em desenvolver as intervengdes na rua.

De modo geral, outra dificuldade apontada pelos (as) artistas nas entrevistas
foram os obstaculos que as legislagbes trazem para a realizagdo das intervengoes
nos espagos urbanos, o que potencialmente limita o Direito a Cidade na dimenséao
cultural, bem como a capacidade de exercer a citadinidade. Porém, esse obstaculo
nao inviabiliza a realizagdo de murais, a colagem de adesivos, o pich (x) o e tantas
outras formas de expressao das dinamicas culturais urbanas. Ressalta-se também
que, durante a pandemia de COVID-19, os (as) artistas valeparaibanos (as) n&o
interromperam suas atividades e promoveram eventos online, agdes coletivas e

exposicoes por meio do fomento da Lei Aldir Blanc.

As possibilidades de pesquisas futuras de pds-doutorado apontam para o
estudo da percepgdo da comunidade acerca dos murais no Parque Linear

Tupinambas e no CDHU Campo Grande, ambos em Jacarei.

Encerrando a tese com os olhos voltados ao horizonte e com os pés na cena
cultural constantemente efervescente das cidades que foram o ponto de partida
dessa pesquisa, novos talentos como o jacareiense André Messias, de 17 anos,

representam o futuro das intervengdes artisticas visuais urbanas no Vale. O jovem
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André criou no més de setembro de 2022 “um projeto de exposicao para sua arte

denominada “Escapismo™. O jornal local informa que “a exposi¢cdo, que tem como
tema principal a fuga da realidade, esta na Diretoria de Ensino de Jacarei, na regido

central da cidade” (NOSSA JACAREI, 2022).

A poténcia do cotidiano e das ligagbes com o territorio, centrais em muitas
intervengdes artisticas visuais urbanas abordadas nessa tese, emerge também na
arte do André Messias, que “durante um trabalho escolar sobre a consciéncia negra,
o adolescente se aprofundou na historia da sua familia, em especial de sua méae”.
Ao relatar a viagem “que fizeram para que conhecesse a verdadeira cultura do seu
avo, ele decidiu criar arte em forma de desenhos e poemas” (NOSSA JACAREI,
2022).

A cultura urbana valeparaibana contemporanea tem parte representada pela
arte dos (as) 22 artistas etnografados (as), dos (as) 08 artistas participantes da
entrevista semiestruturada e do André Messias, que por meio dos tragos, das tintas,
das cores, das rodinhas de skate, das batalhas de hip-hop, nas redes sociais, no
fisico e no digital tecem narrativas que ocupam materialmente e simbolicamente

espagos urbanos.
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APENDICE B - TCLE, ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA E MAPAS FALADOS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO *

0 (A) Sr. (?) esta sendo convidado (a) a participar da pesquisa que tem como titulo: E O
VALE! Cartografias de Intervengdes Artisticas Visuais Urbanas e Narrativas por Direito a
Cidade e Citadinidade a partir do Vale do Paraiba Paulista, de responsabilidade da
pesquisadora Bianca Siqueira Martins Domingos. Este estudo tem por objetivo demonstrar
como as dindmicas culturais urbanas das interven¢des artisticas visuais engendram
narrativas de outras formas de Direito a Cidade e Citadinidade na dimens&o cultural a
partir das préaticas de artistas das/nas cidades de Jacarei e Sdo José dos Campos.

Os beneficios estao ligados a valorizacdo da cultura urbana, em que as cartografias
sociais terdo como base as narrativas dos proprios artistas de intervengdes artisticas
urbanas, com enfoque em abordagens que permeiam os conceitos de Direito a Cidade e a
Citadinidade. A pesquisa beneficiard também a ampliacdo do debate conceitual nas
esferas sociais, académicas e cientificas acerca dessas manifestacdes artisticas.

Sua participagéo consistira em entrevista semiestruturada no formato de mapas falados.
Garantimos o sigilo e a confidencialidade das informacdes que o(a) senhor(a) fornecer e a
sua privacidade na pesquisa, quanto a isso, seremos cuidadosas na analise e descrigédo de
resultados preservando a sua identidade. No formuldrio a ser respondido, o (a) Sr. (Sr?)
sera identificado por um nimero correspondente ac deste Termo. A qualquer momento,
o(a) senhor(a) pode se recusar a participar e se retirar da pesquisa, sem
constrangimentos, penalidades ou qualquer prejuizo. As informacées e materiais obtidos
nesta pesquisa ndo poderdo ser utilizados para outras finalidades que néo sejam a desta
pesquisa cientifica.

Sempre que desejar, o(a) senhor(a) podera entrar em contato para obter informacdes
sabre este projeto de pesquisa, sobre sua participagdo ou outros assuntos relacionados a
pesquisa, com a pesquisadora responsavel ou equipe executora pelo telefone: (12) 98143-
0235 e pelo e-mail: biancasiqueira.m@gmail.com. O(A) senhar(a) também pode entrar em
contato com o CEP — Comité de Etica em Pesquisa da Universidade do Vale do Paraiba
(UNIVAP), corresponsavel por garantir e zelar pelos direitos do participante da pesquisa,
pelo telefone (12) 3947-1105, pelo e-mail cep@univap.br ou pessoalmente na Av. Shishima
Hifumi, 2911, Urbanova — Bloco 11 - Instituto de Pesquisa e Desenvolvimento II, sala 19,
de segunda a sexta-feira, das 08:00h as 12:00h.

@ Fui informado (a) e concordo em participar, voluntariamente, da pesquisa acima
descrita.

O Fui informado (a) e ndo concordo em participar da pesquisa acima descrita.



ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA

LR

Essa fase da entrevista contém perguntas dissertativas com o objetivo de lhe conhecer melhor.

Conte resumidamente sobre a sua histéria

Informagdes como sua cidade natal, cidade onde reside atualmente, idade e formagdes sdo importantes.

Texto de resposta longa

Como iniciou sua trajetodria na intervencgé&o artistica visual urbana?

Texto de resposta longa

Em quais cidades brasileiras ou do exterior vocé ja realizou intervencgées artisticas visuais
urbanas?

Texto de resposta longa

Sua renda é exclusivamente oriunda da arte? Se néo, qual (is) outra (s) fonte (s) de renda possui?

Texto de resposta longa

Em qual (is) modalidade(s) artistica(s) urbanas vocé atuou e/ou atua?

Graffiti

Pichacédo / Pixagdo

Colagens de adesivos

Colagens artisticas

Videomapping / projegdes

Borroco

Qutros...

Quais s&o os principais temas da sua arte?

Texto de resposta longa
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O qué o Vale do Paraiba representa pra vocé?

Texto de resposta curta

Vocé realiza mais intervencdes artisticas visuais urbanas no centro ou na periferia?

Centro

Periferia

Em ambos

Outros...

O que é para vocé ocupar a cidade culturalmente? Quais sdo as suas perspectivas de uso da
cidade?

Texto de resposta longa

Vocé se vé livre para realizar suas intervengdes artisticas visuais urbanas nas cidades? Comente.

Texto de resposta longa

Suas intervengdes artisticas visuais urbanas no espaco publico tendem a serem rapidamente
apagadas ou permanecem?

Texto de resposta longa
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MAPAS FALADOS

Responder as questdes indicando, sempre que possivel:

e aCidade;

e 0 Bairro;

¢« aRuae/ou;

« algum Ponto de Referéncia.

Onde vocé fez sua primeira intervengao artistica visual urbana?

Por que escolheu esse local?

Sua resposta

Onde foi a sua intervengdo artistica visual urbana mais recente?

Por que escolheu esse local?

Sua resposta

Onde foi a sua intervengédo artistica visual urbana em que vocé possui maior
ligacao afetiva ou a que mais lhe marcou?
Conte-nos melhor o porque.

Suaresposta

Onde foi a intervengéo artistica visual urbana em que teve maior envolvimento dos
moradores/comunidade durante a execugéo?

Relate como ocorreu esse envolvimento.

Suaresposta

Onde foi a sua intervengao artistica visual urbana mais perigosa ou arriscada que
jé realizou?

Por que foi perigosa ou arriscada?

Suaresposta
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LEI N° 14.017, DE 29 DE JUNHO DE 2020

Dispoe sobre acoes emergenciais destinadas ao setor cultural a
serem adotadas durante o estado de calamidade publica
reconhecido pelo Decreto Legislativo n® 6, de 20 de margo de
2020.

OPRESIDENTEDAREPUBLICA
Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 1°Esta Lei dispoe sobre acbes emergenciais destinadas ao setor cultural a serem adotadas

durante o estado de calamidade publica reconhecido pelo Decreto Legislativo n® 6, de 20 de marco de
2020.

Art. 2° A Uniado entregara aos Estados, ao Distrito Federal e aos Municipios, em parcela tnica, no
exercicio de 2020, o valor de R$ 3.000.000.000,00 (trés bilhdes de reais) para aplicacao, pelos Poderes
Executivos locais, em agoes emergenciais de apoio ao setor cultural por meio de:

| - renda emergencial mensal aos trabalhadores e trabalhadoras da cultura;

Il - subsidio mensal para manutencao de espacos artisticos e culturais, microempresas e
pequenas empresas culturais, cooperativas, instituicoes e organizacoes culturais comunitarias que tiveram
as suas atividades interrompidas por forga das medidas de isolamento social; e

Il - editais, chamadas publicas, prémios, aquisicao de bens e servigos vinculados ao setor
cultural e outros instrumentos destinados a manutencao de agentes, de espacos, de iniciativas, de cursos,
de produgdes, de desenvolvimento de atividades de economia criativa e de economia solidaria, de
producdes audiovisuais, de manifestagdes culturais, bem como a realizacdo de atividades artisticas e
culturais que possam ser transmitidas pela internet ou disponibilizadas por meio de redes sociais e outras
plataformas digitais.

§ 1° Do valor previsto no caput deste artigo, pelo menos 20% (vinte por cento) serao destinados
as acoes emergenciais previstas no inciso lll do caput deste artigo.

§ 2° (VETADO).

Art. 3°0Os recursos destinados ao cumprimento do disposto no art. 2° desta Lei serao
executados de forma descentralizada, mediante transferéncias da Uniao aos Estados, aos Municipios e ao
Distrito Federal, preferencialmente por meio dos fundos estaduais, municipais e distrital de cultura ou,
quando nao houver, de outros 6rgaos ou entidades responsaveis pela gestao desses recursos, devendo os
valores da Uniao ser repassados da seguinte forma:

| - 50% (cinquenta por cento) aos Estados e ao Distrito Federal, dos quais 20% (vinte por cento)
de acordo com os critérios de rateio do Fundo de Participacao dos Estados e do Distrito Federal (FPE) e
80% (oitenta por cento) proporcionalmente a populagao;

Il - 50% (cinquenta por cento) aos Municipios e ao Distrito Federal, dos quais 20% (vinte por
cento) de acordo com os critérios de rateio do Fundo de Participagao dos Municipios (FPM) e 80% (oitenta
por cento) proporcionalmente a populagao.

§ 1° Os Municipios terao prazo maximo de 60 (sessenta) dias, contado da data de recebimento
do recurso, para a destinacao prevista no art. 2° desta Lei.

§ 2° Os recursos nao destinados ou que nao tenham sido objeto de programacgao publicada no
prazo maximo de 60 (sessenta) dias apos a descentralizacao aos Municipios deverao ser automaticamente
revertidos ao fundo estadual de cultura do Estado onde o Municipio se localiza ou, na falta deste, ao 6rgao
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ou entidade estadual responsavel pela gestao desses recursos.

Art. 4° Compreendem-se como trabalhador e trabalhadora da cultura as pessoas que
participam de cadeia produtiva dos segmentos artisticos e culturais descritos no art. 8° desta Lei, incluidos
artistas, contadores de historias, produtores, técnicos, curadores, oficineiros e professores de escolas de
arte e capoeira.

Art. 5°A renda emergencial prevista no inciso | do caput do art. 2° desta Lei tera o valor de R$
600,00 (seiscentos reais) e devera ser paga mensalmente desde a data de publicagao desta Lei, em 3
(trés) parcelas sucessivas.

§ 1° O beneficio referido no caput deste artigo também sera concedido, retroativamente, desde
1° de junho de 2020.

§ 2° O beneficio referido no caput deste artigo sera prorrogado no mesmo prazo em que for
prorrogado o beneficio previsto no art. 2° da Lei n° 13.982, de 2 de abril de 2020.

Art. 6°Farao jus a renda emergencial prevista no inciso | do caput do art. 2° desta Lei os
trabalhadores e trabalhadoras da cultura com atividades interrompidas e que comprovem:

| - terem atuado social ou profissionalmente nas areas artistica e cultural nos 24 (vinte e quatro)
meses imediatamente anteriores a data de publicacao desta Lei, comprovada a atuagao de forma
documental ou autodeclaratoria;

Il - nao terem emprego formal ativo;

Ill - ndo serem titulares de beneficio previdenciario ou assistencial ou beneficiarios do seguro-
desemprego ou de programa de transferéncia de renda federal, ressalvado o Programa Bolsa Familia;

IV - terem renda familiar mensal per capita de até 1/2 (meio) salario-minimo ou renda familiar
mensal total de até 3 (trés) salarios-minimos, o que for maior;

V - ndo terem recebido, no ano de 2018, rendimentos tributaveis acima de R$ 28.559,70 (vinte e
oito mil, quinhentos e cinquenta e nove reais e setenta centavos);

VI - estarem inscritos, com a respectiva homologagao da inscricao, em, pelo menos, um dos
cadastros previstos no § 1° do art. 7° desta Lei; e

VIl - ndo serem beneficiarios do auxilio emergencial previsto na Lei n® 13.982, de 2 de abril de

2020.

§ 1° O recebimento da renda emergencial esta limitado a 2 (dois) membros da mesma unidade
familiar.

§ 2° A mulher provedora de familia monoparental recebera 2 (duas) cotas da renda
emergencial.

Art. 7° O subsidio mensal previsto no inciso Il do caput do art. 2° desta Lei tera valor minimo de
R$ 3.000,00 (trés mil reais) e maximo de R$ 10.000,00 (dez mil reais), de acordo com critérios
estabelecidos pelo gestor local.

§ 1° Farao jus ao beneficio referido caput deste artigo os espagos culturais e artisticos,
microempresas e pequenas empresas culturais, organizagdes culturais comunitarias, cooperativas e
instituicoes culturais com atividades interrompidas, que devem comprovar sua inscricao e a respectiva
homologagao em, pelo menos, um dos seguintes cadastros:

| - Cadastros Estaduais de Cultura;

Il - Cadastros Municipais de Cultura;

Il - Cadastro Distrital de Cultura;

IV - Cadastro Nacional de Pontos e Pontées de Cultura;

V - Cadastros Estaduais de Pontos e Pontdes de Cultura;

VI - Sistema Nacional de Informacdes e Indicadores Culturais (Sniic);

VIl - Sistema de Informacdes Cadastrais do Artesanato Brasileiro (Sicab);
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VIII - outros cadastros referentes a atividades culturais existentes na unidade da Federacao,
bem como projetos culturais apoiados nos termos da Lei n® 8.313, de 23 de dezembro de 1991, nos 24
(vinte e quatro) meses imediatamente anteriores a data de publicagao desta Lei.

§ 2° Serao adotadas as medidas cabiveis, por cada ente federativo, enquanto perdurar o periodo
de que trata o art. 1° desta Lei, para garantir, preferencialmente de modo nao presencial, inclusdes e
alteragbes nos cadastros, de forma autodeclaratéria e documental, que comprovem funcionamento
regular.

§ 3° O beneficio de que trata o caput deste artigo somente sera concedido para a gestao
responsavel pelo espaco cultural, vedado o recebimento cumulativo, mesmo que o beneficiario esteja
inscrito em mais de um cadastro referido no § 1° deste artigo ou seja responsavel por mais de um espaco
cultural.

Art. 8°Compreendem-se como espacos culturais todos aqueles organizados e mantidos por
pessoas, organizacoes da sociedade civil, empresas culturais, organizacdes culturais comunitarias,
cooperativas com finalidade cultural e instituicdes culturais, com ou sem fins lucrativos, que sejam
dedicados a realizar atividades artisticas e culturais, tais como:

| - pontos e pontdes de cultura;

Il - teatros independentes;

Il - escolas de musica, de capoeira e de artes e estudios, companhias e escolas de dancga;
IV - circos;

V - cineclubes;

VI - centros culturais, casas de cultura e centros de tradicao regionais;

VIl - museus comunitarios, centros de memoria e patrimonio;

VIII - bibliotecas comunitarias;

IX - espacos culturais em comunidades indigenas;

X - centros artisticos e culturais afro-brasileiros;

XI - comunidades quilombolas;

XII - espacos de povos e comunidades tradicionais;

XIll - festas populares, inclusive o carnaval e o Sao Joao, e outras de carater regional,
XIV - teatro de rua e demais expressoes artisticas e culturais realizadas em espacos publicos;
XV - livrarias, editoras e sebos;

XVI - empresas de diversao e produgao de espetaculos;

XVII - estudios de fotografia;

XVIII - produtoras de cinema e audiovisual,

XIX - ateliés de pintura, moda, design e artesanato;

XX - galerias de arte e de fotografias;

XXI - feiras de arte e de artesanato;

XXII - espacos de apresentagao musical;

XXIII - espacos de literatura, poesia e literatura de cordel;

XXIV - espagos e centros de cultura alimentar de base comunitaria, agroecolégica e de culturas
originarias, tradicionais e populares;

XXV - outros espagos e atividades artisticos e culturais validados nos cadastros aos quais se
refere o art. 7° desta Lei.

Paragrafo unico. Fica vedada a concessao do beneficio a que se refere o inciso Il do caput do
art. 2° desta Lei a espacos culturais criados pela administragao publica de qualquer esfera ou vinculados a
ela, bem como a espacos culturais vinculados a fundagoes, a institutos ou instituicoes criados ou mantidos
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por grupos de empresas, a teatros e casas de espetaculos de diversées com financiamento exclusivo de
grupos empresariais e a espagos geridos pelos servigos sociais do Sistema S.

Art. 9° Os espacos culturais e artisticos, as empresas culturais e organizagées culturais
comunitarias, as cooperativas e as instituicbes beneficiadas com o subsidio previsto no inciso Il
do caput do art. 2° desta Lei ficarao obrigados a garantir como contrapartida, apos o reinicio de suas
atividades, a realizagao de atividades destinadas, prioritariamente, aos alunos de escolas publicas ou de
atividades em espacos publicos de sua comunidade, de forma gratuita, em intervalos regulares, em
cooperagao e planejamento definido com o ente federativo responsavel pela gestao publica de cultura do
local.

Art. 10. O beneficiario do subsidio previsto no inciso Il do caputdo art. 2° desta Lei devera
apresentar prestacao de contas referente ao uso do beneficio ao respectivo Estado, ao Municipio ou ao
Distrito Federal, conforme o caso, em até 120 (cento e vinte) dias apos o recebimento da ultima parcela do
subsidio.

Paragrafo unico. Os Estados, os Municipios e o Distrito Federal assegurarao ampla publicidade e
transparéncia a prestagao de contas de que trata este artigo.

Art. 11As instituicoes financeiras federais poderao disponibilizar as pessoas fisicas que
comprovem serem trabalhadores e trabalhadoras do setor cultural e as microempresas e empresas de

pequeno porte de que trata o art. 3° da Lei Complementar n° 123, de 14 de dezembro de 2006, que

tenham finalidade cultural em seus respectivos estatutos, o seguinte:
| - linhas de crédito especificas para fomento de atividades e aquisicao de equipamentos; e
Il - condicdes especiais para renegociacao de débitos.

§ 1° Os débitos relacionados as linhas de crédito previstas no inciso | do caput deste artigo
deverao ser pagos no prazo de ate 36 (trinta e seis) meses, em parcelas mensais reajustadas pela taxa do
Sistema Especial de Liquidagao e de Custodia (Selic), a partir de 180 (cento e oitenta) dias, contados do
final do estado de calamidade publica reconhecido pelo Decreto Legislativo n° 6, de 20 de marco de
2020.

§ 2° E condicdo para o acesso as linhas de crédito e as condicdes especiais de que tratam os
incisos | e Il do caput deste artigo o compromisso de manutencao dos niveis de emprego existentes a data
de entrada em vigor do Decreto Legislativo n°® 6. de 20 de marco de 2020.

Art. 12. Ficam prorrogados automaticamente por 1 (um) ano os prazos para aplicacao dos
recursos, para realizacao de atividades culturais e para a respectiva prestacdo de contas dos projetos
culturais ja aprovados pelo 6rgao ou entidade do Poder Executivo responsavel pela area da cultura, nos
termos:

| - da Lei n° 8313, de 23 de dezembro de 1991, que institui o Programa Nacional de Apoio a
Cultura (Pronac);

Il - da Lei n® 8.685, de 20 de julho de 1993;

Il - da Medida Proviséria n° 2.228-1, de 6 de setembro de 2001

IV - dos recursos recebidos por meio do Fundo Setorial do Audiovisual, estabelecido nos termos
da Lein® 12485, de 12 de setembro de 2011;

V - daLein®12.343, de 2 de dezembro de 2010, que institui o Plano Nacional de Cultura (PNC);

VI - das formas de apoio financeiro a execugao das acoes da Politica Nacional de Cultura Viva
estabelecidas pela Lei n® 13.018, de 22 de julho de 2014.

Art. 13.Enquanto vigorar o estado de calamidade publica reconhecido pelo Decreto Legislativo
n° 6, de 20 de marco de 2020, a concessao de recursos no ambito do Programa Nacional de Apoio a
Cultura (Pronac) e dos programas federais de apoio ao audiovisual, bem como as agoes estabelecidas
pelos demais programas e politicas federais para a cultura, entre os quais a Politica Nacional de Cultura
Viva, estabelecida nos termos da_Lei n° 13.018, de 22 de julho de 2014, deverao priorizar o fomento de
atividades culturais que possam ser transmitidas pela internet ou disponibilizadas por meio de redes
sociais e de plataformas digitais ou meios de comunicagao nao presenciais, ou cujos recursos de apoio e
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fomento possam ser adiantados, mesmo que a realizacao das atividades culturais somente seja possivel
apos o fim da vigéncia do estado de calamidade publica reconhecido pelo Decreto Legislativo n® 6, de 20

de marco de 2020.

Art. 14.Para as medidas de que trata esta Lei poderao ser utilizados como fontes de recursos:

| - dotagoes orcamentarias da Uniao, observados os termos da Emenda Constitucional n° 106,
de 7 de maio de 2020;

Il - o superavit do Fundo Nacional da Cultura apurado em 31 de dezembro de 2019, observado o
disposto no art. 3° da Emenda Constitucional n°® 106, de 7 de maio de 2020;

Il - outras fontes de recursos.

Art. 15, Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Brasilia, 29 de junho de 2020; 199° da Independéncia e 132° da Republica.
JAIR MESSIAS BOLSONARO
Paulo Guedes

Marcelo Henrique Teixeira Dias
Jose Levi Mello do Amaral Junior

Este conteudo nao substitui o publicado na versao certificada.
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