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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade analisar a viabilidade de se confeccionar uma peca
de roupa adequada ao uso, utilizando a impressora 3D. A metodologia foi baseada
em: pesquisa bibliogréfica, documental e exploratéria, além de estudo de campo de
carater quantitativo e qualitativo, por meio da aplicacdo de questionarios. O
problema exposto é: identificar qual a viabilidade de se imprimir uma saia que seja
adequada ao uso. Considera-se as hipoteses de que a falta de informacéo sobre o
tema pelas pessoas e por nossos potenciais publicos-alvo dificulte a venda e
aceitacao de um produto novo, tendo em vista de que eles possam se recusar a sair

da area de conforto.

Palavras-chaves: Saia, impressoras 3D, moda feminina, Brasil.



ABSTRACT

This Project aims to analyse the viability to be made a suitable piece of chothing,
using the 3D printer. The methodology as based on: bibliograph, documentar and
exploratory research, besides, quantitative ans qualitative field reserch, made
through the application of questionnaires. The mais problem is to: identify what is the
viability to print a skirt that it is suitable to wear? By analysing the hypotheses that the
people lack of infomation about the main theme could make difficult to sell and make
them acept a new product, minly because they can refuse to get out of them confort
zone.

Keywords: Skirt, 3D print, feminine fashion, Brazil.
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1. INTRODUCAO

O tema moda e impressoras 3D, apesar de muito novo no mercado, ja é
bem recorrente e popular pelo mundo todo e a cada dia vem ganhando mais espago
dentro de grandes marcas ndo sO no pais como, e principalmente, no exterior.
Muitos estilistas citam a tecnologia como sendo um grande marco para a evolugéo
da vestimenta, no entanto ainda é muito dificil encontrar marcas que tenham
interesse em confeccionar pecas utilizando a impressora 3D. Ainda que seja
possivel encontrar marcas renomadas que ja trabalharam em algum momento de
sua existéncia fazendo uso dessa tecnologia, é de extrema dificuldade encontrar
pecas prontas a venda no mercado brasileiro (com excecdo de acessorios e
produtos decorativos) 0 que torna interessante a especulacdo de que a préxima
evolucdo na area da moda seja referente a impressora 3D.

E importante ressaltar que a maioria das marcas que utilizam ou ja utilizaram
a tecnologia em suas producdes sdo estrangeiras, principalmente as de vestuario,
sendo em grifes famosas como Versace e Chanel, ditadoras de moda no mundo, e
gue possuem um alto custo de comercializacdo das mesmas. Existem empresas
também que optam por utilizar da tecnologia para produzir pecas prototipos, as
empresas de calcados Adidas e Nike sdo um grande exemplo delas, as duas ja vem
implementando a tecnologia no momento de produzir os prototipos de seus
calcados. A Unica empresa conhecida de moda encontrada no mundo que produz
suas roupas e acessorios utilizando unicamente essa tecnologia € a marca Danit
Peleg, de origem israelense. No Brasil, as pecas encontradas sdo de marcas que
criam eventualmente alguma peca fazendo uso dessa tecnologia, ou ainda, (caso da
marca Melissa) que criam algum item para venda limitada.

O estilista brasileiro Pedro Lourenco € um dos que defendem que a
tecnologia seja o0 proximo passo para a evolucdo da vestimenta. Em uma entrevista

para o jornal Estaddo online, Lourenco declara que:

A Unica grande mudanca que pode acontecer na moda em um futuro
proximo esté ligada a tecnologia. Penso que a mudangca na moda
virA mais na maneira como as roupas sao manufaturadas e
confeccionadas — e, provavelmente, downloadeadas. E um universo
com muitas possibilidades no desenvolvimento da impressora 3D.
(TAROZZO, 2014)
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Neste estudo de viabilidade iremos desenvolver uma saia que sera
produzida fazendo uso dessa tecnologia, no qual todo o processo de producao da
mesma sera observado e detalhado por etapas, dais quais cada uma sera registrada
e estudada neste trabalho. Da compra da matéria prima até as entrevistas com
mulheres que experimentaram a peca serao feitas cuidadosamente para tentarmos
entender o quanto as pessoas se interessam por essa tecnologia e o quanto é viavel
sua producdo. A matéria prima utilizada para este trabalho é o filamento TPE?, ainda
muito novo no mercado e de dificil acesso para compras. O servico de impressao
utilizado vira da impressora da faculdade e de duas outras empresas que trabalham
prestando esse servi¢o no Vale do Paraiba. Tanto o responsavel pela impressora da
faculdade quanto os das empresas serdo entrevistados para descobrirmos a opiniao
técnica de profissionais da area sobre o material utilizado para a confec¢do da peca.

Com isso, questbes foram levantadas sobre o uso dessa tecnologia e o
objetivo desse trabalho, tais quais: Qual a viabilidade de se imprimir uma vestimenta,
especificamente uma saia feminina, que seja adequada ao uso usando a tecnologia
das impressoras 3D? Existe publico para esse tipo de roupa no Brasil?

A hipdtese é que as pessoas possam ndo se sentir tdo confortaveis
utilizando o produto por conta de seu material de fabricacao.

Por fim, visando entender melhor sobre o comportamento das pessoas
referente a tecnologia, assim como a propria tecnologia, montamos uma estrutura de
capitulos nos quais discutiremos temas que sao relevantes para a conclusdo do

estudo.

1.1 Estrutura do trabalho

O projeto encontra-se dividido em nove partes, dentro dos quais estdo:
Introducéo, Objetivo, Metodologia, Definicbes e conceitos, Estudo de Viabilidade do
Projeto, Processo de Producdo da Saia, Pesquisa de Publico-alvo, Conclusao,
Referéncias Bibliograficas e Anexos.

A “Introducdo” apresenta ao leitor o projeto como um todo, informa qual o
tema e a contextualizacdo do problema que foram utilizados, para que ele se situe

do projeto.

L TPE: Termoplastico Elastomeros.
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No segundo capitulo, intitulado “Objetivos”, séo definidos nossos objetivos
pretendidos com o projeto, os quais sao divididos em geral e especificos.

A “Metodologia” informa qual foram as pesquisas e meios utilizados para a
realizagcéo do trabalho em busca do cumprimento adequado dos objetivos.

No capitulo seguinte, “Definicbes e Conceitos”, estdo todos os conceitos
pertinentes para a realizacdo do projeto. Nesse sao apresentados oito subcapitulos,
contando o conceito da Moda; a histéria das saias e seus suportes pelos anos; a
histéria das maquinas de costura e impressora no decorrer dos anos; o
funcionamento e os materiais usados na impressora 3D; a influéncia da tecnologia
na moda; e a impressora 3D no mercado de moda.

No “Estudo de Viabilidade do Projeto” é contextualizada a sua definicdo. E
dado o conceito geral do estudo, como é feito, as suas etapas e seus fins, assim
como também como ele é aplicado na Moda e como é aplicado nesse trabalho.

O capitulo “Produto” conta mais sobre o produto que foi criado, assim como
as etapas de seu desenvolvimento. Conta sobre a execucdo dos processos de
producdo da peca citando a criagdo da modelagem da saia, as etapas para
transforma-las em um objeto 3D, as etapas de impressdo da peca, sua montagem e
mostra também a visdo profissionais que auxiliaram nas etapas de impressao da
saia. Esse capitulo com a analise de viabilidade técnica no produto, podendo
observar sua producéo detalhadamente, a mao de obra utilizada e o material usado.

O capitulo “Pesquisa de Publico alvo” vem verificar a viabilidade comercial
basica do produto. Nesta etapa foram feitas entrevistas com mulheres, que seriam
nossas potenciais consumidoras, visando checar a aceitacdo do produto. Foi criada,
a partir disso uma persona e um painel de publico alvo. Também foi testada a funcéo
do produto, em que algumas mulheres colocaram a saia e a avaliaram de diversas
formas. Como se trata de uma peca de roupa, sua funcdo vem para vestir, suprir
necessidade de vestir-se, e também necessidades de estima e status.

A “Conclusao’” retrata os resultados obtidos da analise de viabilidade da saia
impressa.

Nas “Referéncias Bibliograficas” concentram os meios e fontes utilizadas
para a definicAo de conceitos e investigagcdo de informacdes, tais como livros,

revistas e sites.
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Por fim, nos “Anexos” encontram-se documentos que foram pertinentes a

inclusdo nesse trabalho, como o cronograma e 0s questiondrios aplicados.
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2. OBJETIVO

Analisar a viabilidade de se confeccionar uma peca de roupa adequada ao

uso, utilizando a impressora 3D.

2.20bjetivos Especificos

e Desenvolver uma pesquisa sobre o tema abordado;

¢ Definir qual peca sera utilizada para o estudo;

e Pesquisar a matéria-prima a ser utilizada;

e Realizar testes com a impressora;

e Descrever as etapas do processo de producédo da peca;

e Realizar testes de prova com a peca pronta.
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3 METODOLOGIA

A realizacdo do trabalho de conclusdo de curso (TCC) requer

necessariamente a atividade de pesquisa. Sabe-se que:

Toda pesquisa implica o levantamento de dados de variadas fontes,
guaisquer que sejam os métodos ou técnicas empregadas. Esse
material-fonte geral é Gtil ndo s6 por trazer conhecimentos que
servem de back-ground ao campo de interesse, como também para
evitar possiveis duplicacbes e/ou esforcos desnecessarios |[...]
(MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 174).

Pesquisa documental, referente a materiais que ainda ndo receberam um
tratamento analitico, como revistas impressas e digitais que abordem temas
relevantes, estudo de objeto (tendo neste caso a impressora 3D) e artigos ja
publicados que s&o voltados para o tema, visto que "a caracteristica da pesquisa
documental é que a fonte de coleta de dados esta restrita a documentos, escritos ou
nao, constituindo o que se denomina de fontes primarias” (MARCONI; LAKATOS,
2003, p.174).

Pesquisa bibliografica,

[..] elaborada a partir de material jA publicado, constituido
principalmente de: livros, revistas, publicacbes em periddicos e
artigos cientificos, jornais, boletins, monografias, dissertacdes, teses,
material cartografico, internet, com o objetivo de colocar o
pesquisador em contato direto com todo o material j& escrito sobre o
assunto da pesquisa. [...] (PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 54).

E importante ressaltar aqui que ndo foram encontrados livros especificos
sobre a impressora 3D e a moda, ou ainda sobre a impressora e sua relacdo com a
producédo de roupas, por esse motivo todas as informac¢des colhidas sobre este tema
foram retiradas de revistas, jornais, documentarios, projetos de ex-alunos do pais e
estrangeiros, assim como filmes e videos disponiveis em meios virtuais.

Pesquisa exploratoria, que visa “localizar as informacdes, uma vez que ja
se tem conhecimento de sua existéncia” (MARCONI; LAKATOS, 2003, p. 21);
assim, colhemos e agrupamos todas as informac¢des que encontramos acerca do
assunto tratado neste projeto fazendo uso também dos meios virtuais, como: sites

confiaveis, videos e palestras.
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A Pesquisa de campo envolve a pesquisa descritiva quantitativa e
gualitativa que “se refere a capacidade de um instrumento para medir de fato
aquilo que se propdéem a medir’ (GIL, 2008, p.195) com base em questionarios e
entrevistas (disponiveis no apéndice deste trabalho) realizados pessoalmente em
pessoas do sexo feminino dentro do Shopping Colinas, a escolha do local foi feita
baseada visando nossos potenciais publicos-alvo. Questionarios aplicados aos
profissionais que trabalham com a tecnologia das impressoras 3D.

Para a pesquisa experimental e o estudo de caso foi escolhido um grupo
de quatro mulheres para provar e testar a saia impressa e relatar sua experiéncia
vestindo a peca. Foram observados como a mesma se comporta em situagcdes do

cotidiano como andar e sentar.
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4 DEFINICOES DE CONCEITOS

A seguir apresentaremos as definicbes e conceitos dos temas e assuntos
gue serdo abordados e levados em consideragdo para 0 nosso estudo e que séo

de extrema importancia para a compreensao de nossos resultados finais.

4.1 Moda

De origem latina, vem da palavra “modus”, cujo significado € modo. No
dicionario brasileiro de lingua portuguesa Michaelis online, podemos encontrar a
palavra como: “1. Maneira ou estilo de agir ou de se vestir. — 2. Sistema de usos ou
habitos coletivos que caracterizam o vestuario, os calcados, 0s acessorios etc.,
num determinado momento [...] — 4. Arte e técnica da industria ou do comércio do
vestuario”. Mas, mais do que isso, ela € costume de determinado periodo e regiao,
gue pode se relacionar tanto para o vestuario como para a arquitetura, estilo de
vida, comida e linguagem; a moda “[...] introduz, através do elemento ‘novo’,
mudancas nos padrbes do comportamento tradicional instituido ha certo tempo e
gue aos poucos se torna um habito” (AVELAR, 2011, p. 29).

A moda surge “vinculada ao humanismo, ao hedonismo, a partir da Baixa
Idade Média, quando inovacBes e experimentalismo sédo aceitos pela sociedade
europeia” (SANT'ANA, 2007, p.83 apud TREPTOW, 2013 p. 21). E s6 a partir dai
gue as pessoas comecam a conduzir o jeito de vestir-se como uma forma de
linguagem humana, distingdo de hierarquias e grupos, posicionamento profissional,
forma de singularizacdo e de imitacdo, e entdo a moda comeca a relacionar-se
fortemente com roupas e acessorios. Assim, com o passar dos anos, a moda torna-
se o alicerce de nossos desejos e crencas, podendo transmitir nossos gostos e
valores sociais.

Como citado antes, o “novo” esta sempre ligado a moda: uma de suas
principais caracteristicas € a efemeridade. Gilles Lipovetsk diz que “[...] ndo ha
sistema de moda sendo quando o gosto pelas novidades se torna um principio
constante e regular [...]” (LIPOVETSK, 1989, p. 29). O atual sistema de moda fast
fashion reafirma essa eterna busca pelo novo e pela mudancga, o que faz com que

o consumo de moda seja intenso, pelo desejo de satisfacdo e também a busca por
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distingdo e inclusdo. Estamos constantemente imitando 0 outro, mas
paradoxalmente ao mesmo tempo também estamos tentando nos tornar de certa
forma Unicos. Em se tratando de classes sociais, as classes mais baixas tendem a
querer imitar as mais altas; o gosto pelo o que é novo e “inatingivel” torna-se

comum, principalmente as pessoas por conta da globalizacéo.

Assim, o préprio conceito de moda se torna fonte de referéncia para o
nosso projeto, que lida com a busca pelo novo e a (eterna) ambicdo de saciar
desejos:

[...] A moda é claramente vista como importante o suficiente para
justificar esse generoso grau de atencdo — ou talvez, ao contrario,
seja toda essa atencao que a torne importante. Ela é dirigida a
ambos 0s sexos, e ao que parece abandonamos a ideia, antes
muito difundida, de que s6 as mulheres tém obsessao pelo assunto.
Cada vez mais, jovens e velhos séo atraidos para a sua Orbita. E

Y

se, em vez de limitarmos nosso olhar a esfera das roupas,
considerarmos que esse fendmeno invade os limites de todas as
outras areas do consumo e pensarmos que sua logica também
penetra a arte, a politica e a ciéncia, fica claro que estamos falando
sobre algo que reside praticamente no centro do mundo moderno.
(SVENDSEN, 2010, p.10)

Sendo assim, podemos concluir que moda esta presente em tudo e em
todos, ainda que vocé ndo consiga perceber. Nao ha novidades e lancamentos em
nenhuma area se esses nao estiverem de acordo com o0 que € a moda no
momento de sua criagcdo, e se elas mesmas nao forem planejadas para se

tornarem a proxima moda da geracédo vigente.

4.2 As saias e seus suportes.

E incerto, apesar de todas as pesquisas ja realizadas, definir a raz&o pela
gual os seres humanos comecaram a se vestir, muito especula-se acerca do pudor
e da protecédo, principalmente porque o clima das épocas antecedentes chegava
aos extremos. No entanto, sabemos que desde a idade da pedra havia uma
preocupacdo em cobrir partes do corpo, e apesar de ndo ter havido um nome
especifico para os itens, hoje podemos claramente observar que ali a historia da

vestimenta comecou a ser escrita.
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Conforme fomos evoluindo e a civilizacdo foi sendo criada, a moda em si
comecgou a aparecer com vestimentas criadas para o desejo de agradar a si e aos
outros. Essa evolugdo vem acontecendo até os dias atuais quando a cada vez que
uma estacao entra, uma peca de roupa sai e outra toma seu lugar na hierarquia do
fora de moda. Mas, mais do que isso, uma peca de vestuario ndo muda apenas
porque tem que mudar, muitas vezes elas mudam porque elas precisam mudar,
tudo o0 que acontece ao nosso redor influencia o que vestimos e vestiremos.

Obviamente, ndo podemos descartar o fato de que o clima muito
influenciou no desenvolvimento do vestuario do ser humano, onde os moradores
de regides mais frias procuraram ajuda nas roupas para se proteger das rigorosas
temperaturas das quais precisavam sobreviver, da mesma forma como os de
climas temperados buscavam em suas vestes conforto e auxilio para o calor.
Esses fatos focam uma obrigacdo com a qual os povos tiveram e ainda tem que

lidar para sobreviverem. Por isso,

[...] a evolucdo do vestuario deve ser associada ao conjunto dos
fendbmenos paralelos de cada época, em que as ‘denominantes’
difere no tempo e no espaco. Esse exame comprova que ndo é nem
a raca nem o tipo étnico nem o regime politico nem o talento
artistico que, isoladamente, acarretam as diferencas no vestuario,
mas sim a natureza da civilizacdo e o estilo de vida. (BOUCHER,
2012, p. 16)

As civilizagBes antigas surgiram nos vales do Eufrates, do Nilo e do Indo,
regides onde o clima era tropical, o que excluia o motivo do uso das roupas terem
surgido apenas como protecdo do frio. No entanto, depois de uma sucessdo de
eras glaciais que tornaram extremamente frio grande parte da Europa, culturas
paleoliticas que viviam junto de geleiras se viram praticamente obrigadas a fazer
uso de uma vestimenta para protecdo do clima, principalmente o uso de pele
animal por parte do Homo Sapiens.

E apesar de ter parecido uma solucdo aos seres humanos, o uso de pele
animal na verdade acarretou dois problemas: primeiro, ficou evidente que era
necessario dar uma forma as peles, pois apenas coloca-las em cima dos ombros
nada faria sendo deixar os movimentos do corpo limitados, além de acabar
deixando partes do corpo expostas. E, segundo, logo se descobriu que essas peles
endureciam depois de um tempo, o que dificultava seu uso como vestimenta.

Referente a isso o Homo Sapiens descobriu que era possivel deixar as peles
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maleaveis, sem que endurecessem com o tempo, através de um processo de
mastigacéo, ao qual, principalmente as mulheres, passavam a grande parte do dia
mastigando a pele até que esta chegasse a um ponto considerado adequado para
adquirir forma.

As civilizagbes que viviam em climas mais temperados acabaram
descobrindo que era possivel usar fibras animais e vegetais a partir de um
processo que hoje muito se assemelha ao processo de feltragem. Outra técnica
utilizada por esses povos que também utilizava fibras vegetais era fazer o
aproveitamento da casca de arvores como a amoreira e a figueira, das quais surgia
um tipo de tecido dificil de cortar, por isso as roupas que as utilizavam geralmente

eram apenas grandes retadngulos enrolados no corpo.

O método mais simples de se utilizar o tecido para o que se chama
‘vestimenta’ era enrolar um pequeno retangulo de pano em volta da
cintura, fazendo assim um sarongue, a forma primitiva da saia. Mais
tarde, outro quadrado de pano era enrolado sobre os ombros e
atado por broches. Vestimentas dessa natureza eram usadas pelos
egipcios, assirios, gregos e romanos [...]. (LAVER, 2011, p. 13)

A pele de diversos animais pode ser encontrada sendo usada por muitos
dos povos antigos, essa pele era geralmente utilizada de forma que se ficasse no
corpo com a aparéncia de uma saia, quando homens e mulheres, depois de deixa-
las em formato retangular, a enrolavam em torno da cintura. Em 9000 a.C surgiram
um primitivo povo situado entre os rios Tigres e Eufrates, que viviam na

Mesopotamia e que também aderiram ao uso dessas peles.

Figura 1: Rei de Mari, Suméria, usando saia formada por tufos de |a.

Fonte: (LAVER, 2011, p.8)
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Nos paises litoraneos, nos Il e Il milénios, os trajes femininos eram
compostos por vestidos tunicas compridas, essas vestimentas eram feitas usando
um tecido listrado ou plissado. J& nos paises montanhosos o uso desses vestidos
tinicas podiam ter mangas, e era possivel identificar trajes como saias com
adornos de pregas.

A civilizagéo creta, habitada em Creta de 1750 a 1580 a.C, desenvolveu
um estilo proprio de vestimenta, tanto os homens quanto as mulheres trajavam
modelos que eram considerados, e por muitos sao considerados até hoje,
modernos para a época. As mulheres usavam uma saia que era alongada até
cobrirem toda as pernas, e as mesmas eram ornamentadas, por vezes as mulheres

utilizavam sobreposi¢cdes de tecidos para deixa-las mais bonitas.

Figura 2: Deusa das serpentes, representando a vestimenta cretense.

Fonte: BOUCHER, 2012, p. 65.

A saia em Creta € considerada uma peca a parte da indumentaria feminina
de seus povos, ela era sempre cinturada e com diversas formas diferentes, no
entanto a mais representada nos livros € a que tinha um formato que muito se
assemelhava a um sino, a qual ia abrindo enquanto o comprimento ia chegando ao
chéo.

Na Grécia e Roma as roupas das mulheres eram, no comec¢o, muito
parecidas com as vestimentas usadas pelos homens, exceto pelas mulheres

usarem um tipo de corpete sobre o busto. Sua vestimenta era a tunica comprida
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qgue chegava até os pés feita de 1a, linho ou algodao, e para os ricos a matéria-
prima mudava para a seda, com ornamentos de bordados e franjas douradas.

Varios povos passaram a adotar a tunica como vestimenta, houve poucas
mudancas na peca conforme a regido habitada, alguns usavam mais curtas, outras
mais compridas, alguns as ornamentavam, outras apenas a tingiam para modificar
a cor. Depois que as Cruzadas ocorreram e houve a abertura do comércio, as
roupas comecaram a se distinguir das demais, e as mulheres ocidentais
comecaram a usar abotoamentos laterais para conseguirem modelar os vestidos
aos corpos.

Apenas no século XII o termo vestido comeca a ser utilizado se referindo
nao apenas a uma peca de roupa, mas 0 conjunto se seus elementos. A partir
daqui comeca a surgir diferentes modas referente ao vestido, é quando as saias
comecam a ter mais destaque e a ganhar suportes para deixa-las mais armadas ou
menos dependendo da época e evento.

Em 1130 surge um modelo de vestido feminino com saias amplas e corpete
justo, para as classes altas, as saias do vestido eram tdo longas nessa época que
era possivel que se formasse um tipo de cauda na parte de tras da vestimenta. No
século seguinte, as roupas comecaram a surgir de forma a desenhar a silhueta
feminina.

Somente a partir do século XIV que as roupas femininas conseguiram

adquirir formas distintas e novas (figura 2):

As mulheres, em geral, vestiam-se de maneira menos extravagante
gque os homens no que se referia a forma das roupas. A peca
principal de seu vestuario era o vestido, justo até a cintura e depois
se abrindo em saia ampla que caia em pregas. As mangas eram tao
justas que tinham de ser abotoadas na parte de baixo e eram
longas o bastante para chegar ao meio da méo. Sobre o vestido era
usada o codte-hardie, semelhante a dos homens. As mangas
possuiam longas fitas ou palatinas que as vezes se arrastavam no
chéo. A partir de meados do século XIV era elegante usar a veste
sem lados, um traje curioso com grandes aberturas laterais [...].
(LAVER, 2011, p. 64)

Até 1400 a moda era a silhueta ter uma linha mais fluida, e em meados do
século XV a moda tomou outros rumos quando as mulheres descobriram que
podiam usar a roupa para o exibicionismo do corpo. As vestimentas femininas

eram agora consideradas como duas pec¢as costuradas uma a outra, as saias eram
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muito mais amplas e compridas “tendo até cinco metros de largura na extremidade,
além de uma eventual cauda. A anagua acrescentava um caimento pesado
escondendo os pés femininos calgcados de sapatilhas sem saltos” (NERY, 2009,
p.73). A cintura era apertada e as mangas também ficaram mais amplas. Os
vestidos dessa época comecaram a ter cada vez mais bordados.

No comego do século XVI surge um movimento na Italia chamado de
Renascimento, onde as roupas dividiam-se em pecas independentes, agora as
roupas das mulheres eram compostas por corpete, saia e mangas volumosas que
podiam ou ndo ser destacaveis da peca. Era comum o traje ter ornamentos como o

drapeado em sua extensao.

Figura 3: Mugher alema veste traje do renascimento.

Fonte: Site Saatchi Art. Disponivel em: <: https://www.saatchiart.com/art/Painting-Celia-as-
a-German-Princess-After-Lucas-Cranach/76984/3475515/view>

Na segunda metade do século a rigidez se tornou uma caracteristica
marcante nas pecas, 0 corpete, endurecido por papeldo ou tela engomada era
mantido no corpo feminino por conta de barbatanas feitas de madeira. A saia sO
conseguia ser armada gracas a farthingale, uma anagua que ficava armada no
corpo por arcos que podiam ser feitos de arame, madeira ou até mesmo
barbatanas de baleia.

Quando o século XVII chegou, as roupas femininas por um curto periodo
de tempo, se tornaram mais naturais depois das deformidades causadas ao corpo

pelo uso constante de espartilhos e farthingales, a saia dessa época era agora


https://www.saatchiart.com/art/Painting-Celia-as-a-German-Princess-After-Lucas-Cranach/76984/3475515/view
https://www.saatchiart.com/art/Painting-Celia-as-a-German-Princess-After-Lucas-Cranach/76984/3475515/view
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formada por duas pecas, sendo na verdade duas saias, a primeira, que ficava por
cima, era drapeada de forma que a segunda, de baixo, ficasse a mostra. Em
meados do século XVII a moda inglesa fez com que as saias tivessem pregas por
toda a extensdo da peca que agora era usada com corpetes que eram amarrados
pelo lado da frente do corpo e que terminavam com uma ponta no meio da cintura
e as mangas paravam no meio dos bragos com ornamentos em renda.

Em 1660, Carlos 11> é restaurado ao poder e traz consigo e para as
mulheres a moda francesa, evidenciando roupas largas que as deixavam com uma
aparéncia de serem desleixadas quanto ao momento de se vestir.

Em 1714 surge na Inglaterra, Paris e Alemanha, com intervalos de tempos,
0 painer, usado com a saia de morim engomado na qual desciam até a metade da
perna e que eram, ndo exclusivamente, usadas pelas atrizes com o proposito de
acolchoar suas roupas de cima, eram também muito usadas por elas para afinar
suas cinturas. Tempos depois essa forma de saia acabou se tornando uma anagua
com trés aros de barbatanas horizontais. Nos anos de 1725 a 1730, o painer muda
e comeca entdo a ser visto em forma de um sino oval, com cerca de 3,60 metros

de circunferéncia sendo sustentado por laminas de aco.

Houve painers de todo tipo: a gueridon, em forma de funil; a
coupole, arredondados na parte de cima; a bourrelets, abrindo-se
em vaso na barra da sai; a gondoles, que faziam com que as
mulheres parecessem ‘carregadores de agua’; a coudes,
oferecendo aos cotovelos pontos de apoio na altura dos quadris e
mencionado pelo Mercure de France de 1729 como mais
confortdveis do que os a gueridon. Houve também os painers
jansenitas e molinistas da época. Os primeiros, chamados também
considérations, ndo passavam de saias curtas enfeitadas com crina

e talhadas. (BOUCHER, 2012, p. 264)

Em 1730 a peca foi modificada, o painer foi comprimido na frente por
correias internas e a partir de 1750 o mesmo acabou sendo separado em duas
partes, produzido de morim resistente sobre semicirculos que podiam ser de
juncos ou barbatanas, onde eram pendurados numa faixa de cintura e afastado por
outras tiras. A vantagem desse painer separado era que agora ele podia ser
erguido por debaixo dos bracos. Essa peca foi usada pelas mulheres até o reinado
de Luis XVI.

2 Rei da Escécia, Inglaterra e Irlanda do periodo de 1649 até sua morte, 1685.
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Figura 4: O uso de painer nos vestidos.

Fonte: BOUCHER, 2012, p. 267.

A partir de 1755 — 1760 a roupa de cima abre-se sobre a anagua e um
paramento simples, decorado com passamanaria® percorre desde o decote até a
barra da bainha. Esse tipo de vestido, com variacbes de matéria-prima, foi usado
por todas as mulheres da Franca.

No final de 1770 o vestido a inglesa comeca a aparecer para uso cotidiano
enquanto o vestido a francesa fica sendo reservado para cerimdnias. O vestido a
inglesa caracteriza-se por um corpete de barbatanas justo e terminado em ponta
nas costas, sua saia era amplamente armada com pequenas pregas que ficavam
jogadas para tras, o que fazia com que as mocas ficassem com um falso traseiro.

Nos anos de 1778 e 1779 os vestidos de formas simples entram na moda,
normalmente esses eram vestidos pela cabeca ou pelos pés.

A Revolucéo Francesa (1789) teve um grande efeito nas roupas femininas
dessa época, os painers e espartilhos deixaram de ser usados e agora, buscando
a simplicidade, vestidos brancos de cinturas altas e sem nenhum adorno eram
usados pela maioria.

Em 1814, apos o que seria a abdicagdo de Napoledo, mulheres inglesas
foram para Paris, o que fez com que as mocas comegassem a notar que havia

muitas diferencas entre as duas modas.

3 Nome dado as tiras de tecidos, geralmente com aspectos de seda, utilizados como ornamentos nas
roupas femininas.
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As francesas ainda estavam usando branco, mas a saia ao invés de
cair reta até o tornozelo, abria-se ligeiramente na barra. As roupas
inglesas, por outro lado, estavam comecando a adquirir um ar
romantico, com elementos elisabetanos, como mangas fofas e com
aberturas. O resultado desse confronto foi as mulheres inglesas
abandonarem imediatamente sua moda insular e adotarem a
francesa. (LAVER, 2011, p.156)

Na década de 1840 as saias usadas pelas mulheres eram rodadas e
compridas, quando aparecia junto do corpete as duas partes formavam uma soé
peca que era abotoada na parte de tras por colchetes. As saias ficavam armadas
gracas ao forro que tinham, também eram acrescentadas a pe¢a adornos como
babados multiplos.

O ano de 1848 foi intitulado como o ano das revolugdes e a proxima
década ficou marcada com eventos como a derrota da esquerda em toda a Europa,
0 golpe de estado de Luis Napoleédo, e a Grande Exposi¢cdo de 1851 na Inglaterra.
Com a crescente prosperidade veio também uma crescente e maior elaboracao
nas vestes femininas e até mesmo as criadas comecaram a se vestir melhor. As
saias foram cada vez ficando mais rodadas e cada vez mais anaguas eram usadas
para que o efeito fosse ainda maior. No entanto, por conta dessa quantidade alta
de anaguas, as mulheres comecaram a se queixar do peso da peca, por iSso em
1856 elas foram substituidas pelas anaguas de arcos.

Quando a crinolina de arco surgiu a peca comunicava libertacdo as
mulheres, simbolizava o efeito de que as mocas agora podiam ser livres das
diversas camadas de anaguas, sendo até permitido que se movimentassem as
pernas dentro da armacédo de aco de suas saias. Mais tarde descobriu-se que a
peca se tornara um instrumento de seducdo uma vez que quando se movimentava
0 corpo a peca elegantemente se movia deixando aparecer algumas partes do pé e
tornozelo.

O uso da crinolina, passando sempre por uma modificacdo ou outra na
peca, durou em média quinze anos. Em 1860 ela chegou em seu tamanho maximo,
as saias das mulheres ficaram tdo grandes que Laver (2011) as compara com uma

colmeia. As cinturas das mocas ficaram finas e se usava o corpete muito justo.
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Figura 5: Mulher veste sua crinolina antes de colocar a saia.

Fonte: Widden e Kennedy (2013). Disponivel em: <http://wklondon.com/2013/08/pants-

and-advertising/>

Em meados de 1860 a crinolina passou por mais uma modificacdo e
comecgou a ser usada mais na parte de tras do corpo do que na parte da frente. Em
1868 a peca ja tinha se deslocado totalmente para a parte de tras do corpo
feminino deixando a frente praticamente reta no vestido. Quando o Segundo
Império acabou, a crinolina parou de ser usada e desapareceu do guarda roupa
feminino.

A derrota de Paris em 1870 colocou o pais em segundo plano no que se
referia a moda. Os vestidos, que podiam ser produzidos como uma sO peca ou
como pecas separadas (corpete e saia), apresentavam-se com muito volume e
luxo, e suas saias eram drapeadas.

Em meados da década, a anquinha mais alta atras foi modificada, agora
elas eram mais embaixo com caudas longas. Os espartilhos apertavam tanto que
davam a cintura a aparéncia de serem mais finas. Essa moda continuou e
predominou até o inicio da década de 1880, com a saia sendo drapeada
horizontalmente com o objetivo de conseguir afinar ainda mais a aparéncia da
cintura feminina.

Em 1890 a anquinha desapareceu por completo da moda feminina, nessa
década os vestidos eram lisos sobre os quadris e as saias compridas e com cauda
voltaram a se assemelhar com o formato de sino, sendo ajustada na cintura e

caindo aos pés se abrindo na circunferéncia.


http://wklondon.com/2013/08/pants-and-advertising/
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Quando os anos de 1900 chegaram, as mulheres usavam saias para
praticamente tudo, mesmo ja podendo optar pela calca elas preferiam a saia por
conta da luxuosidade que estas Ihes garantiam. Uma curiosidade da década é que
a partir dos anos 1901, quando o ciclismo se mostrou popular entre as mulheres,
comecgou a aparecer uma peca nova no guarda roupa feminino: a saia-calga, uma
calca muito larga e folgada nas pernas que ao ficarem juntas aparentavam muito
com uma saia longa, apenas quando se andava era possivel ver que se tratava
realmente de uma calgca. Essa peca era usada por praticantes de ciclismo, pelas
aeromocas e também pelas primeiras pilotos de avido. (BLACKMAN, 2012)

Em 1910, inspirados por Paul Poiret e o Balé Russo, as formas femininas
mudaram totalmente. As saias de sino e o0s corpetes foram totalmente
abandonados, e as saias agora eram estreitas, afuniladas e com suaves
drapeados, inspirados pela moda oriental. Com o passar do tempo os estilistas
comecaram a criar cada vez mais e logo ja se via novas lojas de moda feminina em
Paris.

A proxima mudanca na moda ocorreu em 1913 quando as golas altas
também sumiram dos vestidos e agora os mesmos eram costurados com decotes
em V, deixando grande parte do colo feminino a mostra, a extravagancia da peca
chegou a ser denunciada como indecente e até mesmo os médicos se opuseram
ao uso dizendo ser um perigo a saude das mocgas.

Com a chegada da Primeira Guerra Mundial as mulheres ndo se sentiam
mais a vontade para se arrumarem e vestirem roupas extravagantes, com isso a
guerra abafou a moda e nada muito marcante surge até o final dos conflitos.

Nos anos de 1920 a moda novamente se transformou, a linha das
vestimentas agora eram mais retas e cilindricas, nessa época as meninas podiam
facilmente ser confundidas por meninos ndo fosse a maquiagem e o corte do
cabelo. Eventos como a Depressdo americana e a ascensdo de Hitler também
influenciaram a moda indiretamente e houve tentativas de alongar a saia como era

antes, todavia as mulheres persistiam em uséa-las curtas.
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Figura 6: A androginia nas roupas femininas e o uso das saias curtas.

Fonte: (LAVER, 2011, p. 232)

No entanto, depois de tantas mudancas, foi apenas em 1925 que a saia
mudou completamente no que entdo seria sua revolucdo, agora as saias eram bem
mais curtas do que ja foram antes, ndo sO o tornozelo podia ser visto como
também as batatas das pernas, tudo o que estivesse abaixo dos joelhos podia ser
admirado. Essa mudanca causou tamanha indignacdo na sociedade que a peca foi
condenada na Europa e na América, e até o arcebispo de Napoles mencionou
sobre a ira de Deus a respeito de seu uso pelas mocas. Em Utah era previsto
multa e prisdo para quem ousasse usa-las nas ruas, e em Ohio a proibicdo era
para qualquer mulher acima dos 14 anos de idade. Mas ja era tarde demais para
isso, as mulheres mudaram completamente seus modos quanto as vestimentas e a

si proprias, o novo ideal andrégeno ja tinha sido estabelecido por elas.

[...] O estilo andrégeno a la garconne dos anos 1920 achatou o
busto, afrouxou a cintura, deixou as pernas a mostra e reduziu a
silhueta a um tubo acompanhado por um chapéu colado a cabeca e
com abas flexiveis chamado cloche. Os espartilhos ndo haviam
sido totalmente abandonados, mas reduzidos para que o
conjunto alcancasse um aspecto quase de menino [...]. Até o
final de 1920, o comprimento das saias ocilava: pecas com
pontas ou de comprimento irregular marcaram a transicao da
silhueta melindrosa para a forma mais glamorosa, reveladora
e feminina dos anos 1930. (BLACKMAN, 2012, p. 12)
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Na década de 1930 as roupas femininas eram justas e retas, para o dia
usava-se vestidos com saias que ficavam com a bainha a cerca de 25 centimetros
de distancia do chéo, e quando a noite as mesmas eram usadas mais cumpridas.

Quando, no final dessa década e comeco da década de 40, a Segunda
Guerra Mundial comegou como uma brisa leve, sem muita certeza se ia ou nao
realmente acontecer, a silhueta feminina comecou a ser modificada e ja nédo se
sabia mais ao certo se havia uma em vigor, a verdade é que ainda que vocé
estivesse vestida totalmente diferente das outras mulheres ao seu redor, ainda
assim estaria na moda. Houve até mesmo uma retomada ao romantismo e por
vezes a saia se mostrava mais curta e franzida, possivelmente sendo
indiretamente influenciada pelo estilo camponés austriaco de Hitler.

Em 1940 Paris deixou de ser o centro da moda e, como em varios outros
lugares, teve que passar por restricdes por conta da guerra que deixara toda
matéria prima muito limitada. Nos Estados Unidos a moda eram saias que se
abriam a partir da cintura combinadas com o uso de blusas justas, mas mesmo em
paises como os Estados Unidos, onde as restricbes foram poucas se comparados
a outros paises, 0s costureiros também precisavam lidar com as regras que
limitavam o uso de tecidos.

Porém, sem desistir e sempre buscando por melhores tempos, o0s
costureiros e estilistas continuaram a operar e a moda continuava a mudar com
frequéncia. As saias passaram a ser curtas como antes da guerra, possuiam
pregas finas e continuaram a ser usadas com as blusas justas. Conforme as
restricbes aumentavam a moda voltava a se modificar, até que as mulheres se
viram usando vestidos que muito se pareciam com uma Saia € um casaco com
botdes.

Em 1947, inspirado pelos modelos de 1860, o estilista Christian Dior
aparece com a nova moda que marcaria a década, o New Look, e as mulheres
agora usavam saias amplas e apertadas na cintura, com um comprimento que Ihes
era permitido mostrar os tornozelos, combinadas com blusas estruturadas para

acentuar as curvas do busto e quadril.
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Figura 7: O New Look de Christian Dior, 1948

Fonte: BOUCHER, 2012, p. 406).

Depois do New Look a moda seguiu por dez anos uma agitacdo de novas
modas. Novas tendéncias comecaram a surgir a cada estacao do ano e, apesar de
estilistas lutarem a favor da alta costura parisiense, esta acabou desaparecendo
com a chegada das industrias de moda prét-a-porter.

Na década de 60 a moda mudava com tamanha rapidez que se tornava
dificil, até mesmo aos fabricantes, de se renovar os estoques. Tudo isso acontecia
principalmente voltado aos jovens do pds-guerra que se viam incertos quanto ao
futuro, e que sentiam nascer e crescer um novo desejo de se rebelar. Agora as
saias se tornaram ainda mais curtas do que foram em seu cadtico e extremo
comprimento dos anos 20, e em meados da década de 60 elas chegaram a altura
das coxas. Seguindo essa moda viram, entdo, as minissaias Saint-tropez, e
finalmente atingiu seu apogeu em 1965 depois que a estilista Mary Quant surge

com seu modelo da peca.
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Figura 8: Mogas usando minissaias.

Fonte: (HERMNANDEZ, 2017)

Quando a proxima década se aproximava, as mulheres comecaram a
reviver as modas do final dos anos 20 e comec¢o dos 30, e comegou uma fase
romantica que caracterizou grande parte da década vigente. Em oposicdo as
minissaias, as mulheres vestiam saias mais compridas.

A moda do inicio dos anos 70 também foi influenciada pelos movimentos
sociais da volta-a-Natureza e do feminismo, usou-se muito “[...] tecidos rusticos,
saias de |4 com batas e blusas grossas de tricd, botas amarradas, anaguas
rodadas em estilo camponés e meias grossas [...]” (LAVER, 2011, p. 271).

Em seu fim, a década de 70 se viu com roupas tradicionais como camisas,
calcas, saias e vestidos, tudo muito simples e comum, as mulheres agora
prezavam pelo conforto mais do que tudo.

A década de 80 nao ficou marcada por nenhuma moda especifica, depois
de tantas mudancas agora os estilistas e costureiros reviviam modas passadas e o
retrd entrou em voga. A medida que as mulheres se viam mais independentes, néo
apenas na vida pessoal como na profissional, elas se viam livres para escolher
também sua moda.

Nos anos que se seguiram (depois de 1948, mais exatamente) ndo houve
mais uma unica moda vigente, ndo houve estilistas ditando o que todas
universalmente usariam como nas décadas anteriores quando vocé saia as ruas e
todas estavam vestindo os mesmos trajes, na verdade a partir daqui € a moda que

se transforma, agora ela é chamada de estilo. A independéncia feminina trouxe a
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tona a individualidade das mulheres que dessa vez se descobriram tendo estilos

préprios de se vestir.

4.3 Cronologia da saia a partir de 1470.

Para uma melhor compreensao e visualizacdo da evolucao da saia feminina
e seus suportes, montamos uma cronologia com imagens das mudancgas pela qual a

vestimenta passou a partir de 1470.

Figura 9: Saias amplas Figura 10: Por
e cumpridas chegavam , . um curto periodo
a formar caudas na Figura 11: As saias de temp?o as

eram armadas pelos

parte de tras. ,
usos das farthingates.

saias e silhuetas
ficaram mais

(LAVER, 2011, p.67) (BAUCHER, 2012, p. (LAVER, 2011, p. 108)
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Figura 13: O painer
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Figura 20: Os
vestidos ficam retos
na frente e a crinolina
sede lugar a

(LAVER, 2011, p. 191)

Figura 18: A anquinha
desaparece e as saias
ganham a aparéncia de
sino, sdo mais largas nos
pés e justas na cintura.

(LAVER, 2011, p. 211)

Figura 19: As
saias ganham
modelagens

mais estreitas.

(LAVER, 2011, p. 225)
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Figura 23: Linhas
retas, saias curtas e

1890

Figura 22: Ainda com o
uso das saias curtas
Balenciaga restabelece
a cintura com seu
tailleur.
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Figura 21: As
saias curtas ficam
mais amplas com
o New Look de

(LAVER, 2011, p. 255)
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Figura  24: O
inverno foi cheio
das saias com

Figura 25: As botas e jaquetas
minissalas s€  Figura 26: As saias sdo usadas em acinturadas de
popularizam.  diversos comprimentos. Ted Lapidus.

(LAVER, 2011, p. 263)

(BOUCHER, 2012, p. 419)

(BOUCHER, 2012, p. 423)

1965

Figura 28: A colecéo
de inverno de
Christian Lacroix teve
tweed, tafeta escocés
e saia acolchoada.

(BOUCHER, 2012, p. 433)

1969

Figura 27: Karl Lagerfeld, no
verao de 95, apresenta o look
microtailleur para Chanel prét-
a-porter, com minissaia aberta
deixando a mostra a calcinha
gue combinava com o look.

(BOUCHER, 2012, p. 442)
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4.4. As maquinas de costura e as impressoras.

A tecnologia surge para agregar e facilitar o cotidiano das pessoas, visto que
vivemos em uma sociedade de consumo, onde a produgcdo de bens precisa ser
veloz o suficiente para acompanhar a grande demanda, as evolu¢des das técnicas
sdo aliadas desde muito antes das evolugdes e transformacdes da sociedade, como
guando os homens, em pequenas conquistas, foram criando técnicas que pudessem
simplificar as atividades do dia-a-dia.

O ato de costurar j4 existe desde o inicio da civilizacdo, e é provavel que 0s
costureiros e alfaiates sejam uma das profissées mais antigas existentes até hoje no
mundo. Os homens, antes mesmo de aprenderem a tecer tecidos, jA usavam 0Sso0s
e marfim como agulhas para costurar peles de animais, ao longo do tempo essas
técnicas foram aperfeicoadas e as agulhas comecaram a se tornar mais eficientes;
foram descobertos os fios, que poderiam ser utilizados como linha para juntar panos,
e, mais tarde, a criacdo do dedal, um importante item para as costureiras que
passavam o dia todo trabalhando, no qual servia para evitar machucados nos dedos
engquanto se costurava.

Uma das maiores descobertas do homem foi a de que poderiam entrelacar
alguns tipos de materiais para transforma-los em tecido, como € o caso do linho e da
I&, que antes eram entrelacados a mao e dos quais demoravam dias para serem
feitos. Roupas, também feitas manualmente e sob medida, poderiam levar meses
para ser finalizadas, o que acabava tornando algumas pecas valiosissimas para
guem as usava, a ponto de, mais tarde, se tornarem dignhas de serem passadas de
geracdo em geracdo. No entanto, pelas roupas serem pecas caras, nem todo mundo
podia ter um guarda roupa com inumeras pecas distintas, por isso tanto os homens
guanto as mulheres acabavam tendo apenas algumas pecas de vestuario, 0 que
fazia com que sua durabilidade fosse um bénus a mais.

No século XVIII, com o grande acontecimento da Revolucédo Industrial, a
producdo ficou muito mais rapida e pratica para a construcdo de produtos, sem
grande necessidade de forca humana. Toda essa rapidez e praticidade atingiu
também, e principalmente, as produgfes da area de moda e entdo as maquinas de
costura comegaram a ser implementadas nas confec¢des de vestuario, ndo somente

para auxiliar na producéo e torna-la mais rapida fazendo com que se fabricasse mais
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tecido em menos tempo, como também para melhorar a qualidade dos fios e
tecidos.

Dentre as mudancas que aconteceram dentro da area de moda podemos
dizer que elas foram desde a colheita até a fiacdo. Eli Whitney inventou o
descarocador de algoddo, maquina que auxiliava a limpeza do algodédo depois de
colhido; foi inventada a langadeira volante que facilitou o processo de tecelagem; a
maquina de fiar com fusos multiplos que facilitou o processo de fiacao;

[...] a invencdo da langadeira volante por John Kay, em 1733, da
fiadeira mecénica, conhecida como spinning jenny, por James
Hargreaves, em 1764; da maquina de fiar hidraulica, conhecida como
water frame, por Richard Arkwright, em 1769, e do tear mecéanico por
Edmund Cartwright, em 1785. (FRINGS, 2012, p. 6)

Nas historias das maquinas, a industria téxtil vem a frente, principalmente
como sendo uma das percussoras da revolucdo industrial na Inglaterra, que se
tornou a maior exportadora de tecidos do mundo, isso gracas a esses inventores, e
outros, que criaram maquinas Uteis para o meio. Mas nao foram so ingleses que
proporcionaram inovacdes a industria téxtil, Joseph Marie Jacquard, um francés,
ficou muito conhecido pelo seu novo jeito de tear tecidos, 0 primeiro tear mecanico
criado por ele no inicio do século XIX, foi uma tecnologia que permitiu fazer o
processo de tecelagem e criar complexos padrdes de desenhos no tecido. Para isso
ele criou varios “cartbes” perfurados (formavam desenhos) que foram anexados a
um tear, onde continha um sistema de leitura automatica dos mesmos. Conforme a
tecelagem acontecia, o tecido passava por esses cartdes onde agulhas eram
inseridas nos pequenos buracos e assim, aos poucos, formavam desenhos. A
maquina foi um sucesso tdo grande, que em 1812, haviam mais de 11.000 dessas
por toda a Franca (FONSECA FILHO, 2007), até hoje Joseph Marie Jacquard €&
conhecido pelo tecido que seu tear foi capaz de produzir e que levou um de seus
nomes, Jacquard.

O tear de Jacquard ndo foi apenas uma revolucdo para a industria téxtil, foi
um modelo para a criacdo dos computadores. A maquina analitica, percursora do
computador que conhecemos hoje computava padrées algébricos utilizando o

mesmo sistema que o tear utilizava para computar padrdes de tecidos.
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Figura 29: Tear de Jacquard.

Fonte: (FONSECA FILHO, 2007, p. 90)

A maquina de costura prometia facilitar o trabalho de mulheres que
trabalhavam costurando em casa proporcionando producdo de roupas em escala
maior, 0 que, conseguentemente, iria torna-las mais baratas. Segundo Gini
Stephens Frings, “a democratizacdo da moda comegou com a invengao da maquina
de costura, que transformou o que era artesanato em industria e possibilitou a
producao de roupas em massa”. (FRINGS, 2012)

O ponto de partida para a inovacdo aconteceu logo apos a Revolucao
Industrial, em 1790, com a criacdo, do marceneiro Thomas Saint, da maquina que
era destinada para a fabricacdo de calcados, mas acabou sendo adaptada de outras
formas para tentar ser utilizada para a confeccdo de roupas. Em 1829, o alfaiate
Barthélemy Thimmonier patenteou uma maquina de madeira que fazia ponto
corrente, e que ja exercia muito melhor o processo de confeccédo de vestuario. Foi a
primeira tentativa de fazer uma producédo comercial, e Thimmonier chegou a vender
e trabalhar com elas em uma fabrica de uniformes militares em Paris, mas, depois
disso, acabou sendo aterrorizado por outros alfaiates que temiam a perda de
emprego para maquinas, o que acabou destruindo todas menos uma, que
Thimmonier levou para Amplepuis, cidade onde nasceu, e onde se encontra até

hoje.
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Figura 30: projeto da maquina de costura de Barthélemy Thimmonier.
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Fonte: (MOURA, 2006, p. 28)

Varios inventores idealizaram uma maquina que pudesse simplificar a
costura e tentaram achar uma que realmente fosse Util para as costureiras. Quem
recebe o verdadeiro crédito pelas maquinas de costura é Elias Howe, que patenteou
0 modelo em 1846, o engenheiro mecanico ja a idealizava ha tempos, mas nunca
tinha sucesso nos resultados, até que, depois de um sonho, Howe descobriu o que
faltava: o furo na ponta da agulha, e entdo estava criada a maquina de costura
operada a mao. “Tantos foram os passos na dire¢ao da obra final que, pode-se dizer
gue a maquina de costura como a conhecemos € quase uma criacao coletiva de
génios diversos” (MOURA, 2006, p.29)
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Figura 31: Projeto da maquina de costura de Elias Howe.

L. L20ie Jr.
Sewing Mackine.
HE4780 o, Patented Sep. /0 /846

Fonte: (MOURA, 2006, p.30)

Enquanto isso, nos Estados Unidos, Isaac Merrit Singer criava sua versao da
maquina de costura, a qual adicionou um diferencial essencial: um pedal, que
deixava as maos livres para poder guiar o tecido. A costura continua, que sua
maquina era capaz de fazer, também foi uma caracteristica marcante que ajudou a

proporcionar o seu sucesso e uma grande rivalidade com Howe.

Figura 32: Primeira Maquina de costura de Isaac Singer.

Fonte: (MOURA, 2006, p. 31)
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Singer patenteou e produziu suas maquinas em série no ano de 1851.
Quarenta anos mais tarde, essas maquinas tornaram-se um utensilio fundamental
aos lares de muitas mulheres. Em 1960, essa foi ainda mais aperfeicoada e chegou
no seu modelo classico, a Singer 15C, conhecida como “pretinha”, essa foi o
primeiro modelo fabricado no Brasil pela industria pioneira de maquinas de costura
da América do Sul, Singer, instalada em Campinas, no estado de Sdo Paulo. Entre
outras evolucbes de modelos, podemos destacar também a Multipontos, que fazia
pontos decorativos e o famoso zigue-zague*, e a primeira maquina de costura
eletrbnica, que foi langcada no Brasil em 1975.

Com todas essas conquistas, a marca Singer tornou-se um simbolo, e € uma

das maiores fabricantes do mundo de maquinas de costura.

_ Figura 33: Maquina Singer
Figura 34: Versdo 15C, “Pretinha”. Athena (eletronica).

SINGER

Fonte: Site Singer® Fonte: Site Singer®

4 Linha ou série de linhas quebradas, flexuosas, que formam alternadamente angulos agudos e
obtusos, salientes e reentrantes.

5 http://www.singer.com.br/nossa-historia/

8 http://www.singer.com.br/nossa-historia/
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Os primeiros feitos das maquinas de costura foram roupas de uniformes
militares, que, depois do fim da Guerra, as medidas utilizadas serviram para
promover a producdo em massa de roupas masculinas. O outro grande feito
realizado pelas maquinas do comeco de sua existéncia veio de Levi Strauss,
gue usou a maquina para costurar as primeiras calcas jeans.

As inovacgbes ndo pararam de acontecer, as industrias frequentemente
recebiam novas maquinas e novos métodos de opera-las, tudo para facilitar a
producdo e torna-la mais barata, como foi o caso dos motores movidos a

eletricidade.

No inicio do século XX, uma série de avangos tecnolégicos
espetaculares causou impacto na sociedade mundial. O motor
de combustdo interna, o motor elétrico e os rudimentos de
telecomunicacéo fizeram com que os fabricantes aspirassem a
niveis de eficiéncia até entdo inimaginaveis. (COSTA,;
BERMAN; HABIB, 2000, p.48)

Dentre as grandes revolucdes das maquinas, o computador foi um dos
grandes marcos na evolucdo da tecnologia. Com o desenvolvimento da
sociedade, comeca a surgir a necessidade de construir maquinas que
solucionassem problemas e que pudessem realizar calculos complexos e usar
raciocinios quase iguais ao do ser humano. Segundo Fonseca Filho, “A
computacdo é um corpo de conhecimentos formado por uma infra estrutura
conceitual e um edificio tecnologico onde se materializam o hardware e o
software. A primeira fundamenta a segunda e a precede” (FILHO, 2017, p.13).

A histéria da computacdo comeca com a relacdo de duas areas: da
matematica e da légica. Foi gracas a essas ferramentas que se tornou possivel
construir os computadores, o sistema numeérico hindu-arabico e a invencdo do
zero (usado para especificar um espaco em branco) que foram umas das
maiores criacbes da humanidade, viabilizando métodos matematicos e
aritméticos. (FONSECA FILHO, 2007)

Também foram inventadas ferramentas utilizando codigos e calculos
gue tiveram seus destagues na construcdo da histéria do computador, como
por exemplo: o Tear de Jacquard, ja mencionado anteriormente; as réguas de
célculo; a maquina de Pascal; a calculadora de Leibniz; a maguina Analitica de

Babbage; a Maquina de Turing. E houve também nomes importantes como o
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de Galileu, que uniu o experimental ao matematico, dando inicio a ciéncia
moderna. Todos esses antecessores dos computadores tiveram seu devido

crédito para a construcao do sistema computacional que conhecemos hoje.

Figura 35: Maquina de Turing (the Bombe).

Fonte: Museu Virtual de Informatica’

7 http://piano.dsi.uminho.pt/museuv/1946atuning.html
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A maquina de Turing, inventada em 1936, por Alan Mathison Turing se

tornou o que podemos chamar de o berco do que realmente era “computavel”.

De um ponto de vista tedrico, a importancia da Maquina de
Turing estd no fato de que ela representa um objeto
matematico formal. Através dela, pela primeira vez, se deu uma
boa definicdo do que significa computar algo. E isso levanta a
gquestdo sobre 0 que exatamente pode ser computado com tal
dispositivo matematico, assunto fora do escopo do presente
trabalho e que entra no campo da complexidade
computacional. (FONSECA FILHO, 2007, p. 75)

Turing criou conceitos basicos existentes na Ciéncia da Computacéo,
sua maquina foi muito utilizada pelo governo inglés em 1940, durante a
Segunda Guerra Mundial, para decifrar codigos secretos dos alemaes.
Figura 36: ENIAC sendo configurado.

Fonte: Computer History Museum?

A maquina de Turing era tdo grande que podia ocupar uma sala inteira,

como foram o caso também dos primeiros computadores que sucederam a

8 Museu da Histéria do Computador, http://www.computerhistory.org/revolution/birth-of-the-
computer/4/78
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invencao de Turing, no inicio da computacgdo eletrénica. O primeiro computador

eletrénico, o ENIAC?, foi criado por Eckert e Mauchly nos Estados Unidos.

[...] esta maquina e a equipe que a projetou e construiu, serao
responsaveis por um grande salto no desenvolvimento dos
computadores eletrbnicos. Seu formato era em U, suas
memorias tinham 80 pés de comprimento por 8,5 de largura, e
cada um dos seus registradores de 10 digitos media 2 pés. Ao
todo possuia 18.000 valvulas. Executava desvios condicionais
e era programavel, o que o diferenciava das outras maquinas
construidas até a data. Sua programacdo era feita
manualmente, através de fios e chaves. Os dados a serem
processados entravam via cartdo perfurado. (FILHO, 2007,
p.104)

Com a evolugdo das maquinas, os computadores tornaram-se

portateis, podendo ser utilizados em qualquer lugar.

Figura 37: PC Personal Computer, Modelo TRS-80.

Fonte: Computer History Museum?®

Conduzindo para a histéria da impressora, antes do seu surgimento,
voltando ao inicio da antiguidade, o homem empregava técnicas de impresséo
no seu cotidiano, gravava formas sobre madeira, pedras e metais. Com o
passar do tempo, a invencdo do papel e a descoberta da tinta, junto com o

desenvolvimento da escrita, capacitou o homem a gravar conhecimentos

9 Electrical Numerical Integrator and Computer, traducdo para o portugués, Computador
Integrador Numérico Eletronico

10 Museu da Histéria do Computador, http://www.computerhistory.org/revolution/personal-
computers/17/298/1157
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através dessas ferramentas. Antes da massificacdo do processo de impresséo,

os livros eram escritos todos a mao.

Foram testadas vérias técnicas que pudessem agilizar esse processo,
entre as primeiras técnicas esta a de Johann Gutenberg que, em 1450, criou

uma presa que funcionava da seguinte forma:

[...] na extremidade de uma haste de ago esculpia-se uma letra.
Depois, golpeava-se o0 pequeno instrumento com um martelo
contra um metal mais mole, como o chumbo. Os espacos
vazios que se formavam no chumbo serviam de molde para
letras iguais e eram enchidos com estanho fundido. Uma vez
obtidas, as letras de estanho eram colocadas uma a uma
formando linhas. Essas linhas formavam péaginas. O
procedimento era trabalhoso. Demorava-se um dia inteiro para
montar uma pagina. Terminado o processo, impregnava-se a
pagina com tinta, uma mistura de azeite vegetal e p6 de
carvdo. Em seguida, com uma prensa, pressionava-se o papel
contra as letras embebidas de tinta. (COSTA; TABUENCA,
RONCHERA; BARRIO; VILLARRUBIA, 1995, p. 129)

Essa prensa de tipos moveis foi se automatizando aos poucos. A
impressao cilindrica, criada pelo impressor Friedrich Koenig, em 1803,
possibilitou que o trabalho pudesse ser feito sem muito esforco humano,
principalmente para realizar o processo de troca de papel. Nesse caso, com a
utilizacdo da maquina manual, o trabalhador precisava mover as alavancas da
prensa, as quais eram muito pesadas. Com a introducdo da impressdao em
série pela maquina a vapor, iISSo ja ndo era mais necessario, os cilindros
conduziam o papel até a prancha de impressdo sem esforco, possibilitando a
impressdao de 3.000 por hora. Koenig também foi o responsavel pelo
desenvolvimento do entintamento!! automatico, onde havia rolos que
espalhavam a tinta por cima das letras metalicas.

Com o passar dos anos foi possivel imprimir uma linha inteira de uma
vez s6 e a Linotipia, inventada por Otto Merganthaler, foi um dos maiores
avancos para a historia da impressora. Mais tarde, com a aplicacdo da
estereotipia'? foi possivel a impresséo direta de paginas inteiras.

A impresséo foi aumentando a sua velocidade com aplicacao de papel

continuo: as rotativas dos periédicos imprimiam dos dois lados do papel, € no

11 ato ou efeito de entintar; atintamento, tintagem.
12 cliché adaptavel ao cilindro da rotativa
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final, o dobravam instintivamente (COSTA; TABUENCA; RONCHERA,;
BARRIO; VILLARRUBIA, 1995)

Figura 38: Linotipo de Otto Merganthaler.

Fonte: Revista Tecnologia Grafica®®

As técnicas de impressao foram evoluindo junto com as maquinas, e
algumas sdo usadas até hoje como é o caso da Tipografial4, que foi uma
técnica implementada nas prensas de tipos moveis. Em 1796, o austriaco Alois
Senefelder, criou a Litografia, uma técnica que utilizava uma pedra polida, tinta
e uma prensa. O texto era produzido na pedra e depois reproduzido no papel,
utiizando a prensa para pressionar o papel junto a pedra resultando na
impressao.

Em 1904, a tecnologia de impressao Offset foi inventada pelo Ira
Rubel, o que foi uma evolucéo direta da Litografia e funcionava gravando-se “o
texto ou desenho em uma placa metalica que, uma vez entintada, imprime num
cilindro de borracha”. (COSTA; TABUENCA; RONCHERA; BARRIO;
VILLARRUBIA, 1995, p.130)

Quinze anos depois, a Serigrafia ganha forca nos Estados Unidos e na

Europa, utilizando uma tela com tecido poroso, o desenho € deixado com os

Bhttp://revistatecnologiagrafica.com.br/index.php?option=com_content&view=article&id=4231:u
ma-breve-historia-da-linotipo&catid=68:materias-especiais&ltemid=188

4 Um conjunto de caracteres, letras maitisculas e mindsculas, sinais de pontuacdo e nimeros
do mesmo tamanho e estilo, chama-se tipo. A técnica de imprimir com tipos moveis é a
tipografia.
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poros finos, e o restante, que ndo € para ser reproduzido, € coberto com uma
cola. Essa técnica de impressdo pode ser aplicada a diversos tipos de
materiais, inclusive em tecidos, e é utilizada na area da moda até hoje para a
aplicacao de estamparia.

Um dos nomes mais importantes da historia da impressao foi Chester
Carlson, que inventou a maquina capaz de fazer coépias, a fotocopiadora, que
poderia reproduzir textos ou imagens. Ele a batizou de Xerox, e foi entdo que
nasceu uma nova forma de impresséo, a xerografia®®.

As histérias das impressoras com e dos computadores encontram-se
verdadeiramente com o desenvolvimento da prensa digital, foi a partir dai que
comecgaram a evoluir juntas. Essa prensa foi capaz de imprimir imagens
diversas em folhas diferentes, sem a necessidade de alterar as formas, como o
caso das outras prensas. As impressoras modernas usam desse modelo digital
com o sistema da tecnologia a laser que so6 foi desenvolvido a partir de 1983,
pelas empresas HP e Canon.

A evolucdo das impressoras foi além de utilizar papel e tinta. A
impressora 3D, objeto de producdo desse projeto, € a mais moderna
impressora dos Ultimos tempos, sendo capaz de imprimir objetos
tridimensionais. O nome, associado com as impressoras convencionais,
remete a mesma légica das impressoras convencionais, mas possibilita que o
modelo digital, criado em um software de fatiamento com um modelo em 3D,
CAD, materialize-se integralmente. O objeto € construido através de camadas
gue sdo sobrepostas uma a uma, e pode ser constituido utilizando diversos
tipos de materiais, mas principalmente o plastico.

A tecnologia permite que vocé desenhe, projete e imprima seus
prototipos penas com alguns cligues no seu computador, que nao precisa ter
configuracdes muito avancadas, 0s Unicos pré-requisitos sdo um aplicativo
gue desenvolva objetos em 3D, que a propdsito varios aparelhos com o
sistema Windows jA possuem em sua nova atualizacdo gratuitamente, a
impressora 3D, ou 0 servico de uma empresa que alugue a mesma, e sua

matéria-prima.

15 processo de reproducdo de texto ou imagem com o uso da maquina xerox, por meio da
técnica de fotocondutividade
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Considerados por muitos a terceira revolugao industrial, o surgimento
da impressora 3D modificou (e continua modificando) o mercado e a industria

ao redor do mundo, ndo sendo diferente na indUstria da moda:

Estamos falando sobre o futuro ao qual corpos podem ser
escaneados, e se vocé tiver um scanner do seu proprio corpo
ou de todas as suas modelos, entdo vocé pode digitalmente
adicionar as formas e estruturas que vao perfeitamente vestir
a pessoa ou seu publico. De fato, qualquer coisa que vocé
imaginar produzir, de mascaras a bolsas, até pecas
decorativas e vestidos, chapéus e espartilhos. Qualquer coisa
que vocé vestir, e que é considerado moda'®. (Informacéo
verbal)

Essas impressoras estdo ficando cada dia mais acessiveis e
compactas, o0 que facilita o manuseio dentro de casa. A perspectiva € que
daqui a pouco a maioria das pessoas consiga ter acesso a uma dessas
impressoras, dando facilidade de adquirir diversos produtos sem sair de casa,

inclusive poder imprimir suas proprias roupas.

4.4.1. Funcionamento da impressora 3D.

O processo de impressdo comeca com o filamento, de escolha do
operador, onde no caso deste projeto foi utilizado um termoplastico TPE. Os
filamentos sdo dispostos em rolos que devem ser inseridos na impressora,
onde serdo guiados até o bico de impressdo. No momento de compra desses
filamentos deve-se prestar atencdo a espessura que se deseja, pois, a
mesma deve ser compativel com o bico da maquina