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RESUMO

O objetivo do referido trabalho é um resgate da vida e obra do musico, cantor e
compositor brasileiro Angenor de Oliveira, popularmente conhecido como
Cartola. Por meio de uma websérie, o trabalho busca apontar as contribuicdes e
o valor que o mesmo deixou para Musica Popular Brasileira e sua relacdo com a
escola de samba Estac&do Primeira de Mangueira, onde atuou como compositor
e fundador, fundamental para a criacdo e construcdo da identidade cultural do
carnaval brasileiro. Ainda nesse sentido, o trabalho ainda avalia o papel que a
midia exerce sobre a musica e a carreira dos artistas de uma forma geral e como
esse papel foi fundamental para as dificuldades que Cartola enfrentou em vida
para ter sua obra reconhecida. Por fim, confirma-se toda a contribuicéo e legado
que a obra do artista deixou ao samba e como que, ao final de sua vida, teve
finalmente o reconhecimento por seu talento somente apds um alinhamento com
o mercado e o auxilio de grandes artistas da época.

Palavras-chave: Cartola, Jornalismo Cultural, Websérie, Samba, Mangueira.



ABSTRACT

The purpose of this paper is a rescue of the life and career of the brazilian
musician, singer and composer Angenor de Oliveira, popularly recognized as
Cartola. Through a webseries, the paper seeks to point out the contributions and
the value that it left for brazilian popular music and its relationship with the samba
Estacdo Primeira de Mangueira, where he acted as composer and founder,
fundamental for the creation and construction of the cultural identity of the
Brazilian carnival. In the same way, the paper also evaluates the role that the
media plays on music and the career of artists in general and how this role was
fundamental to the difficulties that Cartola faced in life to have his work
recognized. Finally, it confirms all the contribution and legacy that the artist's work
left to samba and how, at the end of his life, he finally had recognition for his talent
only after an alignment with the market and the support of great artists of that
period.

Keywords: Cartola, Webseries, Cultural Journalism, Samba, Mangueira.
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1 INTRODUGCAO

Angenor de Oliveira, apelidado como Cartola, foi um cantor, compositor, poeta
e sambista brasileiro, considerado por diversos criticos, musicos e artistas como o
maior sambista da histdria da musica brasileira. Compositor e intérprete de diversos
sucessos como, “As rosas nao falam”, “O sol nascerd”, “O mundo é um moinho” e
“Alvorada”. Cartola foi fundador da Mangueira e consagrou a escola de samba como
campea do Carnaval carioca diversas vezes, além da escola com maior notoriedade
no cenario do samba. Ainda nesse sentido, o artista teve alguns de seus sambas
gravados por grandes intérpretes da musica brasileira.

Contudo, apesar de sua vasta carreira e talento, o presente trabalho identificou
gue o mesmo viveu de maneira singela, sem desfrutar de luxos. Durante boa parte de
sua vida realizou arduos trabalhos informais, como pedreiro e lavador de carros e seu
primeiro disco s6 foi gravado quando tinha 66 anos. Apesar do grande sucesso de
seus sambas, Cartola ndo desfrutou de dinheiro e luxos, tendo no final de sua vida
morando numa casa doada pela prefeitura do Rio de Janeiro.

Buscando como objetivo evidenciar os motivos que levaram a essa biografia, é
apresentada em meio de uma websérie em 3 capitulos a historia de vida de Cartola,
abordando as dificuldades que sofreu desde sua infancia, a fundagado da escola de
samba Estacdo Primeira de Mangueira. Do mesmo modo, a formagdo da musica
popular brasileira, do samba e, principalmente, influéncia da midia na colocacéo de
Cartola como um dos artistas mais relevantes da musica brasileira, concluindo com
uma visao clara com os diversos fatores que fizeram com que a grandiosa obra do
artista nao tivesse alcangado tao grandiosa divulgagdo em sua época.

Por fim, constata-se que as estruturas sociais e mercadoldgicas do mercado
fonografico da época, assim como o abandono da midia e a falta de uma proposta de
comunicagao efetiva foram primordiais para as dificuldades e perda de

reconhecimento do artista em vida.
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2 METODOLOGIA

Para entender a participacdo cultural de Cartola para a identidade musical
brasileira, serdo realizadas pesquisas de carater qualitativo e descritivo, em forma de
entrevistas audiovisuais, para a criacdo de uma Websérie de 3 episddios, além de
uma extensa pesquisa bibliografica. Segundo Denzin e Lincoln (2006) “a pesquisa
qualitativa €, em si mesma, um campo de investigagao”.

No segundo semestre de 2021, deu-se inicio as pesquisas bibliograficas a
respeito do tema, como a histéria de vida de Cartola, o surgimento da Estacao de
Primeira de Mangueira, a histéria da Musica Popular Brasileira, sobre a elaboragéo de
webséries, os quais continuam em andamento até o momento para melhor
estruturagdo da peca e entendimento do tema. Através disso, construir um prognostico
sobre a falta de midia para Cartola atingir o seu “apice” mais cedo. “A pesquisa
bibliografica €& desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos” (GIL, 2002).

As entrevistas aconteceram na cidade do Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Jacarei

na realizagao de integrantes de escolas de samba, artistas, fas e parentes de Cartola.

A entrevista € uma ferramenta imprescindivel para se trabalhar buscando-se
contextualizar o comportamento dos sujeitos, fazendo a sua vinculagao com
os sentimentos, crengas, valores e permitindo, sobretudo, que se obtenham
dados sobre o passado recente ou longinquo, de maneira explicita, porém
tranquila, e em comunhdo com o seu entrevistar que devera, inicialmente,
transmitir atitudes que se transformem em transferéncias e troca mutua de
confiabilidade. (PINHEIRO, 2019).

Ao longo das entrevistas, foram retirados fragmentos para a pesquisa
descritiva, assim ligando toda a pesquisa, com as falas dos entrevistados. “A pesquisa
descritiva objetiva conhecer e interpretar a realidade sem nela interferir para modifica-
la.” (CHURCHILL, 2003).

Para examinar o tema de construgdo dos episddios da webseérie, foi feita
pesquisa bibliografica, utilizando como principal o artigo “A vida e Arte de Cartola” de
Jason J. Guedes Jr.

Como parte do processo de levantamento de dados sobre assuntos que
complementam toda a pesquisa, pesquisas relacionadas a populacdo como o

comportamento e fatos, foram levantadas por meio de matérias jornalisticas
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disponibilizadas no meio online, como a Panorama Mobile Time e o Sistema de Midia

do Google.

O estudo de campo procura um aprofundamento de uma realidade especifica.
E basicamente realizada por meio da observacdo direta das atividades do
grupo estudado e de entrevistas com informantes para captar as explicagées

e interpretagcdes do ocorrem naquela realidade. (GIL, 2002.)

Foram selecionadas 59 pessoas, sem critérios de inclusdo, a partir de
questionarios respondidos através do Google Forms. As perguntas selecionadas

foram:

- Qual a sua idade?

- Vocé conhece a Escola de Samba Estagdo Primeira de Mangueira, do Rio de

Janeiro?

A pergunta acima era dividida entre duas opgdes, sim ou n&o, se a resposta fosse sim,
abria-se outra aba com a pergunta abaixo:

- Vocé sabe quem fundou a escola de samba Estagao Primeira de Mangueira?
- Qual o principal nome da Histéria do Samba, na sua opinidao?
- Vocé conhece o musico/poeta Cartola?

- Vocé conhece alguma musica do Cartola? Qual?

A maioria da amostra (n=59) conhecia a escola de samba Estagao Primeira
de Mangueira (76,3%), porém n&o sabiam quem foi seu fundador (84%), conforme
descrito no Grafico 1 e no Grafico 2.
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Grafico 1 — Frequéncia do conhecimento dos entrevistados sobre a escola de

samba Estagéo Primeira de Mangueira (n=59)
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Fonte: Autor, 2022. %: percentual

Grafico 2 - Frequéncia sobre o conhecimento do fundador da escola de samba Estagao

Primeira de Mangueira (n=45)
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Fonte: Autor, 2022.

Tal acontecimento pode ser relacionado pela pouca idade dos entrevistados,
pois a maioria possuia idade entre 18 e 25 anos (40,7%), e também, por ndo

conhecerem o musico Cartola (72,9%), como € mostrado no Grafico 3 e Grafico 4.



Grafico 3 — Frequéncia de idade dos entrevistados. (n=59)
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Fonte: Autor, 2022. %: percentual

Grafico 4 — Frequéncia do conhecimento dos entrevistados sobre Cartola
(n=59)
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3 REFERENCIAL TEORICO

O presente trabalho apresenta seu referencial tedrico em seis etapas, sendo
estes:

e A histdria da Musica Popular Brasileira, mais conhecida como MPB. No
ano de 2022, o primeiro registro musical da MPB comemora 120 anos,
carregando uma bagagem historica para contextualizar o leito do
presente trabalho.

e A importancia do samba. Sao relatados os significados, trajetérias,
importancia histérica, carnaval e sobre a estagdo Primeira de Mangueira,
buscando compreender a necessidade destes nas analises realizadas
neste trabalho.

e O papel da midia na musica. Esta parte do trabalho destaca sobre a
divulgacdo em massa, e como o avanco da midia, através dos anos,
repercutiu diferentes artistas em distintas épocas. Para contextualizar o
leitor deste trabalho e o telespectador da websérie, sera feita abordagem
mostrando como a midia demorou para alavancar a carreira artistica do
Cartola.

e Na etapa seguinte € apresentado o ponto chave deste trabalho, onde é
introduzido o referenciado Cartola. Para explorar o tema, sera utilizado o
artigo “A vida e Arte de Cartola” de Jason J. Guedes Jr. Com o artigo
citado, procura-se analisar como de fato era a vida do Cartola. O artigo,
langado pela Histéria Estudio, prioriza contar a trajetéria de altos e baixos
do fundador da Estagdo Primeira de Mangueira, descrevendo e
detalhando sua origem familiar, sua chegada ao Morro da Mangueira e
seus sentimentos pessoais. O artigo “Que samba é esse malandro? Uma
analise teoldgico-existencial de sambas de Cartola a partir da teologia da
cultura de Paul Tillich.”, escrito por Elton Tada, sera utilizado para auxiliar
0s acontecimentos historicos durante a vida de Cartola.

¢ Na quinta etapa é abordado o que sao séries, a sua continuidade na linha

temporal e a importéncia de suas propostas.
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¢ A sexta e ultima etapa contara com a explicacdo do que sado webséries,
a sua importancia nos meios de comunicagao e o seu alcance perante a

populagao.

3.1 Musica popular brasileira

Conforme pontuado por Zan (2001), a musica popular brasileira ganhou
espaco, ao longo do ultimo século, como uma manifestagdo cultural associada ao
desenvolvimento da industria do entretenimento. A partir da invengao do fonégrafo por
Thomas Edison, em 1877, constituiu-se um importante ramo da industria cultural — a
industria fonografica — que passou a ter na musica popular o seu principal produto.

Segundo Neder (2010), Mario de Andrade pontuava que a musica popular
brasileira, mais conhecida como MPB, era uma das mais completas e que mais
representava a nacionalidade de um povo. Nessa altura, segundo Mario de Andrade,
a modinha ja se transformava em musica popular, 0 maxixe e o samba haviam surgido,
formaram-se conjuntos seresteiros, conjuntos de “chordes” e haviam se desenvolvido
inumeras dancgas rurais.

Para a compreensao do circuito de comunicacao pautado pela musica popular
brasileira & inevitavel ressaltar o fator social, visto que através dessa visao completa
as suas mais variadas facetas como sendo um produto tanto cultural, industrial quanto
artistico. No entanto, para uma compreensao completa da can¢éo popular brasileira
em sua originalidade é importante explorar como os fatos decorreram ao longo do
século XX, sendo necessario realizar uma analise de todas as dimensodes historicas
que foram englobadas naquele periodo ao tema, podendo assim entender a trajetéria
histérica de todo esse fenébmeno.

Os mais diversos estudos que englobam a musica popular brasileira ainda nédo
estado totalmente estruturados, conforme abordado por Napolitano (2006), apesar que
com o tempo vem adquirindo uma maior consisténcia dos fatos, particularmente de
forma especial a partir da década de 1990. Segundo o que ele pode observar, temos
um duplo sentido: “a tendéncia de interdisciplinaridade em algumas areas de ciéncias
humanas (Histdria, Sociologia, Comunicagéo, Antropologia e Letras) e o surgimento
de uma vigorosa ‘teoria da cangao’, a partir dos aportes da semiética da cangao, de
Tatit (2004). A musica popular brasileira teve seu desenvolvimento inicial desde os
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anos 1930 por meio de cronicas e criticas musicais, historiografia de tipo jornalistico,
estudos memorialisticos, biografias de artistas e grupos, ensaios sobre o tema e
dentre outros trabalhos relevantes para o contexto.

Segundo Napolitano (2006), foi apenas em meados de 1930 que o samba
passou de um género afro-brasileiro a ser reconhecido como simbolo da identidade
brasileira. Pois, foi ai que o género musical se popularizou através de meios de
comunicagédo, principalmente o radio, e assim apareceu o Samba de Noel Rosa
atingindo também as classes médias, assim como o samba de Cartola, ganhando
forca a nivel nacional.

Hermeto (2012) traz em seu artigo que o didlogo do samba com os ritmos
latinos incrementou o samba-cang¢ao surgido nos anos 1920, dando-lhe a alcunha de
“samba abolerado”. De andamento moderado, seus temas, timbres e interpretacdes
tinham no excesso de romantismo sua marca registrada, e no “fim de caso”, a tematica
mais recorrente.

Ainda segundo Hermeto, a bossa-nova & conhecida como uma criagao carioca,
que advém de uma classe média que simplesmente pautava em suas cancdes a
narrativa do seu cotidiano e que tinham o costume de se reunir para tocar violao e
cantar em ambientes privados. Os “bossa-novistas” como podemos chamar todos os
artistas que fizeram parte desse modelo tinham sobre a sua influéncia uma forma de
cantar de intérpretes que iam em uma visao contraria ao do samba. Pode-se destacar
diante desse género Tom Jobim e Joao Gilberto que costumam ser considerados os

dois maiores artistas representantes do género.

3.2 O samba e as suas manifestagoes

No conjunto de representagao nacional, a invencao de carater social do Brasil
como a terra do samba representa uma imagem que se mantém até hoje,
ultrapassando os tempos apesar de todas as dificuldades no ambito da musica popular
brasileira. No consenso da identidade cultural brasileira no segmento da musica, o
samba urbano teve que passar por um longo processo para deixar de ser considerado
como algo de categoria marginal e receber a sua consagragao como um simbolo
nacional.

Os caminhos percorridos pelo samba, principalmente pelo “samba carioca”

estdo interligados ao contexto mais geral do desenvolvimento da industria capitalista.
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As transformacgdes que estavam em andamento na época trouxeram algumas
mudangas fundamentais que levaram o samba mesmo sem perder contato com suas
proprias raizes, a incorporar outras atitudes e outros tons. De forma industrializada, a

musica popular brasileira expandiu-se no ramo do entretenimento e no ramo cultural.

O carnaval teve seu lugar garantido a partir do ingresso da classe média e
jurados da elite, artistas, pautaram a intensificagao da festa carnavalesca que
propagou o espirito cooperativo que prevalecia entre as entidades

carnavalescas nos primeiros anos de seu surgimento. (TURETA, 2013)

A origem do carnaval, ou a sua principal inspiragao, pode ser relacionada a
diversos eventos e lugares, como as primitivas festas de colheita dos camponeses, os
cultos egipcios a deusa isis (conhecida por ser bondosa, além de ser a deusa protetora
de comerciantes e marinheiros), as festas dedicadas a divindades na Roma Antiga ou
o culto ao deus Dioniso na Grécia Antiga. (VALENCA, 1996)

Segundo o artigo Escolas de Samba: Trajetéria, contradi¢gdes e contribui¢cdes
para os estudos organizacionais de César Tureta (2013) nas primeiras décadas do
século XX, foi quando se deu o surgimento das primeiras organizagbes que
posteriormente se transformariam e teriam a responsabilidade de transformar o
carnaval brasileiro no maior espetaculo carnavalesco que podemos verificar hoje ao
longo do mundo. E sdo essas organizagdes que hoje conhecemos como Escolas de
Samba. As escolas de samba surgiram no Rio de Janeiro na década de 1920, apesar
de que por um longo periodo permaneceram com suas apresentagdes sem terem um
nome definido, ocorrendo uma nuance entre a variagao de nomes “Blocos” e “Escola
de samba”.

No Rio de Janeiro, em meados do século XIX, o carnaval iniciou seu primeiro
aparecimento como introdutor da histéria da festa que € comemorada por todo pais
ao longo de diversos anos e a partir dai se tornou referéncia para as outras capitais.
E devido a esse inicio do carnaval carioca as demais cidades do pais passaram de
maneira dindmica e fluida a encaixar a festa em sua forma definida sempre tornando-
a mais ou menos semelhante ao primeiro decorrido na cidade do Rio de Janeiro. Em
Sao Paulo, por exemplo, as primeiras associacdes do carnaval sofreram influéncia do
que ocorreu no Rio de Janeiro, porém um ponto importante de pautar € que foi

absorvido elementos do samba rural do interior do estado. (RAPHAEL, 1990)
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As escolas de samba surgiram em 1920 através dos blocos de desfile que
atravessam as ruas do Rio de Janeiro, onde agrupavam principalmente a camada
pobre da populagao. Inicialmente, as escolas de samba se reuniam apenas quando
estava préximo do carnaval. O carnaval tornou-se oficial em 1935, onde transformou
as escolas de samba em entidades civis sem fins lucrativos. (COSTA, 2003).

O modelo carioca originou uma transformag¢ao das escolas de samba, que no
cenario atual tornou-se um modelo ideal de organizagdo carnavalesca para
apresentacdo em grandes desfiles pelo pais. (COSTA, 2003)

As escolas de samba tiveram sua origem de forma popular e apesar disso, o
samba, que assimilado a essas organizagdes carnavalescas que chamamos de
escolas de samba, se distanciou do que podemos chamar de uma condi¢c&do de género
musical marginal, para ser o estilo que representa a musica popular brasileira.
(COSTA, 2003)

“Isso ocorreu devido a uma tradicdo ja consagrada no pais de contatos e
relagdes entre intelectuais e musicos da camada popular, que objetivavam a
criagdo da identidade da cultura popular brasileira, a partir de uma ag¢ao de
carater politico influenciado pelo sentimento de nacionalismo da década de
1930” (TURETA et. al, 2013).

A Escola de samba da Estag&o Primeira de Mangueira, surgiu quando Cartola
mudou-se para o0 morro da Mangueira. Sem saber de tal feito, acabou fazendo uma
histéria. No momento, seu pai estava passando por algumas dificuldades financeiras
e néo tinha condigdes de pagar o aluguel da casa em que moravam, no bairro das
Laranjeiras. A mudancga ocasionou um dos maiores feitos para a historia do samba
carioca. (COSTA, 2003).

Cartola quando fundou a Mangueira definiu que a escola buscava transmitir o
samba dos morros, e foi fundada em 1928. No comeco das apresentagdes das escolas
de samba ainda ndo existia 0 samba enredo que hoje € apresentado, sendo assim os

mestres de canto improvisavam os versos nas ultimas partes do trajeto do desfile.

3.3 O papel da midia na musica

O uso de manifestagbes artisticas e culturais nos meios de comunicagéo liga-
se ao inicio do jornalismo, quando comegaram a surgir na Europa os primeiros jornais

referentes a cultura. O jornalismo definiu grandes mudancgas sociais €, com o tempo,
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0 Mesmo comegou a se voltar para campos especializados, incluindo o jornalismo
cultural. A revista portuguesa de musica “O Ramalhete das Rosas”, que foi publicada
em 1842, representa o comego do jornalismo cultural, quando difundiu-se pela Europa.
Um dos primeiros meios para divulgacdo da musica brasileira foi o surgimento do
fondgrafo, no inicio do século XX (SARAIVA, 2004).

Em 1902, os jornais da época publicaram as primeiras noticias sobre o
fondgrafo e os cantores, como diz Cabral (2016) em seu artigo. Com a chegada do
aparelho ao Brasil, a musica se desenvolveu e a midia impressa comegou a

aproveitar-se do momento para lucrar divulgando os musicos.

O radio, por necessidades mercadoldgicas e financeiras passa a divulgar com
maior afinco a musica e a cultura popular, ja que estas atraiam um maior
publico. Durante a década de 1930, auge da Era do Radio, os principais
géneros da musica popular ja contavam com divulgagdo em nivel nacional
através do radio. (SALDANHA, 2013).

A midia possui grande forga e influéncia, e isso torna-se perceptivel quando ela
consegue influenciar as pessoas em uma ideia ou mesmo um julgamento sobre algo.
Nota-se que quando é falado sobre midia, relaciona-se todas as suas formas de
veiculagao, seja ela falada, escrita, televisionada e até aquela feita pelos meios virtuais
e outros meios que sejam possiveis.

Considera-se a midia como um quarto poder, ou seja, a quarta maior parte da
economia, sendo a maior fonte de informacgdes e de entretenimento da populacgao,
segundo Silva (2014). O poder de manipulagéo por parte da midia pode agir como um
tipo de controle social, que ajuda no processo da massificagdo da sociedade, gerando
eventualmente pessoas que caminham sem um pensamento préprio. De forma
subliminar, através de veiculos de comunicagao, como a televiséo, jornais e internet,
€ disseminado um discurso com uma determinada ideologia, a fim de criar modelos a
serem seguidos e homogeneizando estilos de vida.

A classe musical também se encaixa no modelo de influéncia exercido pela
midia, sendo assim, também sofre a dificuldade que a mesma pode causar. A midia
nao determina o que sera aceito pela populacdo, mas é ela que, em um processo
longo e continuo, influencia no que é considerado cultura. Se ela convence a

populacdo referente a algumas tomadas de decisbes, partira de cada um a
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necessidade de n&o aceitar a imposicdo dada pela mesma e procurar novas fontes de

cultura.

3.4 Angenor de Oliveira

O artigo de GUEDES (2007) conta a trajetéria de Angenor de Oliveira,
conhecido como Cartola, do nascimento até a sua morte, trazendo seus altos e baixos.
Nasceu no Rio de Janeiro, e foi morar em Laranjeiras com 8 anos de idade, onde
aprendeu a tocar cavaquinho com seu pai. Devido a crise econémica instaurada no
Brasil e o falecimento de seu avé, Angenor e sua familia tiveram que se mudar para o
Morro da Mangueira, local onde mais tarde alavancaria a fama do reverenciado
“‘Cartola”. O sambista recebeu esse apelido pois utilizava um chapéu de coco,
semelhante a uma cartola, para nao sujar os cabelos de cimento nos seus trabalhos
como pedreiro. Angenor fundou o Bloco carnavalesco dos arengueiros junto com o
amigo Carlos Cachacga e outros sambistas. Faziam musicas e provocavam a policia,
eram temidos pelas arruagas e brigas, mas eram admirados pelo samba produzido.
Dois anos depois, juntou-se aos sambistas para fundarem juntos a escola de samba
Estacao Primeira de Mangueira, trazendo o titulo de campea do Carnaval algum tempo

depois.

Figura 1 - Fotografia do compositor, cantor e violonista Angenor de Oliveira, mais conhecido
como Cartola
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Fonte: Arquivo Nacional (site Flickr), 2018.
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Apods isso, GUEDES (2007) ainda traz algumas turbuléncias que o cantor,
compositor e violinista Cartola passou no decorrer de sua vida, como a sua nao
aceitagdo a “comercializagdo” do samba na comunidade e finaliza o artigo com o
falecimento do mesmo. Cartola foi velado na quadra da Mangueira e homenageado
por todas escolas de samba. Ele foi enterrado no cemitério do Caju ao som da bateria
da Mangueira e o coro baixo da multiddo cantando “As rosas nao falam”.

A biografia “Divino Cartola — Uma vida em Verde e Rosa” traz a dificuldade
vivida por Cartola mesmo apds ter suas composi¢cées gravadas por grandes artistas
da época, o que ocasionou o desaparecimento de Cartola por algum tempo. Apds isso,
houve uma mobilizagdo para reabilitar Cartola na musica novamente, iniciada pelo
jornalista Sérgio Porto, que falava constantemente sobre o artista em sua coluna no
“Diario Carioca” (MONTEIRO, 2012).

"Sérgio era sobrinho de Lucio Rangel, que foi quem apelidou Cartola de
Divino. Eles se encontraram em um bar de Ipanema, bairro onde Cartola
trabalhava lavando carros de madrugada em uma garagem", lembra
Monteiro, salientando que o esforgo de Porto néo foi suficiente para dar ao
artista a projecao merecida a época, mas foi a primeira de uma série de agdes
que culminariam na redescoberta de Cartola nos anos 1960, década na qual
houve uma revalorizagdo do samba (MONTEIRO, 2012).

De acordo com Monteiro (2012), a redescoberta de Cartola se deu apés um
processo no qual a Mangueira estava enfrentando dificuldades para que seus sambas
enredos emplacassem nos carnavais. Durante a década de 50, uma vertente da
escola tentou se alinhar totalmente ao mercado fonografico da época, na qual Cartola
nao se enquadrava, resultando no seu afastamento da participacdo nas composi¢oes
e sambas da escola. Cartola vai trabalhar em um posto de gasolina, depois como
zelador na associacao de escolas de samba, e por fim abre um bar em parceria com
sua esposa, o Zicartola, em um casarao que estava prestes a ser demolido. (BETSY,
2018). O artista passou por dificuldades que precisou viver de empregos nao formais
para garantir a sua sobrevivéncia. Segundo Silvestre (2014), chegou a ser dado como
morto, devido ao jeito que Cartola se encontrava.

Passados 10 anos, ja na década 60 a escola busca seus antigos compositores

para a retomada de seu prestigio no carnaval carioca, uma vez que a tatica de se
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alinhar ao mercado ndo havia gerado bons frutos. E nesse cenario que Beth Carvalho,
artista que havia ganho destaque no cenario do samba nacional e era apaixonada pela
Mangueira, conhece Cartola. Atenta aos trabalhos dos compositores da escola, Beth
solicita uma audicdo com Cartola a fim de procurar composi¢des para seu proprio
disco. Ao final da audi¢cdo, Beth fica encantada com tamanho talento em suas
composicdes e praticamente resgata novamente Cartola ao mercado artistico da
época. (SILVESTRE, 2014)

Mesmo assim, ainda levou muito tempo para que Cartola langcasse o0 seu
primeiro disco, que chegou as lojas somente no ano de 1974, fazendo com que o
sambista s6 conhecesse a fama no final da vida, apds passar por diversas
dificuldades. Jodo Carlos Botezelli, mais conhecido como Pelao, foi o responsavel pelo
disco gravado de Cartola, ap6s muita insisténcia do mesmo a gravadora Marcus
Pereira. Cartola falava que Peldo foi o “descobridor do sambista quase morto”.
(CAMPOS JUNOR, 2021).

Cartola mudou a historia do samba e do carnaval. Muitos artistas consagrados

da musica brasileira ja interpretaram suas cangdes.

Esse parece ter sido, afinal, jovem Angenor de Oliveira, na manutencéo da
atualidade permanente de sua arte. E que, tendo a oportunidade de
‘modernizar-se’ através da aceitagcdo de esquemas e modas musicais
oferecidos prontos por artistas representantes de classes mais altas, Cartola
preferiu evoluir sempre em coeréncia com a realidade de sua condigcao e
cultura média de sua classe. E ia ser essa coeréncia, alias, que o levaria a
deixar de compor sambas de enredo para a sua escola de samba, a
Mangueira, quando percebeu que as expectativas dos cartolas de sua prépria
comunidade se voltavam ingenuamente para fora, isto é, para a aceitacao de

padrdes que ndo correspondem a verdade da sua gente (BARBOZA, 1983).

TADA (2010) em seu artigo analisou alguns sambas de Cartola segundo a
teologia de Paul Tillich, e evidenciou que os sambas de Cartola se mostram bastante
substanciais para serem analisados. Ou seja, as produgdes de Cartola ndo séo
apenas “um pandeiro e um cavaquinho”, mas uma produgao artistica com uma
abertura valiosa dentro de si propria para diversas expressdes existenciais profundas.
Mais do que isso pode-se notar e afirmar que uma sociedade como a brasileira que

tende a valorizar seus musicos e poetas de categorias mais “eruditas” como Vinicius
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de Moraes, Chico Buarque de Holanda, Tom Jobim; deve saber olhar para outros
ambitos de sua cultura, ndo apenas para conhecé-la, nem tdo pouco para reverenciar-
la, mas para critica-la e experiencia-la.

Segundo a historiadora Nilcemar Nogueira, neta de cartola, o maestro Villa-
Lobos colocava-se como um grande fa do compositor. “Villa-Lobos valorizava o que
era produzido no morro e considerava as cangdes criadas ali a genuina musica
brasileira”. Ela conta que quando o maestro precisava de um estimulo pra criagao de
uma melodia, procurava Cartola e Carlos Cachaga (DUARTE, 2019).

3.5 Séries

Antes de entender o que € uma série é preciso entender um campo maior que
engloba essa tematica, o audiovisual que esta presente no dia a dia da sociedade
como peca fundamental para a comunicacao.

De acordo com Rabaga e Barbosa (2001), comunicacéo é derivada do latim,
"communicare", cujo o significado € ‘tornar comum’, ‘partilhar’, ‘repartir’, ‘associar’,
‘trocar opinides’, ‘conferenciar’. Comunicar implica em participacio.”

Logo é possivel entender que comunicagédo € uma ag¢ao de compartilhar algo.
Entre tantas formas de comunicar existe o audiovisual, area responsavel por estimular
os sentidos da visao e audig&o nas trocas de informagdes.

Para Rabaca e Barbosa (2001) audiovisual é a “qualidade de qualquer
comunicacao destinada simultaneamente aos sentidos da audi¢cdo e da visdo.” Ou em
outras palavras dos proprios autores “qualidade de todo e qualquer meio que transmite
mensagens através de som e imagem: cinema, televisdo, o préprio veiculo
denominado audiovisual’.

No século XXI o audiovisual perpassa entre a televisdo, cinema, o digital e as
multiplataformas. De acordo com o Kantar IBOPE o consumo de conteudos
audiovisuais no Brasil tem se mostrado expressivo entre os internautas.

Série é considerada um programa televisivo ou programa online com uma
quantidade ja pré-definida de capitulos por temporada, que sdo chamados de
episodios.

As séries exibidas nas emissoras de televisdo possuem roteiros especificos

que basicamente sao divididos em duas formas: a que possui a narracao em formato


https://pt.wikipedia.org/wiki/Programa_de_televis%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Televis%C3%A3o_online
https://pt.wikipedia.org/wiki/Epis%C3%B3dio
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de capitulos e a que possui narragao em formato de episddios. As histdrias que sao
contadas em capitulos possuem suas proprias particularidades, como a de nao
completar a histéria até o final do capitulo. A cada capitulo, com seu formato e tema
préprio, sempre acrescenta algo a mais na historia, inclusive personagens. O capitulo
€ narrado por partes, a cada capitulo. O enredo da mesma e os personagens vao
sendo construidos e compreendidos a cada capitulo da série (SILVA, 2014).

As grandes produgdes em formato de série sdo langadas semanalmente por
emissoras de televisao fechada e pelos servigos de streaming, mas a cultura de tais
foi iniciada ha algum tempo, por volta do século XIX. Entre 1920 e 1930, por exemplo,
tinha-se o radio como uma principal fonte de noticias e entretenimento. A televisao,
embora ndo totalmente formada e disseminada, comegava a aparecer como alguns
processos experimentais. (NASCIMENTO NETO, 2016; PINHEIRO, 2019).

O cenario atual, portanto, € de ampliagdo das formas de produgéo e consumo
audiovisual, e embora a TV ainda esteja consolidada no modelo tecnolégico
de transmissdo de sinal, o que implica uma experiéncia dominantemente
nacional e em fluxo, o que chamamos aqui de cultura das séries é resultado
dessas novas dindmicas espectatoriais em torno das séries de televisao,

destacadamente, as de matriz norte-americana (SILVA, 2014).

O que mais era parecido com o formato adotado pelas séries de televisdo hoje
em dia eram os folhetins. Nesses folhetins, eram publicadas pequenas partes de
histdrias, geralmente acabando com algum fato emocionante para que, no dia
seguinte, as pessoas pudessem saber o que aconteceria com a historia e com os
personagens. Os capitulos eram vendidos diariamente, no jornal impresso. Com a
fama do radio, vieram as novelas radiofénicas e, mais tarde, a televisdo ganhou
espaco para a dramaturgia (NASCIMENTO NETO, 2016; PINHEIRO, 2019).

3.6 Webséries e streaming

Para Mbariket (2011) “uma websérie € uma apresentagao em série criada pelo
talento individual e distribuida na internet para que todos vejam”. Tendo essa
informacéo como base e os dados sobre YouTube que foram apresentados, o produto

deste trabalho sera uma websérie sobre a figura do Cartola e do samba.
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A websérie é veiculada principalmente em uma linguagem audiovisual, onde
em sua maioria sao criadas para plataformas de video online, como o YouTube. (DE
MEIRA, 2018).

Visto que a plataforma de divulgagdo é o espacgo cibernético, a técnica de
producao da websérie precisa ser adaptada ao meio, principalmente quanto
aos planos, ao tempo e as categorias da narrativa — sobretudo, o espaco e
os personagens. (HERGESEL, 2013).

O Brasil como um todo se destaca no consumo de videos em relacdo a média
global. 80% dos brasileiros assistiram videos online gratuitos, frente a 65% dos
estrangeiros. O mesmo vale para videos em redes sociais (72% x 57%) e videos em
servigos por assinatura (62% x 50%). E o crescimento ocorre independente da forma
de acesso: 68% dos usuarios de internet viram mais video e TV online por streaming
gratuito durante os periodos de isolamento e 58% mais streaming pago. (KATAR
IBOPE, 2021)

O presente trabalho consiste em uma websérie disponivel no YouTube sobre o
Cartola e o samba. Em dados disponiveis pelo Panorama Mobile Time e Rafael Kiso
o YouTube esta entre os cinco aplicativos em que os brasileiros passam mais tempo

ao longo do dia.

Figura 2 - Apps que os brasileiros passam mais tempo ao longo do dia
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Fonte: Panorama Mobile Time Dez 2021 e Rafael Kiso (2022, online)

Apesar dos dados da figura 1 que comparam a quantidade de tempo que os
brasileiros ficam em cada aplicativo colocar o YouTube apenas na quinta posicéo, os

dados sobre consumo de video sdo animadores. De acordo com o Sistema de Midia



28

do Google 2021 e Rafael Kiso (2021), demonstrado na figura 2, sdo 127 milhdes de
brasileiros usuarios do YouTube. Colocando o Brasil como terceiro pais que mais

consome a plataforma e o YouTube como principal canal de midias sociais no pais.

Figura 3 - Quantidade de brasileiros no YouTube
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Fonte: Sistema de Midia do Google — outubro de 2021 e Rafael Kiso (2021)

Dados que analisam usuarios acima de 18 anos de maneira global, ainda do
Sistema de Midia do Google e de Rafael Kiso (2021), demonstram que a maioria dos
usuarios da plataforma sdo homens, correspondendo a 54,2% e 45,8% sao mulheres.

Além disso, 66,6% dos usuarios tém mais de 25 anos de idade, a figura 3 mostra
que a faixa etaria que mais consome o YouTube é entre 25 e 34 anos.
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Figura 4 - Idade dos usuarios do YouTube
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Fonte: Sistema de Midia do Google — outubro de 2021 e Rafael Kiso (2021)

No mundo sado 2,29 bilhdes de usuarios da plataforma de acordo com dados da
plataforma, sendo o segundo maior buscador do mundo e se analisarmos a
quantidade de horas que sao assistidas no YouTube temos o resultado de 1 bilhdo de
horas, sendo que 70% desse tempo é consumido em dispositivos moéveis, como nota-

se na figura 4.
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Figura 5 - Quantidade de horas por dia de videos assistidos no YouTube
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Fonte: Sistema de midia do Google — outubro de 2021 e Rafael Kiso (2021).

De acordo com o Kantar Ibope (2021), € possivel ter dados sobre os melhores
dias para postar videos devido as preferéncias dos usuarios.

Os insights também apontam algumas preferéncias de consumo. De acordo
com os dados preliminares, o dia de semana favorito dos brasileiros para assistir a
videos online é o domingo, e o dia de menor consumo é quinta-feira. Os devices mais
usados sdo Smart TVs (48%) e smartphones (42%), seguidos de computador (8%) e
tablets (2%). (Kantar ibope, 2021)

Segundo Hergesel (2013) existem diferentes tipos de conteudo no audiovisual,
cada qual com o seu nicho e estratégia com focos para desenvolvimento.

Dentre os tipos de narrativas audiovisuais, existem os filmes, classificados
como longas-metragens e curtas-metragens, as séries de televis&o, os teleteatros e,
sobretudo, as webséries, um género que estd sendo propagado, principalmente
devido aos sites de videos. (HERGESEL, 2013)
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4 APRESENTAGAO DA PEGA JORNALISTICA

41 Concepcao (Pré-producgao)

Para a producéo desse projeto, cujo tema é “Cartola: o samba entre rosas e
moinhos”, a modalidade definida foi a websérie que, de acordo com Zanetti (2013), se
caracteriza como um produto tipico para a internet o qual se decorreu do processo de
migrag&o do audiovisual para os aparelhos portateis.

O desenvolvimento do projeto foi realizado a partir da elaboragédo de um
esquema prévio contendo um tema central, quantidade de episddios, o tempo
estimado de cada episddio, pré-roteiro, selecdo de entrevistados, elaboracdo de
imagem e o local para distribuicdo da websérie.

A websérie conta a histéria de vida de Cartola, a relacdo com a Estagao
Primeira de Mangueira, sua carreira musical e a falta de midia para divulgagcéo da
mesma.

Os entrevistados foram divididos entre fas de Cartola e da escola de samba
Estacdo Primeira de Mangueira, jornalistas com ligagdo ao samba, familiares de

Cartola, artistas com ligacdo ao samba, Cartola e a Estacdo Primeira de Mangueira.

4.2 Identidade Visual da Websérie

A identidade visual da websérie foi iniciada com a escolha da paleta de cores
que é composta por tons de verde e rosa. Foram escolhidas a partir de uma analise
de coloragao baseada nas cores utilizadas pela escola de samba Estagao Primeira de

Mangueira.

Figura 6 - As cinco cores que juntas somam a paleta da identidade visual da websérie.
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Fonte: Autor, 2022.
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4.3 Execugao (Produgao)

No primeiro semestre do ano de 2022, iniciou as buscas para escolha das
personagens que viriam compor a estrutura da websérie. Por meio de buscas na
internet e indicagdes, seguindo o critério de possuirem relagdo com Cartola, com o

samba e com o meio jornalistico, foram escolhidas as personagens da tabela abaixo.

Tabela 1 — Relagdo com nomes dos entrevistados

Nomes dos entrevistados

Jornalistas:

Chico Pinheiro

Marcelo Machado
Familiares:

Nilcemar Nogueira — Neta
Artistas:

Vadinho Freire

Enzo Belmonte

Vivian Pelodan

Caca Nascimento

Dudu Pinheiro

Leci Brandao

Fas:

Marcio Nascimento
Mangueira:

Marcio Perrota — Locutor oficial da quadra da Mangueira.

Fonte: Autor, 2022.

As entrevistas aconteceram em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, onde foi preciso
fazer uma busca por locais histéricos, como: A quadra de samba da Mangueira e da
Rosas de Ouro, o Museu do Samba, que fica localizado na favela da Mangueira e em
casas dos convidados, assim trazendo sofisticacdo de delicadeza para contar a
historia.

O roteiro da websérie com a sequéncia dos depoimentos dos entrevistados se

apresenta da seguinte maneira:

Cada episddio € um corte livre dos entrevistados, intercalando as falas entre si
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de diferentes perguntas relacionadas ao titulo da obra, assim trazendo versatilidade
nas falas e um complemento entre os entrevistados.

As perguntas feitas para os entrevistados foram:

- Qual ainfluéncia do samba na sua vida?

- Qual a importancia do Carnaval para a nossa Cultura?

- Qual a importancia da Mangueira para o Carnaval do Brasil?

- Quando se fala em Cartola, o que vem em sua cabega?

- Qual a histéria mais marcante de Cartola para vocé?

- Vocé acha que artistas de samba tém menos influéncia na midia do
que outros géneros?

- Vocé acredita que Cartola foi injusticado?

- Qual o diferencial da Mangueira?

- Qual a importancia do Cartola para a musica brasileira?

- Como podemos reviver a histéria de Cartola nos dias atuais?

O primeiro episddio apresenta os cortes estruturais das entrevistas e se dao
pelos temas:

- Samba e sua histéria;

- Curiosidades Cartola;

- Historia de Cartola;

- Musicalidade de Cartola;A
- Admiragao por Cartola;

- Sua morte.
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EE”‘HA’ ROTEIRO DE GRAVACAO E EDICAO | EPISODIO 01
BLACKOUT - LOGOS
Imagens de apoio na Mangueira e no Rio de Janeiro
OFF VALTER RODRIGUES:
Talvez o samba seja mais que uma folia,
talvez um sambista tenha sonhos,
talvez um cavaquinho chore de tristeza.
O respeito de uma apresentagao musical ligada ao samba
Trilha vem de berco, e isso eu posso te afirmar, pois ndo € qualquer um
melancolica | que gosta de samba ou que defende suas origens.
O samba é uma ligagdo, uma geracgao.
Samba eu, samba vocé, sambamos juntos todos os dias,
sera que vocé ainda nio percebeu?
O samba traz as tradigdes religiosas, das rodas de danca
africana e de uma vertente baiana, onde foi migrada para o Rio de
Janeiro, na época, capital do Brasil.
Meu avé contava historias de um poeta que vivia em um
morro da cidade maravilhosa.
Um poeta que com muita humildade e talento, se tornou
referéncia no samba, referido por diversos artistas como o maior.
Imagem e audio: preciso me encontrar - cover zeca
pagodinho e marisa monte
Os olhos do meu avd se enchiam de lagrimas ao falar de um
poeta que com maestria citava rosas e moinhos.
Meu avé faleceu ha alguns anos, e na minha memoria, vem
ele cantando sambas deste poeta.
O nome desse poeta é Angenor, e € dele que meu avé falou!
VINHETA
As rosas
nao falam - Cortes livres com o tema samba.
Tema

Proprio

Manchete: Coisinha do pai ja foi tocado em Marte.
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Pranto de
poeta -
Cartola

Animagao: primeiro samba registrado - Donga: Pelo Telefone
Animagao: Alcione - Nao deixe o samba morrer
Transigcdo de tema com fala do Cartola - samba marcante

Cortes Livres com os temas: historia de cartola, musicalidade
e admiracgao.

Video: Dona Zica e Cartola na cozinha.
Animacéao: Primeiro disco de Cartola
Imagens do Zicartola.

Transi¢cao de tema - Cartola falando sobre o significado de
musica.

Cortes livres com os temas: histérias de cartola e morte.

O mundo é um moinho - Cartola, Ney Matogrosso e Maria
Rita

Explicacdo do nome Angenor, dada por Chico Pinheiro e
Cartola.

Citacao sobre Cazuza.
Imagem de Flavio Cavalcanti.
Imagem de Nelson Sargento.

Finalizagdo com imagens do velério do Cartola e créditos.

No segundo episddio, os cortes estruturais das entrevistas se dao pelos temas:

Carnaval;

Histdéria da Mangueira;

Caracteristicas da Mangueira e suas cores;
Comunidade;

Admiracao pela Mangueira.
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TRILHA / ROTEIRO DE GRAVACAO E EDICAO | EPISODIO 02
EF
BLACKOUT - LOGOS
Imagens de apoio na Mangueira e no Rio de Janeiro.
OFF VALTER RODRIGUES:
Alguns pensamentos vém a mente quando falamos de
Carnaval.
O carnaval ndo é apenas um feriado nacional que vocé
descansa em casa ou que sai para beber em um bloco.
Trilha - . ~
melancdlica | Esfamos falanQo de uma tradicdo, um amor, um carinho... ndo
s6 por musica, mas sim por pessoas.
Tem um céu no carnaval, muito estrelado, talvez vocé nunca
tenha visto uma constelagé@o nas cores verde e rosa, mas eu ja vi, e
posso te dizer: E LINDO!
Essas estrelas chegam por meio de um trem, um trem vindo
de uma estagdo onde a primeira coisa é coragdo e a segunda € o
samba.
Coracdao verde, coracdo rosa, coracdo Cartola, coracao
Jamelao, coragao Carlos, coragdao Dona Zica.
Coragoes pela Mangueira, a estacédo do amor.
As rosas
nao falam - VINHETA
Tema .
Préprio Cortes livres com o tema Carnaval.

Samba enredo da Mangueira 2022, fazendo ades&o com
imagens da comunidade cantando.

Cartola - Chega de Demanda

Cortes livres com os temas: Histéria da Mangueira,
caracteristicas, cores e comunidade

Reportagem: Bill Cliton visita a Mangueira

Reportagem: Usain Bolt visita a Mangueira.
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Tempos
idos
Cartola

Animacéo: Cartola - Sala de Recepcgao.
Fotos de mulheres importantes na Mangueira.

Gilberto Gil, Gal Costa e Caetano Veloso - Exaltacdo a
Mangueira

Animacéo: Cartola - Tempos ldos.
Cortes livres com os tema: Admiragéo.
Poema narrado por Marcelo Machado

Finalizagdo com imagens da Mangueira e créditos.

No terceiro e ultimo episddio, os cortes estruturais das entrevistas se ddo pelos

temas:
- Momentos do samba;
- Preconceito estrutural;
- Injusticas no meio musical;
- Cartola injusticado;
- Reviver Cartola.
TRILHA / ROTEIRO DE GRAVA(;AO E EDICAO | EPISODIO 03
EF

BLACKOUT - LOGOS

Imagens de apoio na Mangueira e no Rio de Janeiro.

OFF VALTER RODRIGUES:

Bom... vocé ja deve ter se perguntado o porqué de varias
duvidas, certo?

Por que o céu é azul?
Por que a terra gira?
Por que os dentes caem?

Por que o sol brilha?
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Trilha
melancélico

As rosas
nao falam -
Tema
Proprio

Por que a gente cresce?
Algumas perguntas sao faceis de responder...
agora me responde uma coisa:

Por que, um artista, chamado Angenor, nomeado por diversos
musicos e criticos como o maior sambista da historia, conseguiu
gravar seu primeiro disco apenas aos 66 anos?

Estranho né?

Mas isso aconteceu, e até hoje ninguém consegue explicar
direito essa historia.

A Unica coisa que eu sei, € que meu avoé tinha razdo quando
ele falava que esse tal de Angenor era um génio.

Ah... Ja te disse né? Mas vou repetir:
Meu avé chorava escutando esse Angenor,

hoje, eu também choro, escutando esse poeta, conhecido na
Mangueira, como divino,

divino Cartola!
VINHETA

Cortes livres com os temas: Momentos do samba e
preconceito.

Animagao: Alcione - Nao deixe o samba morrer
Animacéao: Adoniran Barbosa - Bom dia tristeza
Tema da Mangueira de 2019 e 2002.

Cortes livres com os temas: Injusticas no meio musical e
Cartola Injusticas

Imagem: Jair Rodrigues

Depoimento de Cartola falando sobre as dificuldades que
viveu.

Imagens de Cartola

Finalizagdo com imagens do Cartola e créditos.
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Figura 7 - Gravagbes na quadra da escola de samba Estagcado Primeira de Mangueira

Fonte: Autor, 2022.

Figura 8 - Guilherme Faleiros na quadra da escola de samba Estagéo Primeira de Mangueira

Fonte: Autor, 2022.
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4.3.1 Chico Pinheiro

O primeiro personagem escolhido foi o jornalista e apresentador de televisdo
Francisco de Assis Pinheiro, mais conhecido como Chico Pinheiro. O mesmo foi

escolhido devido sua relagdo com o samba e o carnaval.

Figura 9 - Guilherme Faleiros entrevistando Chico Pinheiro

Fonte: Autor, 2022.

Figura 10 - Guilherme Faleiros e o entrevistado Chico Pinheiro

Fonte: Autor, 2022.
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4.3.2 Nilcemar Nogueira

A segunda personagem a ser escolhida foi Nilcemar Nogueira, neta de Cartola.
A mesma é fundadora do Centro Cultural Cartola, localizado no Rio de Janeiro.

Figura 11 - Guilherme Faleiros com a entrevistada Nilcemar Nogueira

Fonte: Autor, 2022.

4.3.3 Vadinho Freire

Outro personagem escolhido para compor a websérie foi Vadinho Freire,

compositor e sambista criado no morro da Mangueira.
4.3.4 Enzo Belmonte e Caca Nascimento
O compositor e sambista Enzo Belmonte e a cantora Caca Nascimento também

foram personagens escolhidos para a composicdo da websérie. Os dois sao

integrantes da escola de samba Primeira Estagao de Mangueira.



Figura 12 - Guilherme Faleiros com os entrevistados Enzo Belmonte e Caca Nascimento

Fonte: Autor, 2022.
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4.3.5 Dudu Pinheiro

Luis Eduardo Pinheiro de Oliveira, conhecido como Dudu Pinheiro, € um
compositor, cantor e instrumentista conhecido por seus sambas, arranjos e
composic¢des. Foi escolhido para compor a websérie devido sua vivéncia com o samba

e a musica.

4.3.6 Marcio Perrota

Marcio Perrota é diretor de comunicagdes da escola de samba Estagao
Primeira de Mangueira, além de ser locutor e escritor. Foi escolhido para compor a

websérie devido sua paixao pela escola de samba e sua vivéncia com o carnaval.

4.3.7 Leci Brandao

Leci Brandao € uma cantora, compositora e uma das maiores sambistas da
musica popular brasileira. Foi escolhida como personagem da websérie devido sua

influéncia no mundo do samba.

Figura 14 - Leci Brand&o durante as gravagdes

Fonte: Autor, 2022.
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Figura 15 - Guilherme Faleiros com a entrevistada Leci Brandao

e
Fonte: Autor, 2022.

4.3.8 Vivian Pelodan

Vivian Pelodan Vieira € uma cantora e compositora da cidade de Jacarei/SP.
Foi escolhida para fazer parte da composi¢gdo de personagens para websérie em
questao devido sua vivéncia na area musical. Vivian é compositora e atua em
diferentes areas da musica. Além disso, ja fez composi¢cdes para competi¢cdes internas

na Estacao Primeira de Mangueira.

4.3.9 Marcelo Machado

Marcelo Machado Rodrigues foi outro personagem escolhido para compor a
websérie. Marcelo € jornalista e professor do curso de jornalismo na Universidade do
Vale do Paraiba. O jornalista ja trabalhou durante anos em especiais de carnaval para
o G1, pertencente ao grupo Globo. Também esteve presente em diversos momentos

da Estagao Primeira de Mangueira, tanto na forma jornalistica, quanto na pessoal.
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Figura 16 - Guilherme Faleiros com o entrevistado Marcelo Machado

Fonte: Autor, 2022.

4.4 Publico-Alvo

Com uma linguagem para um publico massificado, de forma mais coloquial,
utilizando artistas e pessoas ligadas ao Cartola e ao samba, a websérie foi destinada
a pessoas que gostam do samba e da Musica Popular Brasileira, afim de homenagear
o saudoso Cartola.

Numa segunda analise, sabe-se que a midia possui um grande papel como
mediadora do conhecimento, ja que esta cada vez mais inserida na rotina de vida das
pessoas, empenhando uma grande influéncia na sociedade, em meios de
comportamentos, modas, atitudes etc. Tendo isso em vista, o referido trabalho e seu
produto tém como objetivo alcangar profissionais da area da comunicagao e de midias
sociais, no intuito de evidenciar o quanto a midia pode impulsionar a carreira de um
artista, visto que por falta dela, Cartola demorou longos anos para consolidar-se como

artista.
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4.5 Viabilidade

Para construir uma analise sélida para os episédios, foi necessario um
investimento de tempo e dinheiro, comegando pelos livros de estudo que ao todo

custaram cerca de R$265, sendo cinco unidades.

Livros:

e A sincope das idéias: a quest&do da tradicdo na musica popular brasileira (Marcos
Napolitano) — R$ 80,00

e Cartola — Colegdo Mestres da Musica no Brasil (Monica Ramalho) — R$37,00

e Cartola — Criangas Famosas (Edinha Diniz) — R$30,64

e Historia da Musica Popular Brasileira — Rodrigo Faour R$80,00

e Martinho Conta: Cartola (Martinho da Vila) - R$37,88

O investimento necessario foi feito totalmente pelo autor da obra. As gravagoes
no Rio de Janeiro, que aconteceram nos dias 17, 18 e 19 de Setembro de 2022,
custearam R$1.956,00, totalizando isso de uma verba ligada a transporte,
alimentacao, hospedagem e equipamentos. As gravagdes em S&o Paulo custearam
R$824,90, totalizando a verba ligada a transporte de Sdo José dos Campos até Sao
Paulo e alimentacdo. Foi necessaria a contratacdo de um videomaker para fazer
captagbes de drone e ceder imagens de carnavais feitas pelo proprio, que no qual
mora no Rio de Janeiro e ja havia prestado servigcos para a Estagdo Primeira de
Mangueira. O valor foi de R$1.300,00.

Ao todo, foi investido na obra o valor de R$4.080.

O projeto ndo tem intengao de fins lucrativos, somente um retorno historico para
Cartola e um portfélio profissional para o autor. Mas podera ser comercializado para
dar énfase a obra. O autor ndo utilizara valores futuramente ganhos, onde toda a sua
monetizag&do sera destinada como doagao a Estagcédo Primeira de Mangueira, Museu

do Samba e pessoas ligadas aos direitos de imagens usadas.
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4.6 Finalizagao

4.6.1 Técnica

Cada episddio tera em média 27 minutos, totalizando-se 3 episodios.

O manual do TGjor avisa que o limite de tempo dado a cada aluno é de 20
minutos. No caso, foi necessario a adequacdo de tempo, pois foram muitos
entrevistados na obra, onde falas importantes e contextos histéricos nao podiam ser

cortados. A coordenacao do curso foi avisada.

Episdédio 1 — Cartola, do chapéu ao poeta

Nesse episddio, a websérie introduzira a histdria de Angenor de Oliveira, sua
contando sua trajetéria pessoal, musical e artistica. O episédio abordara a dura e
ardua trajetdria de Cartola, sobre seus trabalhos informais na area da construgcéo, em
um posto de gasolina em Ipanema como lavador de carros, mesmo ja tendo suas
cangodes interpretadas por grandes vozes da musica brasileira. O episédio busca
retratar a importancia de Cartola para a musica brasileira e principalmente para o

samba, buscando o sentimento de cada entrevistado sobre o tema.

Episddio 2 — Manqueira, o primeiro amor

Esse episddio retratara a histéria da fundagdo da escola de samba Estagao
Primeira de Mangueira, por Cartola e seus amigos. Também sera retratada a historia
do Carnaval e sua importancia para o Brasil. Ainda contara a importancia da Estagao

Primeira de Mangueira para a sua comunidade.

Episddio 3 — A midia e o fim

O terceiro e ultimo episddio trara momentos de delicadeza do samba, assim
fazendo a ligacdo com o preconceito existente no meio musical e suas injusti¢as.

Ainda contara como Cartola foi injusticado e como reviver a sua memoria.
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A websérie sera apresentada pelo autor do trabalho, Guilherme Faleiros, e tera

como titulo “Cartola: o samba entre rosas e moinhos”.

4.6.2 Divulgacao

O meio de comunicacdo estabelecido para a distribuicdo da websérie € o
Youtube, pelo canal do autor da obra. Outra forma de divulgacéo sera o langamento
de pequenos trechos das entrevistas com um misto de assuntos com enfoque em
quem era Cartola. Sera publicado na aba reels e na aba story, no perfil pessoal do
autor no Instagram.

A estreia da websérie sera feita para amigos préximos e familiares em um
cinema na cidade de Sao José dos Campos.

Sua comercializagdo e distribuicdo dependera de autorizagbes ligadas ao

Cartola durante o produto desta obra, como videos e musicas do artista reverenciado.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao fim do trabalho e consequente realizagdo da websérie proposta, € possivel
tracar de maneira clara as tendéncias e meios que levaram a vida de Cartola como
um artista pouco valorizado em vida por sua obra.

Se por um lado o samba teve seu crescimento nos anos 30, consoantes com
a consolidacdo da MPB no mercado fonografico da época, a caracteristica social da
marginalizagao do ritmo fez com que houvesse uma breve repulsa das camadas de
maior poder aquisitivo ao inicio de sua consolidacdo como um ritmo nacional. Foi
nesse cenario que Cartola encontrou justamente o inicio de sua carreira e toda a
dificuldade para sair de uma condi¢ao de vida de extrema pobreza para alcancgar as
paradas dos radios e carnavais da época.

Nesse contexto, tanto a midia quanto os programas de radio se apresentavam
para uma classe média alta, que buscava por diversao e por uma representacao de
seu proprio cotidiano, fato onde Cartola ndo se encaixava. Por diversas vezes, o
artista se recusou a compor e interpretar sambas puramente comerciais, que nao iam
de encontro com a realidade de sua comunidade. Conforme observado no referencial
tedrico, o poder da midia em trazer reconhecimento ao trabalho de um artista esta
diretamente relacionado com as dificuldades enfrentadas por Cartola nesse sentido.

Por outro lado, ja ao fim de sua vida, sua obra caminhou para um lado no qual
0 mercado havia uma aceitagdo, com obras roméanticas e com um elevado grau de
poetizacdo. Com o apoio de Beth Carvalho, Cartola ganha novamente os holofotes
da midia e das gravadoras, podendo finalmente desfrutar dos poucos anos de vida
que |he restavam, mas que mesmo assim nao foram suficientes para um acumulo de
rigueza ou de uma vida luxuosa. Ainda nesse sentido, fica novamente claro o papel

da midia na aceitacdo e sucesso de um artista no mercado.
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7 APENDICES

Meses
Referencial teérico
Pesquisa
Objetivos

Entrega da ficha do
orientador

Entrega do Referencial

Teorico

Desenvolvimento do tépico
e peca preliminar, além do
publico-alvo e da tabela de

custos

Entrega do projeto em duas
vias online (uma em doc. e

outra em pdf.)

Conclusao das edigoes

Entrega final

APENDICE A - Cronograma

JAN FEV MAR ABR MAI

X
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X
X
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X
X
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X
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Uniknp &resac

Urhrermascn do Wae Go-Paaibs

TERMO DE AUTORIZACAD

I‘plo I:'m.mnu: |nshm'nr.'ulu abaixe firtade ¢ Wentificndn, sstoriz. gracseaamente, Dzulmu fal
L il T i . portador da) du ROG_ '_" L - THH- M -
F A "1 [k [ . o ulikizar minha entrevist,  ser veiculads, prmariamente.
o material cm mm .;jm_nvuhm comnd Trahalho de Conclusio de Curso, ou zinda destinadis &
melusdo em outros projeis educativos, arganizades eiou beencisdos pela FYEUNIVAP, sem
limitigia de tempa o de e dic exsbigies.

Esta aimorizagho inchai o uso de todo o materisl eriado que conlenha & aotrevists concedida o
dlaih-._ oy pelo alune (nh ¢ FYEUNIVAP, da forma que melhor lhe aprouver,
nalafamente pama 1nda e qualquer forma de comunicas;io s publico. lais como material impresso,
CDr ("compae dise”) CO ROM, CD-1 (“compact-dise™ mierative), “Bome video™, DAT [digital
audio tape™), DVD (“digital video dise™), ridin, mediodifusio. dclovsio aberte, fechada e por
assinatura, hem como sm di inagdo via [mSernot, imdepirck do processo o lranspore
de sinal ¢ supors maerial que venhs o sersilosdo para tads fins, sem Bmitsgio de tempo ou do
nimero de uilizaghes'exibices, no Brasil ¢'ow ma exierior, atraves de qualquer processo de
tramsponte de sinal ou sepone maieral existenie, ainda que ndo disponivel em temsario nacsomal,
sende cerio goe o materal criado desting-se § prodechs de obm intelectusl orgasizada ¢ de
iularidade exclusiva do FYELUMNIVAP, conforme expeesso ns Lei 9810098 (Lei de Dirvilos
Aulorais)

Ia comdicio de tinalas dos diresos patrimoniais de autor da séme die que trak o pressme. © sluno (ay
& a FVEUNIVAFP poderd despor liveemenie do mesma para toda ¢ qualguer medhilidade de
uliliznglio, por 5i ca par ierceiros por ela autonaadas par 1 fins, Pars 1amen, poden, a seu unico @
exclusive crotén, licenesr @ou coder a terceines, no odo ou em parke. no Brasil e/ou B0 exienar, 4
tisule granuso ou oneroso, seus diretos sobre & meszema, ndo cabendo 2 mem qualquer direile ¢lou
Temunerain, 4 qualquer iempo e tindos

ssujmedmr;m de_JEenenp1ll  A0Rgh

Assinatura: -., ,A!ilg
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APENDICE B — Autorizagao de entrevista, imagem e voz de Vivian Pelodan
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APENDICE C - Autorizacdo de entrevista, imagem e voz de Marcio

Nascimento

{E{%mﬂ P @rcsac

Unorprisdnda de Vo da Paikta

TERM( BE AUTORIZACAD

Pelo presenic mstrumenta, oy, ghataa imado ¢ wenbificada, sutonze. grociosamisie, o aluma {a)
Giihemmd 3o b i, portador (e do RG99, Tad- e

CPFF '|1-'| k] f'|‘,- - 15 . & utilizar manha entrevista, & ser veiculada, primanzmente.
no matcrial em texie deseavalvide como Trabalbe de Conclusio de Curso, ou sinda destinadas &
mnclusiin em outmos projesos sbsealives, orgonizados ey [kencidos pela FVEUNIVAPF, sem
limiiagde de tempo ou de nimero de exibigies

Estp autorzagde nclui o use de fodo o maleml cnado que contenha a enlrevista concedida Bo

din'lh (0% ‘3 . pelo ahmo (8] ¢ FYEUNIVAP, do forma que meelbar The aprouver,
tandd parn boda & qualquer forma de o o 0 plblico, L come material impresso,
CD [“eosmpact dise™), C0 ROM, CI1 {*compact-dise™ miertivek “home video”, DIAT (“digial
audio tape”y, DVD {“digital video disc™), s, mdindifusio, ielevisio abems, fechada © por
assinalura, berm came sun dsseminggio via insemet, mdependememenss do processn de iransparic
de =inal ¢ saporic nsaberial que venha a ser wilizada para fais fins, sem lmitagio de tempo ou do
mimers de wilizaghes'exibighes, no Brasil cou no exienar, atmvis de gualgeer processo de
tram=pore de sinal ou supeste matenal exisente, sands que ndo dmsponivel em cermittno nacional,
sendn cemo que o matenal criado destina-se 4 produgdo de obm intelectual ceganiada e de
titularidade exchisive da FYEUMIVAP, confomme expresso na Let 01098 [Lea do Diites
AiOrEis].

Wa condigdo de titular dos dises patrimoniais de aulor da séxie de que e o presenie, o aluno ja)
¢ a FYEAUNIVAP poderd dispor livremente da mesvu, pare toda e qualquer modalidade de
wilizagha, por s ou por lerediros por ¢la satonzados para tais fins. Pars lanto, poderd, a seu unico 2
exelusive eritério, licenciar e/ou ceder a tereeinos, no ado ow em pane, ne Brasl elow no extenor, 3
tihsly gratuito ce oneross, seus direins sobre o mesma, o cabende @ misn quakquer diresto e ou
remuneragiin, o qualquer iompo o tiada.

i T Lo
Sido Josi dos Campos, 2 de 521 0 .
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APENDICE D - Autorizacéo

Nascimento

Uy ¥ CQFCSAG

TERMO DE AUTORIEAT AD

Pelu presents i nta, 2. abaixe firmado ¢ slestificado, autonem, gracios , @ alunc jal
LRI o h'\.H'!I- ‘e, porador (2l do RO JULE ENU T e
CPF 448 - 1‘*;1 - ?]_';i"'l = T4 . o usilizar minha entrevista, o ser vewoualada, primanamenie,
o material em texin desenyobvide come Trabalha de Conclusio de Curso, ou ainda destinadaz 4
inclusio em outrs projeis educatives, onganeados c'ou boenclados pela FYEUNIVAP, son
limitag o de tempa oo de pEmens de exibiges.

Esty autorizagho inclsi o use de todo o material crisdo gue comenha o enlrovista concedida it
de il &% %, . pele akmo (sh ¢ FYEUNIVAP, da forma sque melhor The aprouver,
noledamente para doda ¢ qualquer forma de comunicagio ao piblxe. s como malenal impress,
€0 (ecmpact dise™), € ROM, CO-1 (“eompuet-disc” interativel, “home videa”, DAT Mdignal
audio tape™), DVD (“digiinl video disc”), mdio. rdiodilissbo, televisio aberta, fechsda e por
assinatars, hem eomo sua dhisemisagko via Intemel, independentementc di processo de irarspoft:
de sinal ¢ suporte material que venba a ser wilizado para tis fins, sem limitacdo d¢ fempo ou do
niere de unilwapheexibagies, mo Bmsil e'ou no exterion, atravis de qualquer processo &
iransporte de sinal ou ssporte material existente, ainda que win dssponivel em temling nacsonal.
sendn cema que o malenial cnado destinase 4 prodecio de obra imelecaal organcada e de
tiularidade exchesiva da FYELUNIVAP, conforme eapresso ma Lei 9600008 (Lei du Dhiesios
Asras]

o condigio de tivular dos dareitos patrimosiars de amtor da sémee 68 gad trata o presense, o aluno (a)
¢ a FYEUNIVAP podert dispor lhviemenie da mesma, para toda e qualquer maodalidade de
wtilizag o, por si ou por lerceiros por ol autonzadas para b fins Pars weo, poderd. a seu amco ¢
exelusive cména, lcencinr eiou coder 2 ieroeinos, no todo ou em parte. no Brasil ¢/oa ne extenor, a
titale gratuito ou ooeross, seus dergites sobre o mesma, ndo cehendo a mim qualquer direito e'ou
remaneragio, & qualquer iempe e tulo.

[ .

Fake _
S Jost doe Campos, LB & el Jr A
Assinarura mrrale,  Qupen Ae ootk
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APENDICE E — Autorizacdo de entrevista, imagem e voz de Enzo Belmonte

= W - bl - i 4

T @rcsac

I il kg b Ny e B BRI

TERMO DE AUTORIFACAQ

Pelda presente iestruments B abaixe firmado & identficado, aubarne, gmoisanente, ¢ aluma {a)
e 7 - e S 5 el ~_ portador {ahdo RG_UAT8 G T =
o " - bl . a unlizar minha enirevisia, a s veiculada, primanamenic,

Trahalho de Conclusio de Curso, o ainchs destinalas &
ou lcenciados pela FYELUNIVAF, sem

i matenal e pexto desenvelvidn camo
inclasis em oulros projetes slucsivos. organizados e
leminagiia de tempo oo de samen de ouilighes

Fira aganrizacho mxlul o uso de todo o mutenal erindn que conienha a éfmeEvisia poncedida no
diafip ) 0% /L ¥, . pelo alune 42y € FYE UNIVAP, da forma que melbor [he aprosver.
nistadansente para toda 2 quakquer [iema de comunicagdo ao putdico, @is Gorms maberial Empresse.
CD {“eompact dise™), COF ROM, CD-1 (“eompact=disc™ imeraiinel, “home viden”, DAT (“digital
sudio tape™l, DVD (digital videa disc™. radio, radbodifusBa, iclovisio abema fechada o per
sssimamra. hem como sat disseminache vin Inemne, indepondiisements do proesso iz Irassporie
de sinal ¢ supone matemal que venha a sor unslizado pia st fins, sem lismitagio de tempn ou di
nigers de ulilizeeicsexibagies, e Hrasml ¢ou mo exioriof, atrmves di qualgmer processo de
iramsponte de sinal oy suparse materis] cxisiente, ainda que ndpn digponivel em perrino naceonel,
sende cerip gee o materal enado desbma-se & prodeciio de obra mieleciual orgamzada e de
jimlaridade exchasiva do FYEUNIVAP, conforme expresso fa Lei GAI0SE {Lei de Dirgieas

Aulomns)

Wa condipio de tindar dos direiios pairimonas e autor da sene de gue fraia o presmie, o aluno fa)
& a FVEUNIVAP poderd despor Inmemene da mesma, pam toda @ quakquer medalidade de
wiilizagia, por s 0 por ferveines pof el autorizades parn tais fins Fara wanto, poderd, o feu wmico ¢
exlasive erivério. ligeneiar /oy ceder & erceirns, o lodo ca em pane. so Bensil siau B0 outerior, a
cialy gravuine ou oneross, eus direitos sobee 3 mesma, nio cpbendo o mam qualgesr direita oiou

remimeragio, o qualkquer tempa ¢ livalo
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APENDICE F — Autorizagdo de entrevista, imagem e voz de Vadinho Freire

UniTap @resac

iorrraalain il Waie o 80RO

TERMO DE AUTORIZACAD

Pebo presente miirymento, su, nhauc Frosds ¢ idemificado. aulonep, gracsosamene, uinluno [E1]

e o . gt porsder(a) doRG_ 40 036 dws-1 ¢
CPFga i3 1 §4¥1- Ilg . o utdizar miska entrevista, a ser wetculada, primanansenee.

1o maenial em st desenvalvido como Trabalho de Conclusio de Curse, ou ainda ||r:':..|:|r|ada'1 i
inchisdo em sutros projelus educatives, orgamizmdos elou Iencisdos pela FYEUNIVAR, fem
limaingdo de wmpo ou de nomero de exbipbes

Esta autorzagio inela o wo d¢ sodo o material crisda que contenha a enirevista concedids no
dlﬂl.'_ -_._'IEI ‘a1l . pelo aluno {a) ¢ FYEUNIVAF, da forma gus meelbor e ?||1F'ﬂl.l.'|.'\cl:.
naladamente para Soda @ quakquer fomma de comunicagio so piblica, tis como u'_q.:.:ml impresso,
CI i“compact disc™y, T ROM, CD-I (“comgaci-dise™ miemina), “homse widen”, DAT (“digsal
audio tape”l. DVD (“digmal video dise”). mdio, mdiodifusio, televisiio aberta. fechnds e por
assipabura, hem comd sus d B0 via Insernes, ey | menie di processo de trassparis
de sinal ¢ suporte manersal ges vemha a ser enilizado para lais fins, sem bmitagio de lempo ou da
nimes de utilizopdesexibipdes, no Brasil &'ou nn extenior, atmvis de qualgeer prosesee de
transporte de smal ou supoft: matenial existente, amc que nio disponivel em terribGno nacional,
sendo cono que o material crisdo desting-se 4 produgdo de obea inbelectusl organizada & de
tinslaridade exclusva da FVEUNIVAP, conforme exprosso na Lei 961098 {Lei de Direitos
ALR0ra)

Ma condicin de tiular dos dirgisos patrimoniais de autor da séne de que 1racs o presenbe, o shino (4l
¢ 0 FVEMUMIVAP podeny dispor liveermene da mesma, para foda ¢ qualquer modalidade de
wtilizagda, por &1 0u por kerceins por ela smarzdos para Eais fins. Para tmio. podera, a sEu oK &
eaelumive gritérie, licenciar o'ou ceder 4 wergeiros, no wdo ou em parte. no Brasi] ¢ou o exienar, a
tilly grafuite ou onerose, seus dirziios sobre a mesma, 80 cabendo 2 mim gualgeer dirgite eou
remumeragio. o qualguer lempo ¢tk

S0 José dos Campos, 0 de
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APENDICE G - Autorizacdo de entrevista, imagem e voz de Nilcemar Nogueira

Unilop m,[;

Lo it s Wit i

TERMO DE AUTORIZACAD

i ptame T one . G . porisdot (a) do RG_1 7 T4k T —] e
ChE_ 1T *ﬂ- U Tin- T . aunhear missha enirevista, @ ser vewcubada, primananmesic.
o malerial em texto desemvalyics coma Trabalha de Conclusio de Curse, o anda destinadas &
melusde em oulros progetos educatvos, orgemarados e'ou beeneiados pela FYEL WIWAR, som
limitagka de tempo on de ninsero de exihiphes

Pebo presenite instrgmeno. au_ shaivg firmado ¢ ienlificado, autoreo, graciosamente. ¢ alusa (a1

Esta sonzsgdo inclut o wsa de todo o moteral crisdo que contenha a entnevista concedids no
dia [ . peko alune qaj ¢ FYEUNIVAP, do forma que melhor lhe aprowver,
notsdamentc para boda o qualquer foema de comunicaciho oo poblico, Wes comm matersl smpresso.
C0 Feompect dise”y, CO ROM, CD-1 (“compaei-dise™ nieratival, “home videa™. DAT (“drgital
audio tape™), DVD (Cdigital video dise”) midio, mdiodifusio, televisio aberin, fochada ¢ por
assinalhue, hem coma sud dissenunacho via Insernel, idependenicmente do processo de iranspuric
de sinal ¢ supore maicrial gac venha # ser wiliadn pars f@is fins, sem hmssgko de terpo ou do
nimere de uilizsiesebigoss, no Brasil cou no exterior, mraves de quakquer processe de
transporte de sl Gu supene mmenal exisence, sinda gus nio divpouive em sombenn nesenel,
sendo cerie que o maberial criado desting-se 4 produgio de obra wackeunl organarada o de
niularidade exclusive ds FYEUNIVAP, conforme expressa na Les 961098 (Lol de Direitos
A isorass

wa condscie de titudar dos direnos pairimomais de aulee da séne & que irata o presente. o aluns (a)
« a4 FVEAUNIVAP poderd dispor [nvremente ds mesma, pama loda e qualquer modabidade de
wnilizagho, por si ow par lerceares por el auinrizados para tms fine Par tanka, poderd, a seu wmoo &
cachuiive criséne, licencuar ciou coder a tenieams, na indo cu em parte, no Brasl ¢'ou no exienor, a
tirale gratuito ou onenso, s direios sobre 3 mesma, ndo cabendo o mim qualquer diwito ¢ou

rermueraiEko, & gualquer bempo o Hiule

Sk Sasé dos Caenpos, 1 & de "'-:»_'Ilwf-l'w’_-?\ R 15 !
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APENDICE H — Autorizagdo de entrevista, imagem e voz de Marcio Perrotta

TERMO DE AUTORIZACAD i

Pl presente |rb'|n.rrnli1lu. o, ahir. firmado ¢ westificado, mionao, grocsosemenie, o alusa (a) |
it A ne, Aelpaly . porisdor fa) do RG 91 16 ] e

crehny T S8y —Te , & unilizar miska emrevista, a ser vawiilada, primanamenic, |

no matenal em texn desenvalvide come Trabalho de Concluso @@ Cumo, o ainds destinadas o
enclusio em oubres projetos educalives, coganizados eou leencadus pela FYEUNIVAR, s
limitnpde de tempo ou de namera de exibigdes.

E.H_I, amorizsgho weba o uso de vodo o material cradie gué contenha o entrevisia concedsda no
dia'le 0% /L3 | pelo aluso (3) ¢ FYEUNIVAP, da forma que melhor lhe aprosner,
nonsdamene para toda ¢ qualquer fomma de comumicagdin an piblicn, lars como matgrial impeesso.
CO (eompact dise™), OO ROM, C1-1 (“compaci-disc™ interativa), “home video”, DAT [Sdsgital
audio tape"l DV (“digital video dusc") dudie, mhodifusko, ickvmdo abena, fechads o por
asainalura, hewn como sua disseminagdo via lnsemnet, mdependestemente do proccsso de transpone
de sinal € suporie material que venha a sér unkizado para tais fins, sem hmiagdo de fenpo oo do
niligneis de unlizacdes/axibictes, mo Brassl gou no exienon, amves de qualquer proccsse de
transporte de siral om suporls atenal exense. oinda gue nio desponivel em temsdrio naciomal
sendo cerio que o material crade destna-se b producko de cben mrelectual organizada e de
tiglanndade exclusiva da FYEUNIVAP, conforme expresso na Let 961098 (Lei de Darcitos
Axdorass)

Wa condigie de tingdar dos direitos patnimoniais de aulor da sénie de goe mia o peesenbe. o ahno L8}
¢ & FYEUNIVAF poderi dispor hnmememss da mesma, pars todi ¢ qualgesr modabidade de
utalizagiio, par 81 oe por lerceros por el aulorizadis furd s fins. Para tamio, poderd. a séu @i ¢
exclusive criléna, [eenciar clou ceder o ieTceinos, mo (odo o em pane, no Brasil ¢'ou no exterior, a
lituler granano ou oneroso, seus dingikos sobre & mesma, nio cabendo a mim qualquer dirsito @ou
remnuneragdo, a quakiuer e & tiuko

Sk Jost dos Ca

Assimabury
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APENDICE | — Autorizagdo de entrevista, imagem e voz de Dudu Pinheiro

Uil Sresac

TERMO DE AUTORIZACAD

nersa, e, ahaiyo femado o wdentificada, autonao, gracicsaments, o_glunc (2}

oo L poreadoe (b do RG_ 85 Y5l W7 [
41 -"g . o milwar minha enirevista, 2 ser veicalsdi, priFmananente.
oo material em bexto desenvolado como Trabalbo de Conelusdo de Curso, ou sinda destinadas &
inclusio em omros projeies educartivos, organizedoes eou hicenciados pela FYEUNIVAF, sem
limitigi die jompo om de mamern de exthiphes.

Esd gulonzacio mochn o uso de todo o matenal crade que epilenlin 6 entrevisi concodls n
daTH 0%/ A3, pelo alemo o) & FYEUNIVAP, da forma que melhos The aproenver.
notpdamenie pars lodh ¢ qualquer fome de commmeagio oo pihlicn, tis come material impeesso,
CD | “compact disc™), CO0 ROM, CD-I {“compact-chsc” interatival, “homs video”, DAT {“degital
audin wape”l DV “dignal video disc”), ridio, radiodifisio, welevisio aberta. Techada ¢ por
assinalurn, bemn como sua dsseeninagho via Internet. independentemene do processo de transpors
de zinal & supanie material que venha a ser utilizado pam tars fins, sem lmitagio de tempa ou do
niigwre d¢ wilipaphesexibighes, no Brasil edos mo extenor, mraves de gualguer processo de
transporte de sinal ou suporte maienal existente, ainda que ndo dspenivel em terrdcio naconal,
sgnidy gene gee o mieral ¢npdo destinose o prodwdo de obm insclectual orpanizads ¢ de
mularidade exchusiva da FYEUNIVAFP, comlieme expresso na Lex 961098 (Ler de Driretios
Autaraish

Ma condicho de titular dos diseios pairimossiis de antor da séne de goe oo o presente. o aluno (2
e 0 FVEUNIVAP poderd dispor Invrememe da mesma, para o ¢ gualquer modalsdade de
whilizaEn, por s au por leregings por ¢la auiorizados pana tis fins. Para ano, podend, a sou unsce ©
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APENDICE J — Autorizagdo de entrevista, imagem e voz de Leci Brand&o

62




63

APENDICE K — Autorizacdo de imagem cedida pela escola de samba Estagéo

Primeira de Mangueira

A0 PRIMEIRA DE MANGUEIR,

GREMIO RECREATIVO ESCOLA DE SAMBA ESTAL
Palicio do Samba Bsa e oo oess, MT2- Margaensa - oo e Jane
Barvacio de AEQORES Aus v (o, - Be 1] Caroa R Janes

Vila Diimypica tla Mangueira s Sanive ke, 71331 frandam Raser - R de e

MANGUEIRA @ womanqueirombe B8 et fmangenracom i

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Pela presente e na melhor forma de dircito, GREMIQ RECREATIVO
ESCOLA DE SAMBA ESTACAQ PRIMEIRA DE MANGUEIRA,
inserita ne CNPJ soh n® 30,029.2 19000 | -84, sito a Rua Visconde de Niterdi,
1072 — Mangueira — Rio de Juneiro - RJ. neste ato represcntado por sua
Presidente GUANAYRA FIRMING DOS SNTOS, AUTORIZA de forma
gratuita, por prazo indeterminade, para uso sem fins luerativos, a partir desta
data, que o projeto cultural privade do pesquisador GUILHERME
JACINTO MORELLI FALEIROS, brasileiro, solteiro, pomador da
Canteirs de Identidade n® 49436744.1 expedido pelo SSP/SP, CPF n°
445,191 848-16, residente ¢ domiciliado na Rua Kiyoshi Enomoto, 786 —
Jardim América — S0 José dos Campos - SP, faga uso das minhas imagens,
sejam clas fotograficas, em videns elou quaisquer outras formas de midia,
podendo vineular inclusive o mew nome acima nominade, em divulgagdes
jomalisticas ou publicitirias, produgdes fotogrificas, audiovissis e de
gravagies de imagens, em materiais impressos, publicagies internas e/ou
externas, palestras efou materiais EAD, nas redes sociais e/ou outros dessa
natureza, em especial no Youtube, sem fins lucrativos, permitindo
iguilmente a disponibilizagho deste material em DVD ou outra forma de
midia em acervos de biblioteca, periddicos, entre outros.

Declaro estar ciente que a utlizagio do uso de minha imagem no
Projeto cultural privade, referidas midias e'ou divalgagics estao de acordo
com mey interesse e responsabilidade, assinando esta na presenca de duas
testemunhias.

+Rio de Janeiro, 19 de outubro de 2022,

St Kb e CE7 LTI
Wi limpica a Manguina s st ke, T 55 oy v B L 5P MO0
MANGUEIRA [ ] ramnle @ e i -

Guilherme Jacinte Morelli [-a1eiruﬁ'\\-\w'
A

GRESEP de Mangueira
Presidente

Testemunhas:

Mome ¢ CPF

Mome ¢ CPF
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