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Epigrafe

“‘As Unicas pessoas que realmente
mudaram a histéria foram as que mudaram o
pensamento dos homens a respeito de si
mesmos.”

(Malcolm X)



RESUMO

Este trabalho tem o objetivo de produzir uma Websérie Documental abordando
a representagdo negra no cinema hollywoodiano e a presenga negra no mercado
cinematografico e como estes fatores sdo perpassados pelo racismo estrutural, desde
a formagao dos elencos até os esteredtipos presentes nos papéis representados por
estes atores. O trabalho foi feito tendo por base o flme Greenbook: O Guia, vencedor
do Prémio de Melhor Filme do Oscar no ano de 2019 e a presenga negra ao longo da
histéria da ceriménia. A compreensao das formas de racismo presentes na midia e
seu impacto no cinema sera feita por meio de uma pesquisa bibliografica, além disso
serdo realizadas as pesquisas exploratoria e descritiva para determinar os
esteredtipos raciais presentes no cinema. Por fim, a pesquisa documental utilizara os
filmes como material para levantamento de informacdes e para identificacdo desses
esteredtipos e suas causas. A websérie documental tera o formato
expositivo/participativo e contera entrevistas e materiais de arquivo.

Palavras-chave: Cinema. Racismo. Esteredtipo. Mercado cinematografico.
Representagao.



ABSTRACT

This project seeks to product a Documental Webserie about how the black
representation in the hollywoodian cinema and the black presence in the
cinematographic market are affected by the structural racism, from the film castings to
the tropes and stereotypes existing in black characters. That was made using as
reference the Oscar’s winner to the “Best Movie” category from the year of 2019 as
long as the black presence throughout the history of the cerimony. The understanding
of the forms of racism present in the media and its impact on cinema will be done
through a bibliographical research, in addition to this an exploratory research and a
descriptive research will be carried out to determine the racial stereotypes present in
cinema. Finally, the documentary research will use those movies as material to gather
information and to identify these stereotypes and their causes. The documentary
webseries will have an expository/participatory format and will contain interviews and
archival materials.

Keywords: Cinema. Racism. Stereotype. Cinematoraphic market.
Representation.
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INTRODUCAO

O presente projeto tem como tema o racismo estrutural dentro do cinema
hollywoodiano, e visa compreender como o racismo se apresenta em obras
cinematograficas e como afetou a representacao e a presenga negra no cinema atual.

Sendo seu objetivo geral produzir uma websérie apontando a relagao entre o
racismo estrutural e a vitoria do Prémio de Melhor Filme no Oscar de 2019 pelo longa-
metragem Greenbook: O Guia. E também comparar as representagdes de atores
negros nesse e em demais filmes indicados ao Oscar, relacionando os padrbes de
papeéis e os esteredtipos presentes, assim como os tracos de racismos estrutural e
recreativo com as representacdes dos filmes.

Considerando a relevancia social do cinema e sua capacidade de evidenciar o
modo pelo qual nossa cultura da sentido a si propria (TURNER, 1997, p.13) o presente
trabalho se justifica como mais um passo em dire¢do a compreensdo do racismo
presente nesse meio de comunicagéo. De acordo com dados divulgados pela UCLA?
grandes cargos com poder de decisdo na industria ainda sdo ocupados quase
totalmente por pessoas brancas. E preciso compreender essa predominancia e seus
efeitos, e a partir disso buscar combater também a desigualdade racial presente em

nosso meio profissional.

1 UCLA- University of California, Los Angeles — segundo pesquisa realizada pela instituicdo em 2019,
93% dos executivos dos estudios, os profissionais com o poder de decisao sobre quais filmes serdo
produzidos, sdo brancos na Hollywood de hoje



1 REFERENCIAL TEORICO

O termo racismo estrutural € usado para se referir ao racismo que ultrapassa
casos isolados de discriminacdo e se apresenta como parte estruturante de
sociedades que se construiram baseadas na dinamica de exploragao racial, dessa
forma o racismo compde o senso comum dessas sociedades e é presente em todas
suas instituicdes (Politize!, 2020, online).

O racismo estrutural, pelo modo como se estabelece esta presente em todas
as camadas da sociedade, inclusive nos veiculos de midia, dentre eles o cinema. De
acordo com Silvio de Almeida (2018, p.33 e 41)

Racismo estrutural é tudo o que é viabilizado pela reprodugao
sistémica de praticas racistas e esta presente nas organizacbes
politica, econdbmica e juridica da sociedade[...] compondo um
imaginario social que é reforgado e reproduzido por meio da midia e
da industria cultural.

Ao combinar os fatores do racismo estrutural com a influéncia operada pela
midia sobre a sociedade, como observou Klapper (1978)

[..]a comunicagdo de massa ndo seria uma causa necessaria e
suficiente dos efeitos de audiéncia, mas atua entre e através de um
conjunto de fatores e influéncias mediadoras; os meios desempenham
antes um papel de agente colaborador, sendo mais adequados para
reforcar um estado de opinido do que para mudar; os meios podem
funcionar a servico da mudanca desde que os fatores mediadores nao
estejam atuando, ou estejam também impelindo para a mudanga;
existem excecgdes, e em algumas situagcées os meios podem exercer
uma influéncia direta.(Apud FRANCA, 2016, p. 70.)

Podemos compreender a problematica de representagdes racistas dentro da
midia e de grandes obras cinematograficas, refletindo preconceitos raciais
estabelecidos na sociedade e gerando esteredtipos na construgdo de personagens

negros.

O Esteredtipo € um conceito, ideia ou modelo de imagem atribuida as
pessoas ou grupos sociais, muitas vezes de maneira preconceituosa
e sem fundamentacgao tedrica.

Em resumo, os esteredtipos sdo impressoes, pré-conceitos e “rotulos”
criados de maneira generalizada e simplificada pelo senso comum.
(DIANA, 2020, Online).

Observar o racismo estrutural se manifestando por meio de esteredtipos

cinematograficos € importante dado o impacto que as representagbes midiaticas



geram na sociedade ndo s6 como um reflexo da realidade, mas como potenciais
influenciadoras dela e da forma como os individuos a enxergam.

Para uma boa parte dos receptores, a informagéo proporcionada e a
formacado disponivel sobre os meios tornam impossivel uma
elaboragdo pessoal das mensagens, aceitando-se a elaboragao que
os proprios meios fazem dos conteludos. A realidade é a realidade dos
meios; ndo é possivel uma construcao pessoal da realidade, a menos
que se tenha um nivel de formagdo adequado (MARTINEZ, 1999,
p.66).

Para Graeme Turner(1997), as crengas e praticas sociais de uma cultura —
nesse caso a cultura branca dominante e estruturalmente racista - sempre penetrarao
suas narrativas e la serao reproduzidas.

Essa reproducao reforca ideias que nédo se fundamentam na pratica, mas em
discursos de inferioridade de povos sustentada por uma narrativa Unica. Stuart
Hall(2016) define esta estereotipagem como parte da manutengao da ordem social e
simbdlica, o efeito dessa manutencdo é colocado no trecho do livro “Racismo
Recreativo” de Adilson Moreira onde o autor comenta a representacéo de negros na
televisao, o que pode ser facilmente estendido ao cinema:

Homens negros sdo sempre imaginados como pessoas avessas ao
trabalho, com especial disposicdo para a bebida e com extremo
interesse sexual por mulheres brancas. Mulheres negras sdo também
retratadas como sujeitos excessivamente sexualizados e
infantilizados. Assim, muitas produgdes culturais retratam a figura do
negro a partir de imagens estéaticas de pessoas que se apresentam da
mesma forma, em todas as situacbes e em todos os tempos. Essas
representagdes criam sentidos que sdo reproduzidos em diversas
areas da vida social, definindo, entre outras coisas, a percepcao das
pessoas sobre quais grupos merecem atencgéo estatal e aprego social
(MOREIRA, 2019, p. 67).

O cinema tem grande poder na formacgao de ideias sobre realidades sociais as
quais as pessoas sao apresentadas apenas por meio de filmes. Hollywood tem uma
industria cinematografica composta quase exclusivamente por brancos, ainda de
acordo com o levantamento feito pela UCLA, a participagao de diretores negros entre
os 146 filmes de maior bilheteria produzidos nos Estados Unidos representam apenas
5,5% do total. Quando isso ocorre, narrativas construidas sobre a histéria de demais
povos nao poderdo nunca ultrapassar o limite da terceira pessoa. Além de
representarem o risco da narrativa unica, apresentado pela escritora nigeriana
Chimamanda Adichie:

E assim que se cria uma histéria Unica: mostre um povo como uma
coisa, uma coisa sO, sem parar, € € isso que esse povo se torna(...) A
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historia Unica cria esteredtipos, e o problema com os estereétipos nao
€ que sejam mentira, mas que sao incompletos. Eles fazem com que
uma histéria se torne a unica histéria (Palestra TEDGIobal, 22, jul.
2009).

Como enfatizado em matéria da revista Rolling Stones, observa-se que o
cinema ocidental assume com frequéncia esse papel, transformando situacdes e
costumes complexos de todo um povo em simples esteredtipos bidimensionais, que
sdo recebidos pelo publico como retrato fiel da realidade por ndo terem acesso a
outras visdes e narrativas sobre esses povos.

A industria cinematografica Hollywoodiana é uma das mais famosas
do mundo, com produgdes que ganham notoriedade pelos astros, sets
de filmagens, direcdo e um orgcamento muito alto - mas o preco de
tanta notoriedade é a disseminacdo de muitos esteredtipos e visdes
distorcidas de mundo. [...]Diversos individuos e na¢des para além do
homem branco norte-americano sao tratados com alteridade,
representados erroneamente e pejorativamente por meio de varios
aclamados filmes de Hollywood. (MILLAN, 2020, online)

A relevancia do racismo recreativo pode ser exemplificada através das leis de
segregacao Jim Crow — leis que mantiveram a exclusdo social de negros nos Estados
Unidos por cerca de 90 anos, entre as décadas de 1870 e 1960 — que receberam esse
nome baseado em um personagem construido por meio de esteredtipo raciais criado
pelo comediante Thomas Rice? na década de 1820.

Para melhor apresentar esses conceitos o presente trabalho sera concluido na
produgao de uma webseérie documental que contara com entrevistas e materiais de
arquivo, tragcando uma linha entre o racismo, a predominancia branca na industria do

cinema e como ambos fatores refletem na representacéo de personagens negros.

1.1 Breve relato sobre o cinema ocidental

A histéria do cinema se inicia de uma perspectiva cientifica, com uma

investigacao técnica da capacidade de captagao de imagens em sequéncia e sendo

2 Thomas Dartmouth Rice foi um ator americano e é considerado o pai dos shows de menestréis —
performance onde artistas brancos usavam a maquiagem blackface (Usando carvéo, rolhas queimadas
e outros produtos, os atores pintavam o rosto e partes dos corpos de preto, além de realgar os labios
em vermelho intenso, para satirizar labios grossos, os primeiros registros da pratica datam de 1879) e
roupas extravagantes para gerar um efeito cdmico, o objetivo era a ridicularizagdo dos negros usando
esteredtipos de estupidez e canhestrice. Disponivel em: https://ultimosegundo.ig.com.br/mundo/2019-
09-19/por-que-o-blackface-feito-pelo-premier-canadense-e-uma-forma-de-racismo.html
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uma continuidade das invengdes fotograficas. Esse aspecto da ciéncia dptica atraiu o
interesse de grandes nomes como Thomas Edison.

Alguns dizem que o cinema de fato teve inicio com o Cinetoscopio. Em
1890, o norte-americano Thomas Edison, que ja havia inventado
o filme perfurado e uma pelicula de celuloide capaz de fixar as
imagens e projeta-las através de lentes, produz e exibe uma série de
filmes curtos no que seria o primeiro estudio de cinema, o Black
Maria em West Orange. Esses pequenos filmes ndo eram projetados
em uma tela grande, mas sim no interior de uma maquina, o
Cinetoscopio, um instrumento individual onde se assistiam filmes de
até 15 minutos. [..] No entanto, Edison recusou a ideia de projetar suas
imagens para uma audiéncia maior, alegando que tal invengao seria
menos lucrativa. (THEBAS, 2020, online.)

Invengdes semelhantes comegam a surgir e se difundir pela Europa, como o
Cinematdégrafo criado pelos irmaos Lumiére em 1985. E com pequenas filmagens de
cenas cotidianas e recortes da realidade, o cinema comega a se desenvolver.
Mas logo se nota o potencial artistico desse meio e sua capacidade de transmitir
narrativas, assim s&o criadas as pecgas cinematograficas ficcionais de pequena
duracdo, os “curtas”. As primeiras pessoas a explorarem a capacidade narrativa
dessas obras foram a francesa Alice Guy e o magico George Meliés respectivamente,
no entanto a cineasta foi por muito tempo apagada da historia do cinema.

Alice Guy trabalhava como secretaria na fabrica e produtora de cinema
Gaumont, quando os irmaos Lumiére foram fazer uma demonstragao
do seu recente invento. Encantada com o aparelho, Alice Guy
comegou a experimentar o aparelho: filmar com dupla exposicao,
atrasar ou apressar a velocidade da camara a fim de conseguir efeitos
interessantes para narrar suas estorias. Ela ainda seria a primeira a
usar cores e som nos seus filmes. (THEBAS, 2020, online.)

No entanto foi o nome de Meliés que se tornou uma referéncia ao se tratar do
cinema ficcional com o seu classico “Viagem a Lua” (1902).

Desde de seu nascimento o cinema tem evoluido muito tecnicamente, como
com a chegada do som e entdo das cores, criando grandes marcos tecnolégicos. Mas
além deles, o cinema — como grande simbolo da cultura popular —traz também
grandes marcos culturais reconhecidos mundialmente. Com icones como Hollywood,
que domina o mercado do cinema ocidental e o Oscar que é a mais alta premiacao do
cinema. No entanto, assim como o cinema a histéria desses icones esteve sempre
entremeada ao racismo da sociedade americana, e por isso sao material de analise

deste trabalho.
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No livro Horror Noire, Robin R. Means Coleman aborda a representagao negra
no cinema de terror, além disso traz uma lista de obras que mesmo supostamente néo
pertencerem ao género geram a sensacao de terror ao publico negro por seu teor
altamente racista. Sdo os “filmes de terror com negros”, geralmente produzidos por
pessoas nédo racializadas e onde a figura negra é explorada de forma negativa e
atrelada a esteredtipos.

Filmes de terror “com negros” lidam com a populagdo negra e a
negritude no contexto do terror, ainda que o filme de terror ndo seja
completamente ou substancialmente focado em um ou outro. Contudo,
esses filmes possuem um poder discursivo particular em seu
tratamento da negritude. [...] Esses sao filmes que frequentemente
“codificam o monstro como um Outro racial associado a uma poderosa
religido selvagem”. (COLEMAN, 2011, p. 49 e 50.)

Ao abordar o racismo no cinema o proprio George Meliés € mencionado na
Introducao pelo curta “L’Omnibus des toqués blancs et noirs” (1901) onde os atores
brancos representam negros usando o blackface. Demais titulos sdo citados e entre
eles se destaca o marco Nascimento de uma Nacéo, longa-metragem lancado em
1915 pelo americano D.W. Griffith e inspirado nos livros de Thomas Dixon Jr2 o filme,
segundo a autora merece nossa atencao pela contribuicdo para o entendimento social
do negro-como-monstruosidade, ja que retrata negros como criaturas horriveis,
animalescas, monstruosas e com habitos culturais de crueldade.

Outro fator exposto pelo livro ao estudar o longa-metragem — além de como o
audiovisual pode potencializar narrativas como a supremacista defendida por Dixon Jr
— & de como isso pode afetar a sociedade. No caso esse discurso inflamou os ataques
a populagao negra como citado ao se tratar os “horrores da vida real”

Enquanto os brancos tentavam escapar dos perigos ficticios
representados na tela por uma turba voraz de negros que se levantava
para pega-los em uma Amerikkka pés-escravidao, fora do cinema os
negros estavam sendo mortos de verdade, vitimas de horrores
veridicos ao serem linchados, baleados, arrastados, estuprados,
espancados, castrados e queimados por grupos da supremacia
branca e outros racistas entusiasmados que “entraram de cabecga” e
compraram a mensagem incitadora de 6dio do filme. (COLEMAN,
2011, p. 23.)

3 Dixon era um famoso pastor e novelista americano, suas histérias onde a virtuosa populagao branca
era vitimada por negros violentos e incompetentes venderam milhdes de cépias e trouxeram
consequéncias brutais. Ele é hoje considerado o “bisavé” do nacionalismo branco e da supremacia
ariana nos Estados Unidos. Disponivel em:
https://www.washingtonpost.com/outlook/2019/01/21/thomas-dixon-jr-great-grandaddy-american-
white-nationalism/
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Apesar de gerar certa discussao na época, o filme agradou o entao presidente
Woodrow Wilson e teve um alto numero de exibi¢cdes, arrecadando milhdes. Nao é
anacronismo considerar o filme uma obra racista visto que existiram posicionamentos
contemporaneos como o da NAACP#, co-fundada pelo intelectual negro W.E.B. Du
Bois, denunciando o filme por seu potencial de incitagdo a violéncia racial e

esteredtipos racistas. O que hoje compreendemos como racismo recreativo.

1.2Racismo Estrutural

Para se abordar o racismo é preciso primeiro compreender o signo de raga e
como ele se estabeleceu, ao contrario do que afirmavam os eugenistas no século XIX
nao existe uma distingdo genética que sustente a ideia de raga biolégica, sendo entao
um conceito puramente social e construido pelo colonizador. Como cita Gabriel
Nascimento(2019) ao analisar a linguagem da racializacao

E preciso entender, portanto o signo “negro” como um conceito novo,
criado pela branquitude e ndo como um conceito natural. Ou seja, os
negros africanos, antes de serem colonizados e sequestrados, nao se
chamavam como “negros” ou reivindicavam para si a identidade
“negra” como “naturalmente” deles. (NASCIMENTO, 2019, p. 11.)

Esse movimento serve também para definir o limite entre o que é considerado
normal e comum, e o outro, que € estranho e exdtico.

Nessa logica, foi o racismo do mundo ocidental que, retomando
Enrique Dussel, ao expandir suas navegagdes, narrou o0 que n&o era
Europa e o que nao era Ocidente para afirmar, de maneira
contundente, o que era Europa e o que era Ocidente. Esse jogo
discursivo € muito importante para afirmar o que é identidade e o que
é diferenga como fendbmeno simbdlico na linguagem, como bem
demonstrou Kathryn Woodward(2000). Foi ainda nessa légica que
alguns povos passaram a ser racializados enquanto outros, os que
racializavam, se constituiram como universais. [...] 0 branco, ao
racializar o negro, se desresponsabiliza pela ideia de raga ao se
considerar humano. (NASCIMENTO, 2019, p. 19 e 33.)

4 (National Association for the Advancement of Colored People) A NAACP é a organizagéo de direitos
civis mais antiga e reconhecida dos Estados Unidos. Com mais de 500.000 membros, a NAACP
trabalha local e nacionalmente para “garantir igualdade politica, educacional, social e econémica para
todos e eliminar o ddio racial e a discriminag&o racial.” Um grupo de afro-americanos € homens e
mulheres brancos estabelece a NAACP. A organizagdo é originalmente chamada de Comité Nacional
Negro. Disponivel em: https://www.greelane.com/pt/humanidades/hist%C3%B3ria--cultura/timeline-of-
the-naacp-1909-t0-1965-45429/
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E sobre essa distingdo e do local de ndo humano que se debruca toda ideia de
superioridade racial e portanto o racismo, para Silvio de Almeida(2018) “racismo é
uma forma sistematica de discriminagao que tem a raga como fundamento” e por meio
de sua pratica, seja ela consciente ou nao, se estabelecem desvantagens ou
privilégios que atingem os individuos dependendo a qual grupo racial pertencem. Mas
€ importante frisar que o racismo ndo se restringe as agodes individuais e se trata de
uma ampla estrutura de imposi¢cao de poder, configurada pelo que se entende como
racismo estrutural.

Ao se enxergar o racismo como um processo estrutural, dois pontos chamam
atencdo. Um é o fato de por vezes ele se manifestar de forma nao intencional, visto
que esta entremeado a todos processos sociais “comportamentos individuais e
processos institucionais sdo derivados de uma sociedade cujo racismo é regra e nao
excecdo’, o que nao isenta os individuos e instituicbes de praticas racistas, mas
ressalta a necessidade de se opor ativamente ao racismo e buscar mudangas
profundas na ordem social visando o fim de sua reproducdo e uma sociedade mais
justa. Outro é a necessidade de compreender o processo estrutural como viabilizador
da realidade e néo restritor dela, portanto a estrutura ndo € imutavel e pode ser
alterada através das acoes repetidas dos individuos. (ALMEIDA, 2018).

O racismo € algo que estrutura e é estruturado pela propria ordem social,
formando um ciclo, onde acgdes racistas — € nao unicamente as individuais — sao
possibilitadas e entado possibilitam e recriam essa realidade. Nesse caso as agdes nao
sao mais individuais pois partem de todas as estruturas de poder social, como as
préprias instituicdes. Para Silvio de Almeida(2018) essas instituicbes (como o
governo, o poder judiciario, instituicdes educacionais, empresas privadas, etc.)
“reproduzem as condigdes para o estabelecimento e a manutencédo da ordem social”

sendo as instituicbes a materializagao dessa estrutura social.

1.3 Racismo Recreativo e seu espaco no Cinema

Por ser a midia uma instituigdo social o racismo se reproduz também através
dela (ALMEIDA, 2018), nao somente no conteudo factual mas também nas produgdes
voltadas ao lazer. Esse fendbmeno do preconceito atrelado ao humor ou ao
entretenimento, que agora ultrapassa o limite da conversa entre colegas e passa a ser

reproduzido nos grandes canais de midia € denominado como racismo recreativo.
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Em seu livro o professor Adilson Moreira expbée como o racismo recreativo,
muitas vezes considerado uma fala humoristica, ou um momento de recreacao
consegue garantir seu espago num sistema de opressdes sem ser contestado, pois é
sempre considerado como “algo que n&o deveria ser levado a sério”

O racismo recreativo exemplifica uma manifestagcdo atual da
marginalizacdo social em democracias liberais: 0 racismo sem
racistas. Esse conceito designa uma narrativa na qual os que
reproduzem o racismo se recusam a reconhecer que suas agdes ou
omissdes podem contribuir para a permanéncia de disparidades
raciais na nossa sociedade. [...]JO racismo pode assumir diversas
formas em diferentes lugares e em diferentes momentos historicos.
Suas varias manifestagcbes tém o mesmo objetivo: preservar e
legitimar um sistema de privilégios raciais, o que depende da
circulagédo continua de esteredtipos que representam minorias raciais
como pessoas incapazes de atuar de forma competente na esfera
publica. (MOREIRA, 2019, p. 24.)

Assim o racismo se perpetua através de estruturas narrativas e estereoétipos
associados a grupos racializados, como afirma o professor Silvio de Almeida em

entrevista ao Roda Viva

“..ndo0 existiria a possibilidade de vocé ter um racismo
estrutural e sistémico se ndo houvesse diuturnamente reprodugcao nos
meios de comunicagao de esteredtipos sobre pessoas negras, se ndo
houvessem programas que naturalizam o assassinato, a morte, a
condicdo do negro como bandido. Entdo veja que isso vai reproduzir
no imaginario social essa figura". (Programa Roda Viva, 22 jun. 2020.)

Em um estudo sobre a obra de Lévi-Strauss, Graeme Turner(1997) propde uma
analise das narrativas cinematograficas por meio do padrao de oposi¢coes binarias,
que dividem e estruturam a construgao dos personagens. O padrao se sustenta pois
“‘definimos as coisas nao somente em termos do que elas sdo, mas também em
termos do que elas nao sao” (p. 77) — o que é facilmente associavel ao método de
racializacao exemplificado por Nascimento(2019).

Por meio do padrdo, uma série de caracteristicas opostas seriam associadas
aos personagens, e se um dos lados inicia o padrao com uma qualidade positiva, o
acumulo de elementos negativos no lado oposto sera uma consequéncia. Por

exemplo:
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Quadro 1 — Oposigdes

Atributos Dos Personagens
Mocinho Vildo
Dacil Violento
Sabio Ignorante
Honesto Desonesto
Justo Injusto
Benevolente Maldoso

E se a fungéo da narrativa seria, como afirma Turner “resolver simbolicamente
0 que nao podemos resolver na realidade”, serao transferidos a esse campo diversos
dilemas sociais — como os embates raciais. No entanto a narrativa ndo sera imparcial
ao tratar esses conflitos

E mais frequente, porém, vermos o “mundo” do cinema como sendo
formado por forgas conflitantes, lealdades ou sistemas de valores. O
problema do cinema (e seu heréi) é se resolver ou optar por um lado
dessa oposicdo. O conflito € bem rigido e inflexivel na, digamos,
oposicao caracteristica entre colonos e indios num faroeste
tradicional. E assim que se apresenta uma tal oposigao (observe em
que proporgoes isso pode estruturar o filme em todos os seus sistemas
significadores — as imagens visuais em torno dos indios, ou a
tendéncia em enfatizar a familia dos brancos mas nao a dos indios por
exemplo[...]) (TURNER, 1997, p. 78)

Unida ao racismo presente na sociedade, a narrativa sera responsavel por
impulsionar, potencializar e desenvolver esteredtipos negativos relacionados a grupos
raciais, o padrao de oposi¢des binarias que divide brancos e ndo- brancos também ira
dividir civilizados e selvagens, trabalhador e malandro, racional e impulsivo, e assim
por diante. Considerados tropos cinematograficos® eles se perpetuam transmitindo

uma imagem distorcida sobre um grupo étnico amplo e diverso.

5 Tropo € “uma imagem universalmente identificada, imbuida de varias camadas de significado
contextual, criando uma nova metéfora visual” (RIZZO, 2005) tropos cinematografico sdo elementos
narrativos usados repetidas vezes dentro das constru¢des narrativas e que passam a carregar esse
significado atribuido, e podem ser considerados um cliché. Um exemplo é o filtro amarelado usado
muitas vezes ao retratar paises tropicais ou subdesenvolvidos.
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1.4Representacao e Presenca Negra no Cinema

O termo representacao foi escolhido para abordar de forma ampla como a
figura negra foi retratada no cinema ao longo dos anos, de acordo com o dicionario a
palavra tem um significado genérico, relacionada ao ato de interpretar ou simbolizar
(MICHAELIS, 2021) enquanto a representatividade se associa a um beneficio da
classe representada.

[...] representatividade é a expressao dos interesses de um grupo (seja
uma partido, uma classe, um movimento, uma nagao) na figura do
representante. De forma que aquele que fala em nome do coletivo o
faz comprometido com as demandas e necessidades dos
representados. Portanto, falar de representatividade revela o sentido
politico e ideoldgico por tras do termo. (Apud POLITIZE!, 2020, online)

Embora o termo tenha se tornado cada vez mais usual, ndo deve ser
confundido com a mera presenga negra em tela sem que se fagca uma audiéncia
critica, mesmo em filmes que se propdem a cumprir o papel representativo. Por conta
do racismo da sociedade junto a falta de profissionais negros na industria do cinema
— que poderiam alterar essas narrativas — muitas representagcbes negras sao
marcadas por estereoétipos raciais.

A estereotipagem é a definigcdo de certas caracteristicas como naturais e fixas
a um grupo — na maioria das vezes negativos — que sao exageradas e entdo usadas
para simplificar a pluralidade de um povo a essas poucas caracteristicas, essa pratica
€ usada para estabelecer uma diferencga entre os que vivem de acordo com os limites
sociais e aqueles que os ultrapassam, que estdo em desacordo com o padrao da
sociedade. Na estereotipagem € estabelecida uma conexao entre representacao,
diferenca e poder. Em que ao afirmar a imagem do outro como dissonante a ordem
social o grupo dominante garante sua hegemonia, que segundo Hall, seria uma forma
de poder que se baseia na lideranca de um grupo em areas simultdneas da esfera
social, para que sua predominadncia e ascendéncia passem a ser consideradas
naturais e inevitaveis. (HALL, 2016, p.189 a 194).

O mercado cinematografico desde sua formacéao, existe sob a hegemonia da
branquitude. Em seu livro “The Hollywood Jim Crow”, Maryann Erigha expde as
politicas raciais da industria cinematografica e mostra como essa hegemonia se
perpetua por meio do favorecimento de profissionais brancos em detrimento dos

demais em diversas areas da industria, desde especulagées de como um protagonista
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negro prejudicaria os resultados de bilheteria do filme, até a predominancia branca em
cargos de lideranga.

A Jim Crow de Hollywood estabelece uma hierarquia racial que
marginaliza diretores negros e de minorias raciais no geral. Ambos os
grupos nao tem representacado em grandes estudios e estdo, portanto,
ainda mais afastados dos principais centros de producgao culturall...]
Juntos, diretores de todos grupos de minorias raciais dirigiram apenas
8% dos filmes distribuidos por grandes estudios, e afroamericanos
dirigiram apenas 5% dos filmes distribuidos por grandes estudios.
(ERIGHA, 2019, p. 99, tradugdo minha)

A hipotese de que um protagonista negro prejudicaria os rendimentos é
defendida por executivos de grandes estudios como justificativa para preferir atores
brancos em grandes papeéis, exemplo disso € o caso ocorrido na década de 90 em
que a 20th Century Studios se opbds a escalacdo de Will Smith para o filme
Independence Day, como afirmaram o diretor Roland Emmerich e o roteirista Dean
Devlin em entrevista ao site The Hollywood Reporter.

Durante a conversa, os dois alegaram que os executivos do
estudio se opuseram a decisao de escalar Will Smith no elenco porque
acreditavam que um ator principal negro ndo atrairia o publico
estrangeiro. (JESUS, 2021, Online).

O mesmo aconteceu em uma producao atual, durante a escalagao de Denzel
Washington para o papel de protagonista em Sete Homens e um Destino (The
Magnificent Seven) filme de 2016. De acordo com relatos do diretor Antoine Fuqua,
um dos membros de Hollywood que teve seu nome protegido por um pseuddnimo de
Steve, indicou a substituicdo de Denzel por um ator branco ja que o publico de filmes
do género Western® segundo ele sdo em maioria caucasianos (ERIGHA, 2019, p. 7).

Aideia ndo é s6 infundada, como foi derrubada por um recente estudo realizado
pela UCLA. Apds analisar 109 filmes entre os anos de 2016 e 2019 concluiu-se que
um elenco diverso pode melhorar o desempenho comercial do filme, enquanto a falta
de diversidade pode reduzir o lucro dos estudios em até 130 milhdes de ddlares por
filme. (CAPUANO, 2020, online).

Em sua obra Erigha chama a atengcdo também para a necessidade de
representacdo negra atras das cameras, destacando a importancia da presenca em

grandes cargos para a quebra da légica de uma hierarquia racial.

6 Western Movies, em tradugéo livre Filmes Ocidentais. Os westerns fazem referéncia a
fronteira do Oeste norte-americano no periodo da colonizag&o, no Brasil o género € conhecido como
filmes de faroeste.
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[...Jcom os afro-americanos tendo apenas uma inclusao marginal nos
grandes estudios e em projetos cinematograficos lucrativos, a
desigualdade racial e a hierarquia persistem na industria
cinematografica, apesar do influxo de afro-americanos na profissao de
direcdo.(ERIGHA, 2019, p. 102)

Outra questao é a disparidade de orgamentos cedidos a diretores brancos e
negros para a realizagao de filmes com protagonismo preto. Entre os filmes de diregao
branca o valor médio do orcamento € de 75,8 milhdes de ddlares, enquanto os filmes
dirigidos por afroamericanos ndo chegam nem em metade disso, com o orgamento
médio de 37,5 milhdes de dolares. (ERIGHA, 2019, p. 106). Dessa forma as narrativas
sdo mantidas sob a ética da hierarquia racial apontada por ADICHIE(2009) e estao

sujeitas a reproduzir esteredtipos.

1.5Green Book e o Oscar de 2019

Essa reproducao de esteredtipos pode ser vista no filme vencedor do Oscar de
2019, Green Book: O guia, que recebe seu titulo inspirado em um guia de viagens
destinado a populagdo negra americana durante o periodo da segregacdo, o guia
indicava quais estabelecimentos eram seguros para os afro americanos.

O longa que foi o vencedor do Oscar de melhor filme no ano de 2019 é dirigido
por Peter Farrelly e escrito por Nick Vallelonga, que é filho de Frank Vallelonga
retratado no filme pelo personagem Tony Lip. Sinopse comercial do filme:

Dr. Don Shirley é um pianista afro-americano de renome mundial,
prestes a embarcar em uma turné pelo sul dos Estados Unidos, em
1962. Como precisa de um motorista e guarda-costas, Shirley recruta
Tony Lip, um italo-americano fanfarrdo do Bronx. Apesar de suas
diferengas, os dois homens desenvolvem uma ligagdo inesperada ao
enfrentar o racismo e os perigos de uma era de segregacao racial.

O filme, apesar de se propor a confrontar o tema da tensao racial durante o
periodo de segregacao, recebeu criticas por se mostrar muito conservador e reforcar
esteredtipos raciais e um discurso vazio de apaziguamento. Sua premiacao foi
marcada pela manifestagcdo de artistas como Spike Lee que também disputava a

estatueta com “O Infiltrado na Klan”.
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Figura 1 — Spike Lee deixa o Oscar em protesto

: Denizcan Grimes g
v @MrFilmkritik

Spike Lee (The one in purple) left the room when Green Book
was announced as the winner. My man. #0scars
O 2.481 01:55 - 25 de fev de 2019

) 802 pessoas estdo falando sobre isso >

Fonte: Blackpipe, 2019

Durante algumas cenas do filme, o motorista Tony chega a contestar a
negritude de Don Shirley e quer mostrar ao pianista “como ser negro”. Com um
conceito totalmente construido por estereoétipos racistas.

A obra também recebeu a desaprovacgao da familia de Don Shirley pela forma
como o musico é retratado e por Don nunca ter aprovado ou autorizado a produgao
do filme.

A seguir trés cenas do filme serdo analisadas de acordo com o modelo de
analise semidtica desenvolvido por Roland Barthes, a analise barthesiana foi
escolhida pois além dos significados denotativos e conotativos propostos por
Saussure ela também considera a realidade social contemporanea a imagem
analisada.

O esforco de Barthes esta para além de compreender o signo,
perpassa pelo meio ambiente quotidiano, pela cultura, na medida em
que ai se encontram, a0 mesmo tempo, objeto e instrumento de
comunicagdo. O que é subversivo na semiotica barthesiana é a
dissecagao, que nao consiste em opor 0s signos a outros signos, mas
em escancara-los, mostrar do que sao feitos. Em outras palavras, a
semiotica de Barthes consiste em assinalar o signo e tentar indicar o
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que existe além do mecanismo de constru¢do de sentido empregado
no processo de enunciacdo. (FONTANARI, p. 114, 2013)

Foram selecionadas cenas que apresentam problematicas na representacao
da questao racial como a reprodugao de esteredtipos ou a construgao da imagem de
Don Shirley como o ponto maximo da ambiguidade por ter virtudes nao esperadas de

um homem negro.

1.5.1 Cenai

A primeira cena a ser analisada é onde a relagdo de Tony com o racismo &
apresentada, dois encanadores negros vém a casa de Tony prestar um servigo
enquanto ele dorme apds seu turno de trabalho, ao chegar a sala ele se depara com
quase todos os homens de sua familia que afirmaram vir fazer companhia a sua
esposa que nao poderia ser deixada sozinha com dois negros. Os encanadores
bebem um copo de limonada cada e apos sairem da cozinha Tony joga os dois copos

no lixo.

1.5.2 Analise Denotativa e Conotativa

Uma televiséo antiga € mostrada centralizada na tela transmitindo em preto e
branco um jogo de baseball, ao fundo se ouvem vozes e o som de palmas, o plano
muda para o corredor. Tony, vestindo uma regata e um cal¢do boceja enquanto anda
pelo corredor em direcédo a sala passando pelos seus dois filhos, 0 som de palmas e

da TV continuam ao fundo.
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Figura 2 — Familia de Vallelonga

Fonte: Reprodugéao

O plano muda e a sala é mostrada, € um ambiente bem iluminado, sua cor
predominante é um verde claro quase acinzentado, tem duas janelas grandes, néo é
muito espagoso e ha alguns méveis nos cantos do comodo onde cinco homens
brancos com sapatos sociais e roupas sociais sport como camisa polo e pulover
assistem ao jogo de baseball e bebem cerveja, trés estdo sentados no sofa ao centro
e dois em assentos nas laterais. Um deles, sentado em uma cadeira de madeira e
estofado amarelo a esquerda do sofa grita: “Vai, Roger! Faz um home run! Manda
brasa.” O que esta no lado oposto responde: “Siléncio, Johnny! Assim vocé da azar!”
ele gesticula e se levanta da poltrona enquanto fala.

Tony entra em cena, abrindo os bragos diz: “Ei, Johnny, da pra gritar mais
alto?”.

Johnny — o homem sentado na cadeira — aponta as duas méos para a televisao
e responde: “O Maris acordou para a vida”. “Pois €, eu também!” diz Tony olhando
para a televisao, ele olha para os cinco homens “O que vocés vieram fazer aqui?”.
O plano agora esta centralizado em Johnny, que faz um sinal com a cabega apontando
para a esquerda “Viemos fazer companhia para a Dolores” Tony olha para a diregao
apontada.

E mostrada uma cozinha com papel de parede e detalhes amarelos e armarios
brancos com uma janela de onde é possivel ver uma escada de acesso de madeira e
o parapeito, além de um prédio ao fundo. Na cozinha dois homens negros de uniforme
cinza estdo agachados recolhendo ferramentas na parte mais iluminada do cdmodo,
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no canto da tela Dolores esta servindo dois copos de suco sobre o balcao da pia, os
sons da sala sdo ouvidos em primeiro plano, um homem grita “Tony!”.

A camera retorna a sala e mostra mais uma vez o sofa em plano aberto, quatro
dos homens estao olhando em diregao a TV, quem grita € um dos dois mais velhos e
que esta sentado ao lado de Johnny, ele fala em italiano “Ndo durma quando minha
filha estiver sozinha com esses sacos de carvao!”

Tony olha para os dois lados gesticulando com os bragos e o homem continua
“‘Entende o que estou dizendo?” Tony levanta os ombros e responde em italiano “Eu
nao sabia que eles mandariam dois negrinhos” e aponta para a cozinha. A camera
agora esta focada no canto direito da sala mostrando apenas 3 dos 5 homens, o
segundo idoso grita também em italiano “Isso é trabalho de italiano! Desgragados!”
enquanto gesticula com uma das maos em pinga em diregdo a cozinha

Na cozinha Dolores sorri e entrega os copos de suco aos homens, um deles
responde “Obrigado, senhora.”, corta pra Tony que olha da sala para a cozinha, em
seguida um zoom mostra os dois negros bebendo o suco.

Outra vez na sala todos os cinco voltaram a assistir ao jogo, o primeiro idoso
exclama “Vamos la, Roger, por favor.” E bate palmas. Na cozinha os dois homens
estdo com as maletas de ferramenta na m&o enquanto Dolores joga fora o gelo dos
copos e 0s coloca na pia, ela diz “Levo vocés até a porta.” E faz um sinal com a mao,
os homens a seguem a silhueta deles passa em frente a Tony que coloca as maos na
cintura enquanto observa, ao fundo ouvimos o idoso falar “Temos que voltar ao jogo”
e 0 som de palmas. Dolores abre a porta e agradece pelo servigo enquanto os homens
se despedem e pedem que ela ligue caso volte a precisar.

A televisao volta a ser mostrada e o jogo chega ao fim, Tony e os outros cinco
homens gritam e vibram, logo em seguida Tony volta a olhar para a cozinha agora
vazia. Sai no meio da comemoracgao e vai até a cozinha, chegando |14 olha para a pia,
€ dado um zoom nos copos, ele se vira para o fogéo e leva a mao dentro da panela e
a boca. Dolores entra no comodo “Nao, Tony. Va se vestir. Ja vamos almocgar” entra
entre ele e o fogdo pega uma travessa e sai da cozinha, ele pega algo com as maos
e comega a comer, mastigando olha outra vez para a pia, pega os copos com as
pontas dos dedos, levanta até a altura dos ombros, abaixa a mao segurando 0s copos

e 0s solta dentro da lixeira.
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Figura 3 — Tony pega os copos

Fonte: Reproducéao

Pela cena podemos ter uma visao do interior da casa, dentro dos padrdes de
uma familia de classe média baixa, com a cena da cozinha vemos que se trata de um
apartamento, e pela arquitetura do prédio ao lado esta localizado em um bairro
periférico americano como Brooklyn ou Bronx. O ambiente é bem iluminado e esta de
dia, entra bastante sol pelas janelas o que ajuda a passar a ideia de uma iluminagao
naturalista. Tanto a decoragao da casa, o modelo da TV, quanto os figurinos ddao uma
contextualizacdo do periodo dos anos 60.

Pelo modo como os personagens se comportam e interagem €& possivel
perceber uma certa intimidade e um lago familiar entre eles e também que toda a
familia compartilha a ascendéncia italiana. Apesar do clima de descontragdo e da
atencdo dada ao jogo, os homens transmitem sempre um certo desconforto com a
presenca dos dois homens negros que vieram prestar o servigo de reparo. Em um
certo momento um deles chega a reclamar parecendo se sentir pessoalmente lesado
pelos negros estarem realizando trabalhos supostamente italianos.

Assim como a iluminagdo, os comportamentos e comentarios racistas entre
eles sempre transmitem uma grande naturalidade, como algo comum ou até mesmo
tradicional — como quando o pai de Dolores chama os homens de sacos de carvao e
Tony responde chamando eles de negrinhos, parecendo tentar mostrar que sente o
mesmo nivel de desprezo.

Durante toda a cena Tony observa as interagdes de Dolores com expressdes

de reprovacao e quando joga fora os copos — segurando com as pontas dos dedos
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como se fossem contagiosos — mostra certa satisfagdo, como se voltasse a dominar

0 ambiente da casa que até entdo estava sendo “disputado”.

1.5.3 Analise Barthesiana

A cena é a primeira a apresentar a visao racial de Tony e mostrar o preconceito
existente em todo seu meio familiar. Algo que se destaca é a necessidade do racismo
como um meio de auto afirmagao, a populagao italo americana ndo era em geral bem
vista ou recebida, como demonstra Kobler(1973)

Os primitivos imigrantes italianos tinham a tendéncia de colocar a
fidelidade a familia e a comunidade acima da lealdade ao seu pais de
adocgaol...]JAs desilusdes, as adversidades e o preconceito brutal que
os imigrantes italianos sofriam com paciéncia na prometida “terra da
oportunidade” confirmavam-nos em seu tribalismo. (KOBLER, 1973,
p. 19.)

A equiparacao entre italianos e negros € mostrada mais de uma vez durante o
filme e usada como ofensa a Tony, isso explica a necessidade que os personagens
tem de usar o racismo como uma forma de se afirmarem diferentes dos negros,
enfatizando seu preconceito com termos como “negrinhos” ou “saco de carvao”.

Na fala sobre “trabalhos italianos” também é mostrado uma certa rivalidade
entre grupos minoritarios, em que teoricamente negros estariam roubando vagas de
outros “imigrantes” — no caso a populagdo afro americana em sua maioria ndo deve
ser considerada imigrante ja que descendem de africanos que foram levados ao pais
durante o periodo da escravidao sob a condigdo de mercadoria e n&o imigraram
voluntariamente, ou tiveram a possibilidade de escolher os Estados Unidos como seu
pais de destino como os demais grupos étnicos — em fungdes desvalorizadas ou
subempregos. Mas esse discurso ja é conhecido, além de ser muito usado para atacar
grupos racializados e imigrantes e € denominada como Falacia da Escassez do
Trabalho

Falacia da Escassez do Trabalho (Lump of Labor Fallacy): a nogao
errbnea de que ha apenas uma quantidade limitada de trabalho a ser
feito e que ninguém pode conseguir um trabalho sem tira-lo de outra
pessoa. [...JPorém, os imigrantes ndo se limitam a aumentar a oferta
de mao de obra, pois a0 mesmo tempo também aumentam a sua
demanda[...]0Os imigrantes aumentam o tamanho do total da
populagao, portanto aumentam o tamanho da economia. (DAVIDSON,
2015, Online)
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O discurso nao se sustenta em dados mas € amplamente reforcado por lideres
que defendem uma politica nacionalista exacerbada — um exemplo € o ex presidente
estadunidense Donald Trump, que usou essa afirmagao como uma das justificativas
para o projeto de construgdo do “Muro”” — e ecoa em grande parte da populagdo como
parte do racismo estrutural.

Algo que diverge dessa légica de comparagdes e ainda refor¢a socialmente o
racismo dos personagens € a segregacao racial existente no periodo que se aplicava
somente a populacdo negra, que também era perseguida por grupos extremistas
como a Ku Klux Klan, que na década de 60 havia voltado a ganhar poder devido ao
debate racial por direitos civis.

Um exemplo € o Massacre de Tulsa que em 2021 completou 100 anos.

Até hoje ndo ha consenso sobre o numero de vitimas. Um
relatério publicado em 2001 por uma comissdo que investigou o
episodio diz que foi possivel confirmar 39 mortos, sendo 26 negros e
13 brancos, mas que as estimativas anteriores, de até 300 vitimas,
podem ser verdadeiras - ja que muitos corpos podem ter sido jogados
em valas comuns e no rio Arkansas, conforme o relato de
testemunhas. (WINSTON-SALEM, 2019, Online).

O preconceito sofrido por italianos descrito por Kobler(1973) como “brutal’

nunca chegaria ao ponto de exterminio como o da populagéo negra.

1.5.4 Cena?2

Na segunda analise sera usada parte de uma cena longa de dialogo, nesse
recorte Tony e Don interagem e o motorista confronta o chefe afirmando ser mais

negro que ele, ja que no filme Don ndo consome nada culturalmente negro.

1.5.5 Analise Denotativa e Conotativa

A cena se passa quase toda dentro do carro usado para as viagens do pianista
e os planos acompanham o dialogo dos protagonistas, Tony dirige e Don esta sentado

no lado oposto no banco traseiro. E noite esta chovendo e a iluminagdo é pouca vindo

"The Latest: Trump says immigrants taking minorities’ Jobs. Disponivel em:
https://apnews.com/article/09215cf7f37f4c6ea05f92f8c83e6125. Acessado em: 11 de out. 2021.



https://apnews.com/article/09215cf7f37f4c6ea05f92f8c83e6125
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principalmente do exterior pelo vidro dianteiro, os vidros estdo embacgados e ao fundo

se escuta sempre o som da chuva.

Figura 4 — Tony e Don no carro

Fonte: Reprodugéao

Don, apontando para frete: “N&o devia ter batido nele.”.

Tony, gesticulando enquanto dirige: “Ele n&o te tratou bem, fez vocé ficar na chuva
D: “Tenha dd! Vocé bateu nele por conta do que ele te chamou. Eu aguentei isso
minha vida inteira, vocé deveria aguentar pelo menos uma noite.”

T: “Eu ndo posso ficar puto porque ndo sou negro? Sou mais negro que vocé.”

D: “Como é que é?”

T: “Vocé nao sabe porra nenhuma sobre seu povo. O que eles comem, como falam e
como vivem. Vocé nem sabe quem ¢é Little Richard.”

D: “Entdo conhece-lo torna vocé mais negro do que eu?”

Tony faz um gesto positivo com a cabeca e uma das mé&os que estdo no volante

D: “Gostaria que vocé ouvisse o que diz as vezes. Assim nao falaria tanto!”

T: “Besteira! Sei muito bem quem eu sou. Vivi no mesmo lugar do Bronx a minha vida
toda. Com meus pais, meu irmao e agora minha esposa e filhos. E isso. Esse sou eu.”
Don passa a mé&o diante do rosto em um movimento lateral, revira os olhos e se volta
para a janela, Tony continua: “Sou o otario que tem que ralar todos os dias para por
comida na mesa. Vocé, Sr. Bonzao, vive no alto de um castelo! Vocé viaja o mundo
para tocar para gente rica. Eu sou das ruas. Vocé senta num trono. Entdo, sim, meu

mundo € muito mais negro que o seu.”
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Don mexe a boca como se fosse responder algo, fica em siléncio e entdo manda
encostar o carro, Tony nega. Entéo ele grita para parar o carro batendo as duas maos
cerradas nas costas do banco da frente. O carro para e ele sai andando, o som da
chuva aumenta, ele se afasta do carro e Tony vai atras dele, chamando de volta para
o carro. Quando toca em seu brago ele se vira gritando: “Sim, eu moro num castelo,
Tony! Sozinho! Brancos ricos me pagam para tocar piano para se sentirem cultos.
Mas no momento em que saio do palco, volto a ser mais um preto para eles. Porque
essa € a cultura deles. E eu me sinto solitario porque nao sou aceito pelos meus. Eu
também ndo sou como eles! Se ndo sou negro, branco nem homem o bastante, entéo
me diga, Tony, o que eu sou?” os dois ficam em siléncio e Don se afasta voltando ao

carro, uma musica cresce se juntando ao som da chuva.

Figura 5 — Don e Tony discutem

Fonte: Reprodugéao

A cena acontece depois de os dois serem presos quando Tony agride um
policial que disse que por ser italiano ele era meio crioulo, e entdo Don na delegacia
pede uma ligagao e apos o contato o governador ordena que os dois sejam soltos mas
Don se sente constrangido pelo ocorrido.

Durante a primeira parte da cena Tony é retratado como uma espécie de
justiceiro que usa seu lugar de privilégio — que apesar de possuir ele ndo reconhece
— para enfim dar uma resposta as injusticas. E afirma ser mais negro que Don
resumindo a negritude a um baixo acesso econdmico ou a um certo padrdo de
comportamento que se baseia em esteredtipos, como o de que o prato preferido de

todos os negros é frango frito. E Don parece ficar sem resposta e age agressivamente.
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Na segunda parte, quando Don vai responder as falas de Tony ele esta sempre
gritando e emocionalmente abalado. Afirma que seu acesso econdmico ndo apaga
sua condigao de negro, mas em seguida diz ndo ser negro o suficiente e nao ser aceito
pelos seus, como se o fato de ser culto e rico o afastasse do restante dos negros. A
musica apela para a intensidade emocional da cena, e no fim Tony parece ter pena
de Don. O pianista volta sozinho para o carro, que intensifica sua fala sobre viver
sozinho, como se toda sua solidao fosse um resultado da sua imagem supostamente
controversa de um homem negro rico e inteligente e que isso afastou sua mulher, sua

familia e outros amigos que pudesse ter.

1.5.6 Analise Barthesiana

Essa cena além de ser uma das mais polémicas do filme por conta dos
esteredtipos atribuidos a populagdo negra, ainda traz a problematica de ndo ser
condizente com a realidade e mostra uma manipulagao na construgéo do personagem
de Don para transformar sua erudicado em esnobismo que seria acompanhado de uma
crenga de superioridade cultural. Segundo os préprios familiares de Don Shirley ele
tinha grande apreco pelos musicos populares, e ao contrario do que mostra o filme
“Era admirador de Ray Charles, considerava Sarah Vaughan uma ‘instituicao’ e amava
Aretha Franklin.”.

Também reforga a imagem de ser complexo construida em torno do pianista e
a segunda parte da cena € um dos momentos em que Tony se mostra compreensivo
com a figura exoética de Don e se compadece de sua soliddo — que é mostrada na
narrativa como o principal obstaculo enfrentado por Shirley, € importante que seu
maior problema seja algo como a solidéo e n&o o racismo por exemplo, pois a primeira
é facilmente solucionavel e permite que Tony realize sua jornada do heréi como white
savior®. Mas nem mesmo essa soliddo era real, segundo Maurice, irmao de Don

“Shirley tinha trés irmaos vivos em 1962, com os quais mantinha contato frequente”.

8 0 "salvador branco" € uma pessoa branca que resolve os problemas de um personagem nao-
branco, problemas estes que ndo poderiam ser resolvidos pelo personagem por conta prépria. O
salvador branco geralmente acaba por fazer uma jornada de autoconhecimento que termina com o
mesmo resgatando minorias étnicas de seu cruel destinol...] O grande problema é que a midia acaba
por reforcar uma representagéo das relagbes raciais onde a bondade, empatia, reflexdo, coragem e
outras caracteristicas positivas acabam sendo consideradas Inatas a pessoas brancas. Disponivel em:
https://mundonegro.inf.br/o-complexo-de-branco-salvador-nos-filmes-de-hollywood/.
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1.5.7 Cena3

A terceira cena, ja no fim do filme mostra um policial pedindo a Tony que
encoste o carro, o policial informa sobre um pneu furado e faz a guarda do carro para

Tony trocar os pneus e os personagens seguem viagem.

1.5.8 Analise Denotativa e Conotativa

Estd nevando e € noite, apds pedir que encostem o carro um policial
uniformizado se curva apoiado no carro para olhar pela janela do motorista, com uma
lanterna na méo pergunta “O que estdo fazendo por aqui?” Tony responde que estao
tentando chegar a Nova York, o policial aponta a lanterna para o banco traseiro em
diregao a Don, colocando a luz no lado esquerdo de seu rosto, olhando para a frente
Don pergunta se ha algum problema, o policial responde “Sim.” E depois de uma
pequena pausa continua “Seu carro esta arriado para a esquerda. O pneu traseiro
esta vazio.” A fotografia de cena é escura e as vezes embagada pela chuva, mas a
iluminagao tem um tom esverdeado que retorna a paleta inicial da casa de Tony.

Ele se afasta dando espaco para Tony abrir a porta e se inclinar para fora do
carro, o motorista exclama um palavrao em italiano e a cena corta direto para um plano
aberto mostrando o carro encostado na margem da estrada enquanto o policial faz a
guarda e Tony troca o pneu, outros carros passam e o policial ordena que continuem
andando, ao fundo uma trilha instrumental sobe até se juntar ao som dos veiculos.
Tony termina e volta ao carro onde Don esperava, o guarda vem em seguida e se
despede dizendo “Okay, tomem cuidado cavaleiros. Feliz Natal.” Don e Tony
respondem ao cumprimento e depois do policial se afastar se olham pelo retrovisor e

sorriem.



31

Figura 6 — Policial se Despede

Fonte: Reprodugéao

A cena busca simbolizar um apaziguamento entre os protagonistas e a policia
que € a representacdo armada do Estado, como se a mudanga dos personagens ao
longo do filme fosse refletir na sua realidade social. Existe uma quebra de expectativa
enquanto os protagonistas esperam uma abordagem agressiva, e depois se mostram
aliviados pelo policial ter apenas alertado um problema no carro, e como se seu
julgamento houvesse sido precipitado.

Durante o plano aberto a trilha novamente apela para uma leitura emotiva da
cena como se houvesse uma espécie de redencdo das violéncias policiais que
sofreram antes por meio da acéo individual daquele guarda.

1.5.9 Analise Barthesiana

Ao representar uma suposta trégua entre os personagens e um policial como
algo grandioso e significativo o filme tenta estender essa trégua a outras situagdes

como negritude x branquitude ou populacdo afroamericana x Estado tentando criar

um grande simbolismo em torno do ocorrido que ndo é compativel com a realidade.
Essa trégua néo existe até hoje e a populacdo negra dos Estados Unidos
continua enfrentando grandes indices de violéncia policial, que no periodo da
segregacao em que o filme se passa eram ainda maiores. Outra problematica é a
apresentacao do policial branco como uma figura benevolente por ter apresentado o

minimo de humanidade e respeito ao préximo cumprindo apenas a sua fungao
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1.6 Produto

O produto final dessa pesquisa sera apresentado como uma websérie
documental, o formato visa oferecer ao publico um facil acesso ao conteudo dado a
sua relevancia social, além de propor uma relagao interativa entre espectador e
conteudo.

O documentario produzido para a Web oferece ao usuario uma
estrutura multidimensional de informagdes interconectadas. Texto,
fotografia, audio, imagem estatica e em movimento, fazem parte de
diversas micronarrativas conectadas por links, permitindo ao receptor
fazer escolhas, optar por diferentes caminhos, dando liberdade para a
compreensao sobre o tema. (RIBAS, 2003, p. 4.)

Para atender a esses objetivos o material sera veiculado por meio de um canal
do Youtube. A plataforma que em 2020 completou 15 anos de existéncia se consolidou
como uma das redes sociais mais populares do mundo e a principal plataforma de
videos da internet. A rede, que de acordo com levantamento do site Mlabs(2021) é
acessada por 96% dos internautas brasileiros com idade entre 16 e 64 anos, permite
a veiculagao de conteudo gratuito garantindo um acesso facil e abrangente.

O género escolhido foi 0 documental, a fim de proporcionar um contato direto
do espectador com materiais usados na pesquisa — como trechos de filmes e dados
citados — para Bernard (2006) o documentario tem a capacidade de introduzir os
espectadores a novos mundos e experiéncias através da apresentagcdo de
informacgdes factuais sobre a tematica abordada, representadas por meio de uma
narrativa audiovisual.

As linguagens documentais usadas serdo: a Participativa que “enfatiza a
interagdo de cineasta e tema. A filmagem acontece em entrevistas ou outras formas
de envolvimento ainda mais direto. Frequentemente, une-se a imagem de arquivo
para examinar questdes historicas.” e a Expositiva, que enfatiza o comentario verbal
e uma logica argumentativa, onde a imagem reafirma aquilo que é apresentado
através da narragao (voz de deus). (NICHOLS, 2007, p. 62.)

A escolha de mais de uma linguagem, e especificamente pelas linguagens
citadas se deve ao fato delas permitirem uma melhor exemplificagdo dos fenémenos

estudados, além de explorar a relagdo da autora com o tema escolhido.
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2 METODOLOGIA

O método cientifico é, de acordo com SEVERINO (2014, p. 89) “elemento
fundamental do processo do conhecimento realizado pela ciéncia”, tendo em vista
essa importancia serdo aplicados diferentes métodos cientificos para relacionar os
fendmenos pesquisados e suas causas. O presente trabalho tem como objetivo final
a producao de uma Websérie Documental abordando aspectos especificos da relagao
entre racismo e mercado cinematografico.

Para alcancar esse objetivo foi realizada primeiramente uma pesquisa
exploratéria que ajudou na compreensiao do modo como o racismo se estabelece
dentro das representagées negras no cinema, e também a restringir o material da
investigacdo. Uma vez que “O produto final deste processo passa a ser um problema
mais esclarecido, passivel de investigagdo mediante procedimentos mais
sistematizados.” (GIL, 2008, p. 27), possibiltando uma evolugdo aprofundada do
projeto.

Em seguida foi realizada uma pesquisa bibliografica que permitiu apresentar e
estabelecer as questdes que constituem racismo estrutural e recreativo e os
trespassam afetando a presenca de profissionais negros no cinema. Para Macedo a

pesquisa bibliografica é primordial e se define como

[...]a busca de informagbdes bibliograficas, selecao de
documentos que se relacionam com o problema de pesquisa [...] € 0
respectivo fichamento das referéncias para que sejam posteriormente
utilizadas (na identificacdo do material referenciado ou na bibliografia
final).

Trata-se do primeiro passo em qualquer tipo de pesquisa
cientifica, com o fim de revisar a literatura existente e ndo redundar o
tema de estudo ou experimentagdo. (MACEDO, 1994, p. 13)

Dentre as obras usadas na pesquisa bibliografica estdo presentes “Racismo
Recreativo” do Professor Doutor pela Universidade de Harvard em Direito
Antidiscriminatério Adilson Moreira(2019) e “Cinema como Prética Social” de Graeme
Turner(1997), autoridade internacional em estudos culturais e de midia.

Foi entdo realizada uma pesquisa descritiva que permitiu elencar as possiveis
formas de esteredtipos nas representagdes negras e suas influéncias, por meio desse
método essa relagao foi possivel, pois ainda segundo GIL (2008, p. 28),

Também sdo pesquisas descritivas aquelas que visam
descobrir a existéncia de associagcbes entre variaveis [...] Algumas
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pesquisas descritivas vao além da simples identificacdo da existéncia
de relagbes entre variaveis, pretendendo determinar a natureza dessa
relacao.
A possivel presencga desses estereotipos foi analisada no material de pesquisa,
assim como suas consequéncias.
Por fim foi realizada uma pesquisa documental utilizando os filmes indicados
ao Oscar para o Prémio de Melhor Filme no ano de 2019, o método documental de
acordo com FONTENELLES (2009, p. 7)

E o tipo de pesquisa que tem o levantamento de documentos
como base. E uma valiosa técnica de coleta de dados qualitativos.
Assemelha-se a pesquisa bibliografica, a qual utiliza a contribuigdo
fornecida por diversos autores sobre um determinado assunto,
enquanto na pesquisa documental, a coleta de informacbes é
realizada em materiais que nao receberam qualquer tipo de analise
critica.

A partir do material coletado foi estudada a possivel existéncia de tropos raciais
e pdde-se realizar uma analise de quais esterettipos negativos eles reforgam com sua

narrativa.
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3 MEMORIAL

3.1Concepcao (Pré-producao)

A concepcao da producido dessa websérie documental se deu por meio da
experiéncia vivida pela autora e sua percepcdo em relagdo a falta de
representatividade e oportunidades existentes no mercado cinematografico, somadas
a conversas e debates com demais profissionais negros do audiovisual.

Diante da necessidade do desenvolvimento de um trabalho de conclusédo do
curso de Radio e TV da Faculdade de Ciéncias Sociais aplicadas e Comunicagao
(FCSAC) da Universidade do Vale do Paraiba (UNIVAP), a aluna e produtora desse
material tedrico e audiovisual decidiu refletir sobre como o racismo pode acarretar
essa falta de oportunidades e representagao negra no cinema. Tendo como objetivo
o desenvolvimento das habilidades adquiridas ao longo do curso e a produgao de um
material que possua relevancia social.

A escolha do evento do Oscar como um dos objetos de estudo se deve a grande
influéncia que a premiacdo tem na concepgdao de qualidade das obras
cinematograficas. Um exemplo é como o ‘Efeito Oscar’ afetou a bilheteria de Parasita,
vencedor do prémio em 2020, o longa faturou 5.5 milhées de dodlares nas bilheterias
estadunidenses no fim de semana seguinte a premiacao e teve 234% de aumento em
bilheteria (DONGA, 2020).

A ideia de analisar a edicao de 2019 se deve a vitoria do controverso longa
Green Book na categoria de melhor filme e as discussdes sobre representatividade
impulsionadas pela polémica do filme. A analise barthesiana realizada possibilitou
uma visdo socialmente consciente e critica sobre o filme e sobre as demais
representagdes abordadas ao longo da websérie.

Este debate demandava que profissionais do audiovisual voltassem sua
atencao a outros aspectos da pauta racial e questionava a ideia de uma relagao direta
entre presenca e representatividade. O presente projeto se desenvolve considerando

a importancia mercadolégica e social desta pauta.
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3.2Personagens

. Heitor Augusto

Em suas pesquisas Heitor explora a relagao entre racialidade e cinema. Além de atuar
como curador independente, critico de cinema, pesquisador, tradutor e professor,
também é cofundador do Instituto Nicho 54, que realiza oficinas de audiovisual para
profissionais negros com o objetivo de construir agdes de equidade racial na industria

do cinema.

. Leticia Sayuri

Leticia, de 22 anos, é graduanda em psicologia pela Universidade Sao Judas Tadeu.
Estuda a relagcdo das pautas raciais associadas a teorias da psicologia como as
desenvolvidas por Franz Fanon. Coadministra a pagina Caro Pensamento produzindo

conteudos que sobre saude mental e andlises cotidianas sob a 6tica da psicanalise.

. Wadson Alvim

Wadson é editor, motion designer, roteirista e pesquisador. Graduado em Cinema e
Audiovisual pela Universidade Estadual de Goias e mestrando em Performances
Culturais na Universidade Federal de Goias. Por meio de seus estudos sobre o
Cinema Negro desenvolveu em 2021 um projeto documental contemplado pela lei
Aldir Blanc.

. Thiago Reis

Com experiéncia em criagao de conteudo online, Thiago € Videomaker e Publicitario
por formacgao. Gerencia no Youtube o canal Marmitex TV que com videos voltados a
tematica da cultura pop (jogos, filmes e tecnologia) ja ultrapassou a marca de 2,4mi
visualizagdes. Produziu pelo canal uma série de videos ensaios sobre esteredtipos

raciais na midia baseado no texto da Socidéloga Suzane Jardim.
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3.3Modelo de Pauta

Tabela 1 — Modelo de Pauta

TITULO:
AI;TORA: JADY TOGNI LACERDA DOS SANTOS
GENERO: DOCUMENTARIO

e Como vocé decidiu se tornar um profissional do audiovisual?
e Como o Racismo afeta o negro no cinema?
e O que pode ser considerado representatividade na sua visao?

e Existe um conflito entre presenca e representatividade?

e Paravocé por qual motivo os esteredtipos se perpetuam a
tanto tempo?

e Qual impacto causa a presenca negra atras das cameras?
e Como isso pode mudar a narrativa de uma obra?

e Quais obstaculos vocé enxerga na carreira de um profissional
negro no cinema/audiovisual?

e Avrepresentacao estereotipada, ou de local especifico pode ser
comparada a falta de oportunidades?

e Quais esteredtipos vocé considera mais comuns e/ou mais
preocupantes hoje em dia?

e Qual sua opinido sobre o filme Green Book?

3.4Equipe

Roteirista: Jady Togni

Pesquisador Cinematografico: Jady Togni
Diretor Geral: Jady Togni

Diretor de Producao: Jady Togni

Diretor De Arte: Jady Togni

Produtor: Jady Togni

Editor: Jady Togni

Finalizador: Jady Togni
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3.5 Pré-Roteiro

TITULO: O OSCAR (ainda) E TAO BRANCO - Ep.l: Presenca Negra no
Cinema

(Trilha sonora)

CENA 1 MGsica

Discurso do Chadewick Boseman .
(ser jovem, talentoso e
negro)

cenas do pantera negra

“I'M NOT DEAD”

vinheta do mural

Titulo do episddio
“Presenca negra no cinema”

CENA 2

Wadson Alvim em entrevista Ndo colocam a gente pra ser

sobre o mural de filmes herbéi, ndo colocam a gente

GC - Wadson Alvim pra salvar a mocinha...
Para falar sobre a presencga

CENA 3 negra no cinema precisamos

conhecer um pouco mais sobre
a histdéria dele, gue comeca no
campo cientifico como uma
continuidade das invencdes
fotograficas.

Em 1890 é inventado o
Cinetoscoépio por William
Kennedy Laurie Dickson, chefe
engenheiro da Edison
Laboratories, algumas
pequenas filmagens sdao
realizadas.

Em 1895 os irm&os Lumiére
inventam o cinematdédgrafo que
obteve maior sucesso
comercial

E logo um ano depois Alice
Guy-Blaché produz o primeiro
filme de ficcédo da histédria
do cinema “A Fada do Repolho”
com cenarios, cortes, efeitos
especialis e uma narrativa e a
partir de entdo a ciéncia da
espagco para a arte.

Imagens das cameras
fotograficas antigas e de
filmes fotogréaficos

Registros do Cinetoscépio e
cinematégrafo, William e os
irmdos Lumiére aparecem em
destaque

CENA 4
Cenas da fada do repolho e
Alice destacada em sticker

Cenas de a fool and his E falando sobre representacgao
Money, destaque para a cena negra no cinema, a cineasta
da mesa em que varios atores também é pioneira, Alice é

contracenam responsavel pelo primeiro
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filme com elenco totalmente
negro A fool and his Money
foi lancado em 1912, o filme
é um marco pois até entédo
personagens negros eram
retratados por atores brancos
através do blackface

Cena em gue 0S personagens se
transformam em brancos e
negros dando chutes uns nos
outros

A técnica marcou a obra de
grandes nomes como George
Meliés conhecido pelo filme
viagem a lua de 1902 o
cineasta fez uso de blackface
em seu curta (O Onibus dos
Tolos Brancos e Negros)

L’ omnibus de Toqués Blancs et
Noir (1901) retratando negros
de maneira caricata

Cena em gue 0SS negros comem
frango no parlamento com os
Pés na mesa

Cena em que Gus persegue a
menina

Mas é em 1915 com o filme O
nascimento de uma nacgcdo que a
técnica se difunde na
indastria cinematografica, o
longa de d.w. Griffith
retratava negros como
predadores sexuais, selvagens
e violentos

CENA 5

Thiago em entrevista sobre o
mural de filmes

GC - Thiago Reis

Eles marcaram com algo odioso
uma das coisas que eu mais
amo

CENA 6

Em destaque sticker W.E.B. Du
Bois e imagens da Ku Klux
Klan

O filme racista, como
denunciado a época pelo
intelectual W.E.B. Du Bois,
inflamou a tensdo racial no
pais e impulsionou os ataques
a populacdo negra e a Ku Klux
Klan a ponto do grupo
supremacista fundar sua
segunda versao

Padgina rasgada do livro com a
citacdo sendo destacada em
marca texto acompanhando a
leitura, Coleman destacada em
sticker

Enquanto os brancos tentavam
escapar dos perigos ficticios
representados na tela por uma
turba voraz de negros que se
levantava para pegéd-los em
uma Amerikkka pbds-escravidéo,
fora do cinema o0s negros
estavam sendo mortos de
verdade, vitimas de horrores
veridicos ao serem linchados,
baleados, arrastados,
estuprados, espancados,
castrados e gueimados por
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grupos da supremacia branca e
outros racistas entusiasmados
que “entraram de cabeca” e
compraram a mensagem
incitadora de édio do filme.

Cenas de Gus e dramatizacdes
sobre o massacre de Tulsa

O préprio massacre de Tulsa
ocorrido 6 anos apds o
lancamento de “O Nascimento
de Uma Nacdo” se iniciou sob
o esteredétipo de predadores
sexuais propagado pelo filme,
com O boato nunca provado de
que um jovem negro teria
cometido assédio contra uma
garota branca.

CENA 7
Testemunho de Viola Ford
Fletcher

(Fade to black)

Eu sou uma sobrevivente do
massacre.... todo dia eu
revivo Tulsa

CENA 8

Imagens rapidas do cantor de
jazz/ ele se maquiando
Cartazes de shows de
menestréis

Imagens de Thomas Rice

Video do musical sobre Jim
Crow

Cenas do corvo do Dumbo

Imagens das Jim Crow Laws

O uso da técnica de blackface
se estende por anos no cinema
mas sua origem eram os shows
de menestréis. O considerado
pai do blackface foi o ator
Thomas Rice criador do
personagem Jim Crow,

(everytime...
Crow)

I jump Jim

nome popular das leis de
segregacdo racial dos estados
unidos que perduraram por
quase 90 anos e pelas quais o
racismo estrutural da
sociedade estadunidense foi
legitimado.

“Racismo Estrutural” escrito
em destaque sobre o fundo de
papel descolado

Silvio de Almeida em destaque
sticker e a frase sendo
mostrada em uma pequena
anotacdo post-it

O racismo estrutural é o
termo usado para se referir a
opressédo racial que parte das
estruturas de poder social -
Para Silvio de Almeida essas
instituig¢des (como o governo,
o poder Jjudiciéario,
instituic¢des educacionais,
empresas privadas e
indastria) “reproduzem as
condic¢des para o
estabelecimento e a
manutencdo da ordem social”
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O racismo estrutural estéa
presente em toda sociedade
ocidental e tem seu principio
na colonizacédo

Citacdo destacada sobre
padgina de um livro, Imagem do
Gabriel em destaque

E preciso entender, portanto
o signo “negro” como um
conceito novo, criado pela
branquitude e ndo como um
conceito natural. Ou seja, os
negros africanos, antes de
serem colonizados e
sequestrados, ndo se chamavam
como “‘negros” ou
reivindicavam para si a
identidade “negra” como
“naturalmente” deles.

Nessa ldégica, foli o racismo
do mundo ocidental que,
retomando Enrique Dussel, ao
expandir suas navegagdes,
narrou o gue ndo era Europa e
0 gue ndo era Ocidente para
afirmar, de maneira
contundente, o que era Europa
e o0 que era Ocidente

Foi ainda nessa légica que
alguns povos passaram a ser
racializados enquanto outros,
0s que racializavam, se
constituiram como universais.
[...] o branco, ao racializar
0 negro, se desresponsabiliza
pela ideia de raca ao se
considerar humano.

Por se apresentar em todas
instituic¢des sociais, o
racismo estrutural é o
responsavel por impedir o
acesso de negros a direitos,
ao mercado de trabalho e
também aos seus proéprios
méritos, ocultando o
potencial desses individuos

CENA 9

Wadson

Ocultacdo... falta de

visibilidade
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TITULO: O OSCAR (ainda) E TAO BRANCO - Ep.2:Representacio

Representatividade

VIDEO / POS PRODUGCAO

AUDIO

CENA 1
Chimamanda TED Talk

(Trilha sonora)
Musica
(é assim que se cria uma
histdédria Unica)

vinheta do mural

Titulo do episddio
“"Representacao vs
Representatividade”

CENA 2

Cenas de filmes com
personagens negros, mesmo
estereotipados

O termo representacdo pode
abordar a forma ampla e até
mesmo negativa como a figura
Negra foil retratada no cinema
ao longo dos anos

CENA 3
Palavra representacdao no
dicionéario

de acordo com o diciondrio a
palavra tem um significado
genérico, relacionada ao ato
de interpretar ou simbolizar
Enquanto isso
representatividade tréas um
beneficio a classe
representada como define
Bobbio

Bobbio e a citacdo em
destaque

[...] representatividade é a
expressdo dos interesses de
um grupo (seja uma partido,
uma classe, um movimento, uma
nacdo) na figura do
representante. De forma que
aquele que fala em nome do
coletivo o faz comprometido
com as demandas e
necessidades dos
representados. Portanto,
falar de representatividade
revela o sentido politico e
ideolbégico por tras do termo

CENA 4

Cenas de A espera de um
milagre, Histérias cruzadas,
Louise de Sex and the City

Embora representatividade
tenha se tornado um termo
popular, muitas wvezes néo
existe uma real
representatividade negra no
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cinema, mesmo em filmes que
se propdem a cumprir esse
papel

Geralmente isso acontece por
conta de dois fatores:

O racismo estrutural e

A falta de profissionais
negros no cinema - que
poderiam mudar essa narrativa
Muitas das representacdes
negras sdo marcadas por
esteredtipos raciais

CENA 5 o

Wadson presenca/representatividade

CENA 6 D

EEIEES presenca/representatividade
A reproducdo de esteredbdtipos
citada por Chimamanda é o que
acontece no filme vencedor do
Oscar de 2019, Green Book: O
guia, o filme recebe seu
titulo inspirado em um guia
de viagens destinado a

CENA 7 populagdo negra americana

Cenas de greenbook, premiacédo
do oscar, nick recebendo a
estatueta, cenas do filme em
que Tony e don conversam no
carro

durante o periodo da
segregagdo, o guia indicava
quais estabelecimentos eram
seguros para os afro
americanos.

O longa que foi o vencedor do
Oscar de melhor filme no ano
de 2019 é dirigido por Peter
Farrelly e escrito por Nick
Vallelonga, que é filho de
Frank Vallelonga retratado no
filme pelo personagem Tony
Lip.

CENA 8
Cena mostrando os encanadores

Personagens chamando os
encanadores por termos
racistas

Tony jogando os copos fora

Algumas das cenas mais
problematicas sdo as da
familia de Tony sendo
racistas com dois encanadores
negros

(sacos de carvao,
negrinhos)

dois

Cena greenbook

Quando ele "ensina don a
comer frango frito"
(0 que fazemos com 0OS 0SsS0S?)
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Cena greenbook

afirma ser mais negro que o
misico
(sou mais preto que vocé)

Cena greenbook

e 0 apresenta a musicas de
cantores negros, somada a
isso toda a narrativa do
filme transforma Tony em um
personagem heroico que ao se
tornar amigo de Shirley tem
seu racismo redimido

CENA 9

Imagens reais de Don Shirley
tocando piano e imagens da
familia de Don

A obra também recebeu a
desaprovacdo da familia de
Don Shirley pela forma como o
misico é retratado e por Don
nunca ter aprovado ou
autorizado a producdo do
filme.

Edwin Shirley III, conta que
0 tio ndo considerava Tony um
amigo como o filme mostra.
Além disso, diferente do que
foi retratado na tela, o
pianista foi muito envolvido
com o movimento dos direitos
civis, mantendo uma amizade
préxima com o Dr. Martin
Luther King e outros musicos
negros, como Nina Simone,
Duke Ellington e Sarah
Vaughn.

CENA 10

Familia de Tony falando que
negros roubaram o trabalho de
italianos

Outro problema sdo as varias
vezes em que O longa tenta
equiparar o preconceito
sofrido por imigrantes
italianos e o racismo que
massacrava negros americanos

CENA 11

“Estereotipagem” em destaque
Cenas de Um sonho de
Liberdade, Saphire de Amos '‘n
Andy, Boojangles dancando com
Shirley Temple

A estereotipagem ¢é a
definicdo de certas
caracteristicas na maioria
das vezes negativos, como
naturais e fixas a um grupo,
elas sdo exageradas e usadas
para simplificar a
pluralidade de um povo a
esses poucos atributos
Alguns dos varios
esteredtipos associados aos
negro sdo:
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CENA 12
E o vento levou, Histdrias
cruzadas

Filme Mandingo

M&e da preciosa

Um sonho de liberdade

Mammy, a mulher negra que
vive a servico da familia
branca

Mandingo, o negro selvagem
predador sexual

A mulher negra raivosa

O negro magico, que tem
ligagé&o com o sobrenatural e
como principal missédo
aconselhar o personagem
branco

CENA 13

Stuart Hall em sticker e
frase grifada em pagina de
livro

De acordo com Stuart Hall

A estereotipagem é usada para
diferenciar quem é ou nao
adequado ao padrdo da
sociedade “Na estereotipagem,
entdo, estabelecemos uma
conexdo entre representacao,
diferenca e poder” ao afirmar
a imagem do outro como
inadequado, o grupo dominante
garante sua hegemonia que é
“uma forma de poder baseada
na lideranca de um grupo em
muitos campos de atividade de
uma s6 vez, para que sua
ascendéncia obrigue o
consentimento generalizado e
pareca natural e inevitavel”.
Um desses campos é a midia

CENA 14

Thiago

Existe um dominio branco na
midia, eles colocaram O nome
midia na midia

Em seu livro “The Hollywood
Jim Crow”, Maryann Erigha
expde as politicas raciais da
indtGstria cinematografica e
mostra como essa hegemonia se
perpetua quando profissionais
brancos s&do favorecidos
enquanto os demais ficam em
desvantagem em varias &reas
da industria

CENA 15
Erigha em sticker e frase
grifada em pagina de livro

com os afro-americanos tendo
apenas uma inclusdo marginal
nos grandes estidios e em
projetos cinematograficos
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lucrativos, a desigualdade
racial e a hierarquia
persistem na indGstria
cinematografica, apesar do
influxo de afro-americanos na
profissdo de direcéo

CENA 16

Grafico animado mostrando a
barra cheia em 100%, depois
uma marcacdo em 8% e outra em
5%

Juntos, diretores de todos
grupos de minorias raciais
dirigiram apenas 8% dos
filmes distribuidos por
grandes estudios, e
afroamericanos dirigiram
apenas 5% dos filmes
distribuidos por grandes
estudios

Grafico formado por recorte
de dbélares empilhados com
marcacdes a cada 10 mi

Outra questdo é a disparidade
de orcamentos cedidos a
diretores brancos e negros
para a realizacdo de filmes
com protagonismo preto. Entre
os filmes de direcdo branca o
valor médio do orcamento é de
75,8 milhdes de ddélares,
enquanto os filmes dirigidos
por afroamericanos ndo chegam
nem em metade disso, com o
orcamento médio de 37,5
milhdes de ddblares

Grafico com a barra em 94,5 e
5,5 lado a lado

Outros dados que reafirmam
essa hegemonia sdo os do
levantamento feito pela UCLA,
a participacdo de diretores
negros entre os 146 filmes de
maior bilheteria produzidos
nos Estados Unidos
representam apenas 5,5% do
total.

Dez hominhos azuis
enfileirados comecam a ser
preenchidos de branco, 9 e
1/3 do Gltimo ficam brancos
ao final

segundo pesquisa realizada
pela instituicdo em 2019, 93%
dos executivos dos estudios,
os profissionais com o poder
de decisdo sobre quais filmes
serdo produzidos, sdo brancos
na Hollywood de hoje

E por vezes esses
profissionais podem até
enxergar a imagem negra como
um risco para o sucesso de
seus projetos
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CENA 17

Cenas de Independence day

Executivos da 20th Century
eram contra a escalacdo de
Will Smith para o filme
Independence Day pois
acreditavam que um ator negro
ndo atrairia tanto publico

CENA 18
Cenas de Sete homens e um
destino

Isso aconteceu também durante
a escalacdo de Denzel
Washington para o papel de
protagonista em Sete homens e
um destino

CENA 19
Piblico indo ao cinema
assistir Pantera Negra

Cena de Sete homens e um
destino com Close em Denzel

Essa ideia ndo tem outro
fundamento além do racismo,
Apds analisar 109 filmes
entre os anos de 2016 e 2019
a UCLA concluiu que um elenco
diverso pode melhorar o
desempenho comercial do
filme, talvez isso seja um
dos motivos de os dois terem
sido sucessos de bilheteria.

TITULO: O OSCAR (ainda) E TAO BRANCO - Ep.3: Narrativas

VIDEO / POS PRODUGAO

AUDIO

CENA 1
Chris rock Oscar 2016

(Trilha sonora)
Musica
(Hollywood é racista?)

vinheta do mural

Titulo do episddio
“O Oscar (ainda) é Té&ao
Branco”

CENA 2
Resultado da busca por
OscarisSoWhite no twitter

Antncio dos indicados a
atuacdo nas duas edicdes da
premiacéo

A hashtag #OscarsSoWhite que
em traducdo significa O Oscar
é Tdo Branco surgiu no
twitter apds serem anunciados
os indicados do ano de 2015
as categorias de atuacdo como
um protesto contra a falta de
diversidade racial, mas
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Cenas de Um Homem Entre
Gigantes, Beasts of no Nation
e Os 8 Odiados

ganhou mais visibilidade
quando a auséncia de
indicados negros se repetiu
em 2016. No ano os atores
Will Smith, Idris Elba e
Samuel L. Jackson eram
favoritos do publico como
possiveis indicados.

CENA 3
Entrevista de Jada e Spike

A falta desses e de qualquer
ator ou atriz negra gerou uma
revolta no publico e também
motivou o boicote de alguns
artistas a premiagdo, como
Jada Pinket Smith e Spike
Lee.

Tapete vermelho do oscar

Toda essa mobilizacdo também
se deve ao fato do Oscar ser
muito importante para a
industria cinematografica néo
somente como um indicador de
qualidade das obras, mas pelo
grande impacto gque pode
causar na visibilidade dos
indicados. O chamado Efeito
Oscar.

CENA 4
Cenas das premiacdes de
Parasita

Que alavancou o filme
Parasita nos Estados Unidos,
o longa que foi indicado a 6
categorias e venceu 4
prémios, no fim de semana
seguinte a premiacdo teve um
aumento de bilheteria de 234%
e faturou 5,5milhdes de
délares vindos da audiéncia
estadunidense sé nesses 2
dias.

Esse é& um exemplo de como ©
Oscar é muito importante para
o reconhecimento artistico e
alcance das obras em que
esses artistas e cineastas
participam.

CENA 5
Cena antiga do Oscar

Mas a falta de presencga negra
no Oscar ndo é um assunto
recente, isso é algo que ja
faz parte da prépria histédria
da premiacdo. O evento que
ocorre anualmente desde 1929
tem reafirmado a hegemonia
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branca no cinema ao longo de
suas 93 edicbes

CENA 6

Gradfico animados e cenas do
oscar

em toda sua histéria o
Oscar ja distribuiu 3.193
estatuetas, delas sé 55 para
artistas e profissionais
negros, © que equivale a 3,3%

Entre as categorias
disputadas por diretores, os
participantes negros sé foram
vencedores por 7 vezes, a
primeira em 2010, apds 81
edicdes.

Apenas em 2014 na 88°¢
edig¢do um cineasta negro
ganhou o prémio de melhor
filme, Steve McQueen por 12
anos de Escravidéo

Nenhuma mulher negra foi
vencedora nessas categorias

Dos vencedores das
categorias de atuacdo so
5,37% s&o negros

Halle Berry ainda é a
primeira e Unica vencedora
negra do prémio de melhor
atriz desde de 2002

CENA 7

Além disso existem outros
problemas, como por exemplo
nas categorias de atuacéo
feminina que compreendem
Melhor Atriz e Melhor Atriz
Coadjuvante das 8 negras
vencedoras, 6 representaram
papéis estereotipados

CENA 8
Cenas dos filmes citados

Premiacdo de Hattie Mc
Daniel, imagens de E o wvento
levou

Lupita Nyong’o interpretava
uma escravizada em 12 anos de
Escrevidao

Octavia Spencer era uma
empregada doméstica em Help
(Histbérias Cruzadas)
Mo’nique e Halle Berry foram
médes abusivas com o
esteredtipo de mulheres
negras raivosas nos filmes
Preciosa e a Ultima Ceia,
respectivamente

Whoopi Goldberg interpretou
em Ghost uma personagem que
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se encaixava no papel de
negro magico

Enquanto Hattie Mc Daniel,
gue representa um grande
marco como primeira mulher
negra vencedora do Oscar,
infelizmente interpretava um
papel td&o estereotipado que
sua personagem ndo chegava
nem mesmo a ter um nome,
Mammy se tornou uma
referéncia do esteredtipo de
empregada negra que ndo tem
vida prépria e tem a familia
branca a que serve como
grande prioridade.

Organograma relacionando os
autores e suas obras

O filme, E o vento levou
endossava o discurso de apoio
a escravid&o e se baseava no
livro de Margaret Mitchel,
que foi inspirado por Thomas
dixon Jr, a mesma fonte de
inspiracdo de D.W. Griffith
para criar O Nascimento de
Uma Nacao.

Filmes indicados

Em sua 912 edicd&o, no ano de
2019 o Oscar teve como
indicados ao prémio de melhor
filme

A Favorita, Bohemian
Rhapsody, Greenbook: O Guia,
Infiltrado na Klan, Nasce uma
Estrela, Pantera Negra, Vice
e Roma.

Equipes e backstages de
Pantera Negra e Blakkklansman

Enquanto pantera negra e Infiltrado na
Klan eram grandes referéncias de
representatividade negra, contando com
elenco e equipes com grande
diversidade racial, levantando pautas
sociais e enaltecendo a cultura africana.

CENA 9
Cuardn e equipe de Roma

Roma, filme da Netflix com
direcdo de Alfredo Cuardn,
era o preferido da critica,
com grande dominio técnico,
narrativa pessoal e realista,
era considerado favorito ao
prémio. Mas existe uma certa
especulacdo de boicote ao
longa como uma resisténcia da
academia contra o dominio do




51

mercado pelas plataformas de
streaming

CENA 10

Greenbook recebendo o prémio

O vitorioso, foi Greenbook, que carrega
uma narrativa de esteredtipos raciais
que pode ser considerada problematica,
com direito a frango frito, negro magico
e salvador branco

CENA 11

A grande polémica em torno do filme se
da, entre outros motivos, pela grande
influéncia que as narrativas podem
exercer

CENA 12
Turner em sticker

Graeme Turner afirma que as
narrativas ficcionais sé&o uma
forma de resolver
simbolicamente o que néo
podemos resolver na
realidade” e por isso muitos
dilemas sociais sédo levados
ao campo da ficgdo, mas
muitos também fazem o caminho
contrario e se expandem das
telas para a realidade

CENA 13
Silvio em entrevista ao roda
viva

Fala silvio de almeida

CENA 14

Adilson moreira em sticker e
frase grifada em pagina de
livro

Em seu livro o professor
Adilson Moreira fala sobre o
racismo presente nas telas

O racismo pode assumir
diversas formas em diferentes
lugares e em diferentes
momentos histéricos. Suas
varias manifestacdes tém o
mesmo objetivo: preservar e
legitimar um sistema de
privilégios raciais, o que
depende da circulacéao
continua de esteredtipos que
representam minorias raciais
como pessocas incapazes de
atuar de forma competente na
esfera publica [...]Essas
representagdes criam sentidos
que sdo reproduzidos em
diversas areas da vida
social, definindo, entre
outras coisas, a percepcdao
das pessoas sobre quais
grupos merecem atencéo
estatal e apreco social
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O que afeta a populacdo negra
em todos os aspectos de suas
vidas, desde relacdes
pessoais até oportunidades de
emprego. Apesar estrutural, o
racismo ndo é inevitavel e
sim deve ser combatido em
todas suas manifestacdes,
inclusive no cinema.

Por isso é importante a
criacdo de narrativas negras

CENA 15 (Wadson fala sobre equipe
Wadson negra e o que é cinema negro)
CENA 16 (Heitor fala sobre Narrativas

Heitor

negras)
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3.6 Viabilidade Economica

Com relagéo a viabilidade do projeto sua execugao exige recursos moderados.

O modelo de entrevista a distancia que foi escolhido, levando em conta a pandemia

de covid-19 e também a disponibilidade dos entrevistados, possibilitou uma grande

reducgao de recursos e investimento logistico.

Tabela 2 — Viabilidade Econdmica

WEBDOC O OSCAR (ainda) E TAO BRANCO

1. EQUIPE
ltem Descri¢cao Quantidade Unidade Valor unitario | Valor Total
1.1 | Roteirista 1 Por Roteiro | R$10.884,23 | R$10.884,23
1.2 | Pesquisador 1 Por Semana | R$782,11 R$1.564,22
Cinematografico
1.3 | Direcao Geral 1 Por Projeto | R$2.390,46 R$2.390,46
1.4 | Direcao de 1 Por Semana | R$956,17 R$1.912,34
Produgao
1.5 | Diregao De Arte 1 Por Semana | R$956,17 R$1.912,34
1.6 | Produtor 1 Por Semana | R$1.147,42 R$2.294,84
Subtotal R$20.958,43
2. EQUIPAMENTO
ltem Descrigao Quantidade Unidade Valor unitario | Valor Total
2.1 | Notebook 1 Mensal R$580,00 R$580,00
2.2 | Mesa 1 Peca R$200,00 R$200,00
Digitalizadora
Huion
2.3 | Kit Estudio portatil 1 Diaria R$60,00 R$300,00
2.4 | Ring Light com 1 Diaria R$20,00 R$100,00
Tripé
2.5 | Headphone 1 Peca R$100,00 R$100,00
2.6 | Hd Externo 1 Peca R$300,00 R$300,00
Subtotal R$1.580,00
3. FINALIZACAO
ltem Descri¢cao Quantidade Unidade Valor unitario | Valor Total
3.1 | Editor 1 Por Semana | R$669,31 R$1.338,62
3.2 | Finalizador 1 Por Semana | R$239,02 R$239,02
Subtotal R$ 1.577,64
4. ORCAMENTO FINAL
Equipe R$20.958,43
Equipamento R$1.580,00
Finalizagao R$1.577,64
Valor Total do Orcamento R$24.116,07
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3.7Finalizacao (P6s-producao)

Se compreende que o processo de pos-producdo de um material audiovisual
engloba diversas etapas, além da edigdo e da finalizagdo existe o processo de
pesquisa e organizagao dos arquivos, assim como uma pré-montagem do material e
decupagem das entrevistas, que facilitam o processo final de edigéo.

Com relagao ao aspecto técnico da pos-producgao, foi escolhido o pacote de
softwares da Adobe para a edicdo dos materiais e criagdo de elementos graficos, a
escolha se deu pela possibilidade de integracéo e criagdo de links dindmicos entre os
softwares do pacote. Serdo usadas as versdes 2020 do Premiere, After Effects e
Photoshop.

Para a definicdo da estética do Webdoc foi realizada uma pesquisa por
referéncias entre muitas produgcdes documentais dispostas na internet e no proprio
Youtube. Porém apds a pesquisa foi percebida uma certa semelhanca entre os
elementos graficos e paletas de cores usadas tipicamente em producdes do género
com destaque para a paleta sépia e a combinacido de vermelho e tons neutros.

Decidiu-se trazer ao projeto uma quebra desse padrao e adotar uma linguagem
mais despojada e experimental, e de cores mais vibrantes. Além de substituir o tipico
elemento de recortes de jornais pelo elemento de paginas de HQ's® que permite uma
melhor disposi¢céo de imagens onde serdo destacadas cenas de filmes, a aluséo ao
elemento adesivo sera usada para representar personagens em destaque e trazer a
ideia de relevo. Elaborou-se um Moodboard (ver figura 7) que foi seguido durante o
processo de criagao e edicdo como um guia estético do projeto.

Para promover maior dinamismo ao video as entrevistas foram alternadas com
cenas de filmes citados pelos entrevistados, além de elementos graficos que permitem
destacar citacdes bibliograficas referenciadas durante a entrevista ou a locucgéo.
Foram usadas trilhas dos proprios filmes, juntamente a estilos como hip-hop que traz

o ritmo marcado e agil, junto a referéncia da cultura negra.

9 Historias em Quadrinhos (comic books).
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Figura 7 — Moodboard

(percebeu? como esta

até no nome, da para perceber quao importante é, nao da?). Ao longo [/
| do tempo, algumas formas diferentes foram criadas para se obter esse 1\

furinho tao essencial. CadaUma delas temvantagens e desvantagens,
e nao vamos analisar todos os métodos aqui, mas apenas trés técnicas
que sao praticas e faceis de fazer. As duas primeiras técnicas inclusive
sdo também muito baratas, enquanto a terceira é a mais simples, e por-
tanto, a mais cara das trés,
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AMET, CONSECTETUR ADIPIS-
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TEMPOR INCIDIDUNT UT

Fonte: Autora
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4 CRONOGRAMA DE EXECUGAO DO PROJETO

Tabela 3 — Cronograma

1 2 & 4 5 6 7 8 9 10 | 11
X X X Aluno
X X Aluno
X X Aluno
X X X Aluno
X X Aluno
X X X X X X X X X Aluno
Aluno e

Orientador de

projeto
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5 CONSIDERACOES FINAIS

De acordo com as entrevistas concedidas pelos personagens € possivel
concluir que o racismo afeta diretamente a experiéncia profissional de individuos
negros no mercado cinematografico e audiovisual e que os esteredtipos reproduzidos
através das midias — o cinema incluido — podem impactar suas vidas em diversas
esferas como relacionamentos, auto estima e até mesmo seguranca.

Também ficou evidente a importancia da criagdo de narrativas negras para a
criacdo de uma nova imagem do ser negro no imaginario social, que nao se faz
necessaria pela simples identificagcdo, mas ultrapassa esse cenario e pode ser
considerada uma arma na luta pela garantia de seguranga dos corpos que sao
constantemente retratados como uma ameaca a sociedade.

A presenca de profissionais negros e de uma maior diversidade étnica em
diversas etapas da produgdo cinematografica se mostrou necessaria para que se
construa cada vez mais visdes diversas e profundas que ndo se prendam ao campo
da especulagao sobre a realidade do Outro racial.

Este documentario almeja ser um ponto de reflexdo tanto para o publico do
cinema que se questione e lance um olhar critico sobre os conteudos que tem
consumido, quanto para que profissionais redobrem sua atencao acerca dos materiais
que produzem e de qual mercado estdo construindo, e por fim se ele marcha em
dire¢cdo a equidade. Espera-se que este trabalho de alguma forma contribua para o
avanco da luta negra no cinema e que essas falas possam despertar e acolher aos

demais profissionais negros como fizeram a autora.

https://youtu.be/5ztZZ27IT18
https://youtu.be/i74BVvL6ynE
https://youtu.be/uy9waV2HCAA



https://youtu.be/5ztZZ2ZlTI8
https://youtu.be/i74BVvL6ynE
https://youtu.be/uy9waV2HCAA
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ANEXO A - TERMOS DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E VOZ

Uity Crcsac

Universidade do Vale do Paraiba

TERMO DE AUTORIZAGAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente, o
aluno (a) Jady Togni Lacerda dos Santos, portador (a) do RG 56.985.118-x e
CPF 365.466.038-02, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no material
em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de Curso, ou ainda destinadas a
inclusédo em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados pela FVE/UNIVAP,
sem limitagao de tempo ou de numero de exibigdes.

Esta autorizagao inclui o uso de todo o material criado que contenha a entrevista concedida
nodia _17/ 09 /2021, pelo aluno (a) e FVE/UNIVAP, da forma que melhor Ihe aprouver,
notadamente para toda e qualquer forma de comunicagdo ao publico, tais como material
impresso, CD (“compact disc”), CD ROM, CD-l (“‘compact-disc” interativo), “home video”,
DAT (“digital audio tape”), DVD (“digital video disc”), radio, radiodifus&o, televiséo aberta,
fechada e por assinatura, bem como sua disseminacéo via Internet, independentemente do
processo de transporte de sinal e suporte material que venha a ser utilizado para tais fins,
sem limitagdo de tempo ou do numero de utilizagbées/exibigdes, no Brasil e/ou no exterior,
através de qualquer processo de transporte de sinal ou suporte material existente, ainda
que nao disponivel em territorio nacional, sendo certo que o material criado destina-se a
producédo de obra intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP,
conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condicao de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o presente, o
aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor livremente da mesma, para toda e qualquer
modalidade de utilizagc&o, por si ou por terceiros por ela autorizados para tais fins. Para
tanto, podera, a seu Unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a terceiros, no todo ou
em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso, seus direitos sobre a
mesma, ndo cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneragao, a qualquer tempo e titulo.

Sao José dos Campos, de

Assinatura:

Nome: Leticia Sayuri Oniki

End.: Rua Saadallah José Assad, 143 Parque California Jacarei - SP

CPF: 228.573.438-76
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“acuidade de Ciéncias Sociais Aplicadas e Comunicagdo

Universidade do Vale do Paraiba

TERMO DE AUTORIZAGAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente, o
aluno (a) Jady Togni Lacerda dos Santos, portador (a) do RG 56.985.118-x e
CPF 365.466.038-02, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no material
em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de Curso, ou ainda destinadas a
inclusdo em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados pela FVE/UNIVAP,
sem limitagdo de tempo ou de numero de exibi¢des.

Esta autorizacdo inclui o uso de todo o material criado que contenha a entrevista concedida
nodia _09/ 09 /2021, pelo aluno (a) e FVE/UNIVAP, da forma que melhor lhe aprouver,
notadamente para toda e qualquer forma de comunicagéo ao publico, tais como material
impresso, CD (“compact disc”), CD ROM, CD-I (“‘compact-disc” interativo), “home video”,
DAT (“digital audio tape”), DVD (“digital video disc”), radio, radiodifusao, televisdo aberta,
fechada e por assinatura, bem como sua disseminacgao via Internet, independentemente do
processo de transporte de sinal e suporte material que venha a ser utilizado para tais fins,
sem limitagcao de tempo ou do nimero de utilizagbes/exibi¢des, no Brasil e/ou no exterior,
através de qualquer processo de transporte de sinal ou suporte material existente, ainda
que nao disponivel em territoério nacional, sendo certo que o material criado destina-se a
producdo de obra intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP,
conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condigao de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o presente, o
aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor livremente da mesma, para toda e qualquer
modalidade de utilizagcdo, por si ou por terceiros por ela autorizados para tais fins. Para
tanto, podera, a seu unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a terceiros, no todo ou
em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso, seus direitos sobre a
mesma, nao cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneracgao, a qualquer tempo e titulo.

S&0 José dos Campos, 08 de Novembro de 2021 .

C 0. &
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Universidade do Vale do Paraiba

TERMO DE AUTORIZAGAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente, o
aluno (a) Jady Togni Lacerda dos Santos, portador (a) do RG 56.985.118-x e
CPF 365.466.038-02, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no material
em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de Curso, ou ainda destinadas a
inclusdo em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados pela FVE/UNIVAP,
sem limitagdo de tempo ou de nimero de exibi¢des.

Esta autorizagdo inclui o uso de todo o material criado que contenha a entrevista concedida
nodia _08/ 10 /2021, pelo aluno (a) e FVE/UNIVAP, da forma que melhor |he aprouver,
notadamente para toda e qualquer forma de comunicagao ao publico, tais como material
impresso, CD (“compact disc”), CD ROM, CD-I (“compact-disc” interativo), “home video”,
DAT (“digital audio tape”), DVD (“digital video disc”), radio, radiodifuséo, televisdo aberta,
fechada e por assinatura, bem como sua disseminagao via Internet, independentemente do
processo de transporte de sinal e suporte material que venha a ser utilizado para tais fins,
sem limitagdo de tempo ou do nimero de utilizagdes/exibigdes, no Brasil e/ou no exterior,
através de qualquer processo de transporte de sinal ou suporte material existente, ainda
que nao disponivel em territdrio nacional, sendo certo que o material criado destina-se a
producédo de obra intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP,
conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condicao de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o presente, o
aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor livremente da mesma, para toda e qualquer
modalidade de utilizagédo, por si ou por terceiros por ela autorizados para tais fins. Para
tanto, poderd, a seu Unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a terceiros, no todo ou
em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso, seus direitos sobre a
mesma, ndo cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneracgao, a qualquer tempo e titulo.

» ; 2021
Sa0 José dos Campos, 08 de novembro g
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