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RESUMO

Este trabalho tem por finalidade desenvolver uma colegdo de roupas
femininas para pessoas com deficiéncia visual, utilizando técnicas de bordado a mao
com a finalidade de explorar o sentido do tato, tendo como inspiracédo a historia de
Nossa Senhora de Aparecida e imagens do santuario em Aparecida no Vale do
Paraiba. A metodologia foi baseada em pesquisas bibliograficas, exploratérias e
documentais a fim de entender as necessidades do publico com deficiéncia visual
para desenvolver a colegdo. A colegao pretende atender a escassez no mercado de

moda, de pegas com um design atraente e moderno para esse publico.

Palavras-chave: Moda. Colec¢ao. Deficiente visual. Bordado.
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This work aims to develop a collection of women's clothing for people with
visual impairment, using hand embroidery techniques to explore the sense of touch,
inspired by the history of Our Lady of Aparecida and the images of the sanctuary in
Aparecida Valley of the Paraiba. The methodology was based on bibliographic,
exploratory and documentary research in order to understand the needs of the
visually impaired public to develop the collection. The collection aims to meet the
scarcity in the fashion market of pieces with attractive and modern design for this

audience.
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INTRODUGAO

A inclusao da pessoa com deficiéncia no mercado de trabalho tem se tornado
cada vez mais um assunto que requer atengdo. Segundo dados do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), 2010 existem 45,6 milhdes de pessoas
com algum tipo de deficiéncia no Brasil, mostrando assim um grande potencial de
mercado a ser explorado.

Destes 45,6 milhdes de pessoas com algum tipo de deficiéncia, 528.624
pessoas sdo cegas (dados do IBGE 2010). Para que este publico tenha assegurado
seu direito de ir e vir garantido segundo decreto N° 3.298, de 20 de dezembro de
1999, e seu ingresso no mercado de trabalho seja atendido segundo a lei n°® 7.853, é
necessario que alguns estudos sejam desenvolvidos no sentido de facilitar o seu
acesso com dignidade.

Neste projeto abordaremos a roupa como forma de atender parte da
necessidade do deficiente visual e foi escolhido trabalhar com o publico feminino na
faixa etaria de 23 a 45 anos da regido do estado de S&ao Paulo. A comunicagao
através da roupa é algo importante, para a pessoa com deficiéncia visual, ver um
objeto significa toca-lo e, se possivel, ouvir sua descrigdo. Para as coisas que n&o
podem ser tocadas, somente a partir das descricbes se conhece um objeto. (AULER
e SANCHES, 2017). Para esse publico se expressar através da roupa e se incluir na
linguagem da moda, ndo é facil, pois a moda na visdo de muitos é algo
extremamente visual, e sem o sentido da vis&o se torna mais dificil. O deficiente
visual quer se expressar através da moda, e se incluir nesta linguagem, para ele a
descricdo e a exploragdo de outros sentidos sao extremamente importantes para
que isso acontega

Através de outros sentidos como o tato, a beleza e a descricdo de uma roupa
pode ser sentida, a leitura da pega é feita através do tato, sendo possivel imaginar
histdrias, através de um bordado, por exemplo, e também identificar caracteristicas
especificas de uma peca para escolhé-la.

A ideia de que a pessoa cega ndo vé e logo nédo tem a necessidade de se
interessar ou adquirir algo pela sua aparéncia estética faz com que o mercado se
restrinja a atender esse publico, onde produtos desenvolvidos possuem uma estética
ruim, meédica, onde logo se comunica fazendo restricbes de seus usuarios,

contribuindo, assim, para a exclusdo social, e ndo para inclusdo dos mesmos.
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Para fazer com que a roupa e a moda se comuniquem com a pessoa com
deficiéncia visual e que ela possa ter além de funcionalidade ao se vestir e identificar
uma pega, que ela consiga se expressar através da moda.

A criagdo desta colecao explorou o sentido do tato, com ornamentagdes e
bordados a mé&o, utilizara também técnicas de design de superficie, o tema
escolhido para a colegao é rico em inspiracdes nos quais esse sentido pode ser
explorado, contar uma histéria através dessas técnicas trara também um elo do
publico com a peca.

Identificando as necessidades do publico para se vestir e entendendo a
relagdo do mesmo com um produto de moda, que vai além da necessidade de cobrir
0 corpo, mas também uma forma de comunicagdo e expressao, a colegao visara
atender as necessidades funcionais como identificagcdo através de etiquetas
inclusivas e descritivas em braile, e também apresentara um conceito que vai além
de democratizar todo esse processo que envolve a moda como uma experiéncia
estética mas também como algo necessario e social.

O método utilizado pautou-se em pesquisas exploratorias, bibliograficas,
documentais e uma entrevista semi-estruturada onde foram entrevistadas dez
mulheres indicadas pela Associagdo da pessoa com deficiéncia visual (ADV)
localizada em Taubaté.

O trabalho foi estruturado em quatro capitulos, o primeiro capitulo trata dos
conceitos basicos para a realizagdo do trabalho, assim como a inspiragdo do tema
da colegdo. O segundo capitulo trata das pesquisas realizadas para entender
publico. O terceiro capitulo trata do processo criativo desde a produgcao até a pos
producao, onde fala sobre a tematica, com o estudo de cores, formas e texturas, em
conjunto ao quarto onde é apresentada a colagao com os 20 croquis e as 10 fichas

técnicas dos protétipos das pecas.
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1 DEFINIGOES E CONCEITOS PARA A REALIZAGAO DO TRABALHO

Neste capitulo, serdo apresentados o0s conceitos necessarios para a
realizacdo do trabalho. Os estudos realizados através das pesquisas sobre
vestuario, acessibilidade e sobre a inspiragdo da colecao (Aparecida: a padroeira do
Brasil) com os conceitos basicos que foram necessarios para realizagdo deste

trabalho.

1.1. Moda

Moda vem do latim modus, cujo significado € modo. Moda, segundo Palomino
(2002), € muito mais do que roupa, € um sistema que integra o simples uso das
roupas do dia-a-dia a um contexto maior, politico, social, sociolégico

O termo moda esta atrelado a um conceito inicial popular de usualidade, algo
que estda em voga numa determinada regidao, durante um periodo, uma tendéncia
adotada por uma grande parte da sociedade, mas esse termo pode ser associado a
varios itens de nosso cotidiano, desde marcas de automoveis a estilos musicais,
embora potencialmente se associe ao vestuario. Para Treptow (2012), moda pode
ser definida como um fenémeno socioldogico que necessita de seguidores que
acreditem, concordem e consumam a mesma para que exista, ela divide esse
fendbmeno em fases, sendo eles o langamento, consenso, consumo ampliado,

massificagdo e o desgaste, se finalizando no descarte.

1.2. Deficiéncia visual

Deficiéncia Visual Segundo Ferreira (2008) denota a caracteristica da
auséncia da visdo. Conde (2012) discorre que a cegueira total, ou simplesmente
amaurose, pressupde completa perda de visdo. A visdo é nula, isto €, nem a
percepcgao luminosa esta presente.

Os individuos com deficiéncia visual possuem suas peculiaridades que
culturalmente os distinguem de outros individuos, como os deficientes visuais
parciais e os deficientes visuais totais, sejam eles congénitos (nasceram com a
deficiéncia) ou adquiridos (que adquiriram a deficiéncia durante a vida por meio de

acidente ou doenga). Além disso, algumas formas de deficiéncias visuais parciais
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sao limitagbes temporarias, em que os individuos “[...] sdo capazes de ver objetos e
materiais quando estdo a poucos centimetros ou, no maximo, a meio metro de
distancia” (ALVES, 2007, p.11); e outras causam a visdo reduzida, em que os
individuos possuem limitagdo suscitada pela deficiéncia visual que pode ser
corrigida, por meio de intervengao, como os oculos.

De acordo com a Organizagdo Mundial da Saude, as previsdes atuais
estimam que o numero de pessoas cegas dobre até o ano 2020. Isto se deve a
fatores como o crescimento populacional mundial, com um aumento do numero de
pessoas acima dos 65 anos, além da falta de diagnostico de algumas doencgas
crbnicas como o glaucoma, e também de uma maior sobrevivéncia de bebés
prematuros que podem vir a ter a retinopatia pediatrica, a segunda maior causa de
cegueira infantil. O estudo feito pela OMS em 2002 apurou que as principais causas
de cegueira no mundo s&o: Catarata, Glaucoma, Degeneracdo Macular, Opacidade
de Codrnea, Retinopatia Diabética, Cegueira Infantil, Tracoma, Oncocerquiase entre

outras.

1.2.1. Caracterizagoes das deficiéncias visuais

A cegueira total ou simplesmente amaurose, pressupde completa perda de
visdo. A visédo € nula, isto €, nem a percepg¢ao luminosa esta presente. No jargao
oftalmolégico, usa-se a expressao “visdo zero”. As duas sédo as formas mais comuns
de avaliagdo da capacidade visual sdo pela acuidade (discriminagdo de formas) e
pelo campo visual (capacidade de percepg¢ao da amplitude dos estimulos). Cego é o
individuo com acuidade menor que 0,1 ou campo visual com menos de 20 graus. Ja
a baixa visdo é definida por uma acuidade de 6/60 e 18/60 e/ou um campo visual
entre 20 e 50 graus. A capacidade visual é avaliada por essas medidas com todas
as corregoes Opticas possiveis (0culos, lentes etc.).

As duas maneiras mais comuns de avaliagdo da capacidade visual sao pela
acuidade (discriminagédo de formas) e pelo campo visual (capacidade de percepgéao
da amplitude dos estimulos). Cego € o individuo com acuidade menor que 0,1 ou
campo visual com menos de 20 graus. Ja a baixa vis&o é definida por uma acuidade
de 6/60 e 18/60 e/ou um campo visual entre 20 e 50 graus. A capacidade visual é
avaliada por essas medidas com todas as correcbes Opticas possiveis (6culos,

lentes etc.). A perda da visdo antes dos cinco anos de idade é chamada cegueira
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congénita. Ja os cegos que perdem a visdo a partir dessa idade s&o considerados
cegos adventicios.

“Ao longo da historia, e mais especificamente na modernidade, a
cegueira tem sido considerada como uma deficiéncia, como uma falta, uma
impossibilidade que vai gerar uma desvantagem em relagdo aos demais.
Essa percepcdo da cegueira como deficiéncia tem como resultado uma
relacdo focada no defeito, na nao-possibilidade, o que acarreta preconceito
e discriminagdo para com o cego e limita suas possibilidades reais de
inclusdo socia’l. (LIRA, SCHLINDWEIN 2008, p. 81)

Na vida cotidiana, acredita-se que a visao € o sentido mais importante e mais
usado. E, uma vez que o cego € um individuo privado dela, supomos que ele tera
sérias restricdes em sua vida. A cegueira impde limites, é certo. E exige adaptacgdes,
mas se as informagdes ndo chegam ao cego pela visao, € justamente pelos outros

sentidos que ele tem infinitas possibilidades de conhecer o mundo em que vive.

1.2.2. Simbolos e Escrita

Segundo Umberto Eco 1990, simbolo € uma entidade figurativa ou objetual
que representa por convencdo ou por causa das suas caracteristicas formais um
valor, um acontecimento, uma meta etc., como a Cruz, a Foice e o Martelo, a
Caveira (muitas vezes usada como sindnimo de Emblema, ou simbolo heraldico). Os
simbolos também sao amplamente empregados por grupos, associagdes e
individuos, entre outros, assim a exibicdo desse simbolo permite as pessoas
reconhecé-los de maneira rapida e simples, eles podem ser diferenciados pelo canal
fisico ou material através do qual sdo transmitidos ou pelo aparelho receptor
humano. Um bom exemplo de simbolos recebidos através de um canal sensorial € o0
alfabeto Braille, onde os sinais s&o recebidos através do tato. A linguagem escrita é
completa e objetiva na sua capacidade de comunicar (Moura, 2006). A escrita foi
desde sempre e ainda é importante para o homem, pois facilita a memoaria e permite
a comunicagao com outras pessoas afastadas no espaco e ou no tempo. Com ela
podem deixar-se registros para futuras geragdes. Do mesmo modo e gragas aos
registros escritos deixados, as geragdes do presente puderam saber como era a

vida e a organizagao social dos povos que viveram ha milhares de anos.
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1.2.3. Alfabeto em braile

O braile € um sistema de leitura para cegos que utiliza o Tato, ou seja, a
leitura é feita com as maos. Segundo Canejo (2005), apud Pacheco et al (2014) o
Braille € um tipo de leitura e escrita em relevo do qual € composto por 64 simbolos
por meio de seis pontos posicionados em variadas posi¢des ao longo de trés
colunas. O sistema foi inventado em 1825 e surgiu a partir de um sistema de leitura
desenvolvido por Charles Barbier, para uso militar, porém quando o Francés Louis
Braille, que era cego, conheceu o sistema, passou a utiliza-lo e logo depois o
modificou tornando o braile conhecido como é hoje. Com o braile pode-se fazer a
representacdo de letras, numeros e até sinais de pontuagdo. Parece um pouco
complicado, mas € algo extremamente util no dia a dia de algumas pessoas. Para o
design de moda inclusiva, o uso do sistema Braille pode contribuir no sentido de
fornecer informacgdes relevantes que facilitem a pessoa com deficiéncia visual tanto

no processo de escolha, uso e manutencao da peca de vestuario.

Figura 01: Alfabeto em Braile

F

N[ ?%e»

Fonte: Alfabeto Net, 2018, online.

O sistema braile ainda deve ser mais difundido para que as pessoas cegas
sejam realmente incluidas na sociedade e consiga assim ter maior autonomia, o que

trara uma forca muito maior de viver para cada uma delas apesar da sua deficiéncia.
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1.2.4. O tato

O tato € um dos cinco sentidos, ele é estimulado pela presséo da pele em
outro material. Figueiredo (2012, p. 43), as maos “sdo essenciais pelas suas
multiplas  funcionalidades, sendo certo que a sua importdncia ¢
incomensuravelmente maior para os cegos”; devido a falta de um sentido os outros
sdo potencializados. O tato € o sentido mais antigo e o mais urgente. Como disse
Frederick Sachs, em The Science (ACKERMAN, 1988), “o tato é o primeiro sentido a
acender-se e o Ultimo a extinguir-se: muito depois de nossos olhos nos trairem,
nossas maos permanecem fiéis ao mundo [...] quando descrevemos a partida final
dizemos que perdemos o contato”. A relagdo com o que se veste nao € somente
visual, pode ser olfativa e principalmente tatil. Existem areas da pele que sdo mais
sensiveis que as outras, porém todo o corpo € capaz de sentir, através da pressao,
mudanga de temperatura, textura e outros estimulos.

Ao tocar algo levemente e continuamente o nosso cérebro Ié os sinais como
um cédigo Morse que identifica a sensagao do objeto, ajuda os olhos a esclarecerem
0 que véem. A escolha de uma roupa faz parte de uma analise, € sentir antes de
harmoniza-la. Através De formas e texturas € que uma pessoa com deficiéncia visual
identifica a peca que ira vestir, também ouvindo a audio descri¢do da pega, sentindo

o conforto no corpo € que se consegue criar o conceito do que € bonito vestir.

1.2.5. Design de Superficie

A manipulagdo da superficie onde se projeta texturas bi e tridimensionais,
buscando encontrar uma solugcdo estética e funcional para diferentes tipos de
materiais. Segundo SIQUEIRA (2012), esse termo foi importado dos Estados Unidos
— do inglés Surface Design — pela designer e consultora de cores brasileira Renata
Rubim, em 1987.

“O design de superficie sempre existiu, mas as pessoas nunca se
deram conta. Todas as formas tém superficie e sdo possiveis de receber
algum revestimento ou tratamento, uma cor ou textura”. (RUTHSCHILLING
apud SIQUEIRA, 2012)
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Pela busca constante por exclusividade e em busca de um consumo
consciente buscando a preservagao do meio ambiente por meio de produtos de
moda surgem novos conceitos, novas possibilidades para a area de superficies
téxteis, resgatando praticas antigas artesanais potencializando assim o mundo
industrial, assim como também o uso de tecnologias menos agressivas ao meio
ambiente na criagdo de novos produtos para o design de moda. Assim entende-se
pelo design de superficie toda manipulagdo, de cunho diferenciador, que pode ser
aplicado ou introduzido na superficie dos tecidos, desde estampas, revestimentos,

resinas, construcéo e ligamento dos tecidos, até os processos de acabamentos.

“E uma atividade técnico e criativa cujo objetivo é a criacdo de
texturas visuais e/ou tateis, projetadas especificamente para a constituicao
e/ou tratamento de superficies, apresentando solugdes estéticas, simbdlicas
e funcionais adequadas as diferentes necessidades, materiais e processos
de fabricagcédo”. (RUTHSCHILLING, 2006)

Figura 02: Dolce & Gabbana Ready to wear Spring.
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Figura 03: Dolce & Gabbana Ready to wear Spring.

s

Fonte: Vougue Runney, Photo: Yannis Vlamos, 2017 online.

O design de superficie confere ao produto novos valores. Conforme Freitas
(2001, p. 36 39) "um trabalho cuidadoso e bem direcionado resultara em um produto
diferenciado que abraca com mais amplitude os sentidos dos futuros usuarios". A
superficie tornou-se, muito relevante, uma vez que a aparéncia é percebida por meio
de suas caracteristicas apresentadas e observadas pelos sentidos e interpretaveis a
nivel pessoal. Os aspectos sensitivos inerentes quanto os cognitivos podem levar a
percepcao do sujeito sobre um produto bem como as questdes emocionais
inerentes, influindo na mais valia e na aquisicdo ou ndo do mesmo (KUNZLER,
2003), pois os elementos percebidos pelos sentidos, além de agregarem valor
estético, definem e qualificam um artefato (KINDLEIN JUNIOR; ZATTI; BIACCHI,
2004).

O setor téxtil € a area em que mais se aplica o design de superficie devido a
sua variedade técnica e sua riqueza de aplicagbes que podem ser projetadas na sua
estrutura, sua trama ou na parte de acabamento e embelezamento dos tecidos.
Normalmente os materiais téxteis sdo reconhecidos e experimentados através da
visdo e tato, sua aparéncia visual e tatil final pode ser utilizada como um
complemento a analise técnica. Baseia-se em uma descrigdo de como o material
téxtil € olhado e qual sensacgdo causa, e esta descricdo visual esta nos fatores que
dao a este material sua superficie de textura, podendo incluir, por exemplo, uma
caracterizagdo da uniformidade do fio, do brilho, da tor¢do, da tecelagem, da
densidade, da espessura e do grau de feltragem (STRAND; FREI; GLEBA;
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MANNERING; NOSH; SKALS, 2010). Alguns tecidos podem possibilitar uma maior
percepcao tatil pelos usuarios com deficiéncia visual total, como o veludo, o couro, o

voil e a juta, por exemplo.

1.2.6. Bordados

Bordar define-se como ornamentar fios, com desenhos trabalhados com
agulhas e linhas, a m&o ou a maquina.

Podemos considerar que o bordado surgiu na pré-historia, através da costura
através da uniao de peles dos animais, onde essa costura comeca a se incorporar
elementos adicionais em sua execugao que criam um adorno para o objeto. (SILVA,
P., [200-7])

Figura 04: Bordado no Egito Sec. IV

Heordeido no Egito Stec IF

Fonte: Bordado Universal, s/d, online.
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O primeiro povo que se dedicou ao desenvolvimento do bordado foram os
babildnicos, posteriormente superados em reputagédo pelos egipcios. Dissipado na
Europa tornou-se popular em vestes gregas e romanas, por suas qualidades visuais
comparando a pintura. No antigo testamento algumas passagens citam o bordado e
outros produtos téxteis entre o oriente e o ocidente. (NAVAL y AYERBE, 1922 apud
BORDADO)

“A riqueza, a amplitude das técnicas, os elementos decorativos, a
vastidao de pontos e técnicas das artes téxteis pré-colombianas (inclusive a
vasta arte plumaria do Cerrado e da Amazénia, como a Mundurukaia antiga
regiao da etnia Munduruku entre os Rios Tapajos e Madeira, como grandes
extensbes territoriais no Brasil) desencorajam, ou pelo menos deveria
desencorajar, qualquer generalizagao do tipo que insere estas artes como
parte de um saberfazer “importado” pelo colonizador, mecanismo este, parte
do colonizar e de colocar seu saber frente aos saberes autdctones e estes
como inexistentes ou inferiores.” (QUEIROZ, 2011, p. 6)

Na idade média o bordado europeu estabelece uma pequena ligagdo com a
igreja catdlica, sendo muito utilizado para adornar vestimentas do clero, porém
simultaneamente devido as cruzadas, as técnicas s&do incrementadas com a
influéncia dos povos orientais, onde foi reforgcada a peninsula ibérica pela expansao
do império turco-otomano que ja possuia uma grande tradigdo de bordado. (NAVAL
y AYERBE, 1922 apud BORDADO). Assim o bordado passa a se estabelecer como

uma atividade domestica em sua maior parte pelo publico feminino:

“‘No entanto, ndo podemos afirmar que esta atividade era
exclusivamente feminina porque existiam homens em Lisboa, no séc. XVI,
capacitados para bordar ou “broslar’. Este oficio exigia pericia e
determinadas aptiddes para ser efetuado, de tal modo que, por vezes, era
necessario obterem um diploma. Tinham de prestar provas tais como
realizar debuxo e fazer um bordado imaginario onde constava um rosto
bordado a seda.” (SILVA, P., [200-7], p. 1)

Na América devido ao processo de colonizagao pelos europeus o bordado
americano sofreu influéncia da tradicdo européia. No Brasil o bordado e outros
trabalhos téxteis foram inseridos em grande parte pelos portugueses e tinham como
intencdo se sobrepor a cultura local, aumentando assim o poder de dominacéo da
cultura européia sobre as diversas culturas nativas. (QUEIROZ, 2011)

Na ldade Moderna o bordado segue atendendo a demanda eclesiastica, mas

se expande para a vestimenta comum, sendo ostentado pelas classes mais
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abastadas como indicagdo de sua posicdo social. No final do séc. XIX com o
desenvolvimento das maquinas de costura, o bordado a maquina, de execugao
rapida, comega a competir com o trabalho manual, de execucao lenta. (NAVAL y
AYERBE, 1922 apud BORDADO).

Com o aperfeicoamento das maquinas de bordar e de costura, no inicio do
século XX o bordado comecgou a ser mecanizado. Os bordados comegaram a ser

feitos também em maquina de costura doméstica reta e de pedal.

1.2.7. Técnicas de bordados

As técnicas de bordado possuem um rico passado histérico, geralmente
passadas adiante ao longo das geragdes, € uma arte ancestral de multiplas técnicas,
com linhas de diversas texturas e espessuras, as vezes adornado, com pedrarias,
lantejoulas, espelhinhos, migangas, conchas, pedras e penas, utilizadas para
adicionar cor, padronagens, e texturas na superficie de um tecido ou uma pecga de
roupa (UDALE, 2015).

Figura 05: Bordado com aplicagdes e pedrarias

Fonte: PINTEREST, 2017, online.

“Em certas culturas, a ornamentagao expressa identidade social ou
supersticdes. Botdes, medalhdes e galdes mostram status social e poder.
Penas de aguia sao usadas por nativos da América do Norte e significam
coragem. Artigos brilhantes, como moedas ou espelhos, sdo normalmente
costurados em roupa para evitar mau-olhado.” (UDALE, 2015, p. 128)
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E possivel aplicar o bordado antes ou depois da confeccdo de uma roupa,
pode concentra-los em areas especificas ou aplica-los como parte de um design
total, utilizado para realgar a aparéncia de uma estampa ou desenho, ou criando um

desenho e construindo uma estampa.

“Ha um campo enorme para desenvolver pontos basicos: € possivel
obter texturas e desenhos fascinantes trabalhados com linhas diferentes,
alterando a escala e espago de forma simétrica ou livre combinando pontos
para a criagao de novos”. (UDALE, 2015, p. 128)

Existem diversas técnicas de bordado e varios tipos de pontos, o bordado
contemporaneo é baseado em técnicas tradicionais. O ponto a mé&o € o alicerce, os
trés pontos chaves sdo os pontos chatos (retos), os pontos de n6é e os pontos de
lagada, os pontos planos ficam na superficie do tecido, por exemplo, o ponto cetim,
o ponto cruz e o ponto corrido, enquanto os pontos nd, como o Frances e o
pequinés, adicionam textura ao tecido. Os pontos de lagada, por exemplo, o ponto
corrente.

Figura 06: Pontos de Bordado Livre
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Fonte: Blog Bordado Ap., 2015, online.
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Para o desenvolvimento desta colecao sera utilizado técnicas de bordados a

mao, feitas com linhas e também pedrarias.

Figura 07: Dolce & Gabbana Ready to wear Spring, 2017

Fonte: Vougue Runney, Photo: Yannis Vlamos, 2017 online.

1.2.8. Etiquetas

O principal meio de comunicagao entre o fabricante e o consumidor de um
produto téxtil, sdo as etiquetas téxteis (CHOWDHARY, 2003). Através delas

possivel se orientar através de informagdes importantes e necessarias para o

-

reconhecimento do produto.

Para uma pessoa com deficiéncia visual, identificar uma pec¢a de roupa é
necessario que essas identificagées estejam em braile. A confeccdo de uma etiqueta
téxtil em braile consiste na inclusdo das informagdes regulamentadas em escritas
em braile. Existem normas regulamentadas para a confecgédo de etiquetas, porém
ainda isso ndo ha nenhuma norma ou regulamento que vise a acessibilidade dos

deficientes visuais através de etiquetas téxteis. No mercado existem algumas
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empresas que confeccionam tais etiquetas em braile, como por exemplo, as

etiquetas Lado B moda inclusiva.

Figura 08: Etiqueta Lado B Moda Inclusiva
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Fonte: Lado B Moda Inclusiva, 2017, online.

Segundo Barreto 2009, uma etiqueta deve proporcionar autonomia para o
deficiente visual no dia a dia, tornando mais independente, as principais

funcionalidades de uma etiqueta s&o:

. Facilitar a identificagcdo dos produtos na hora da compra, nas lojas de
vestuario;
. Facilitar a organizagcdo das pecas dentro do armario e na hora da

escolha de se vestir;
. Promover maior independéncia para os usuarios;

. Promover a melhoria da auto-estima e qualidade de vida.

Visando a funcionalidade se devem selecionar as informag¢des mais
relevantes a serem impressas em uma etiqueta de acordo com cada necessidade,

as mais importantes segundo Barreto 2009 sao:
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o Tamanho: Serve unicamente para a compra da roupa na loja.
“Contribuicao para o desenvolvimento de uma etiqueta para pessoas com deficiéncia
visual”

. Cores: Serve para a compra da pega na loja e também muito
importante para a organizagao das pegas no guarda-roupa.

o Instrucdo de Lavagem: Informacgéo importante tanto no ato da compra
como também para o uso diario. Os simbolos auxiliam na forma de tratamento de
limpeza da roupa.

. Composigao do tecido: Informagcdo menos importante. Porém, muitas
pessoas gostam de saber a composi¢do porque alguns tipos de fibra podem
ocasionar algum tipo alergia.

. O modelo: Essa informacdo também é importante tanto no ato da
compra da roupa como também para a organizagdo das peg¢as no guarda-roupa
separadas por modelo.

o As demais informagdes como: marca, numero de identificagao fiscal
(NIF) e o pais de origem nao sao informagdes que precisem constar na etiqueta.

Principalmente porque ndo os ajudam diariamente em relagdo ao manuseio da peca.

Abaixo segue modelos de etiquetas desenvolvidos por Barreto:

Figura 09: Etiqueta téxtil em braille
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Figura 10: Etiqueta téxtil em Braille com indicacdes
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Fonte: BARRETO, 2009, p.75

1.3. A histéria da Imagem de Nossa Senhora Aparecida

Em 1717 que uma imagem simples e quebrada transformou a fé de um povo
até receber o titulo de Padroeira do Brasil, a aparicado da imagem de Nossa senhora
de Aparecida ocorreu na época das capitanias hereditarias. O governante das
capitanias de Sao Paulo e Minas de Ouro estava de passagem pelo Vale do
Paraiba, mais precisamente por Guaratingueta. Animados com a visita, o povo
daquela localidade resolveu fazer uma festa de boas-vindas e para isso chamaram
trés pescadores, Domingos Garcia, Joao Alves e Filipe Pedroso para langar as redes
no rio e pescar bons peixes. (BRUSTOLINI, 1998). Apos varias tentativas de pesca
tiraram das aguas escuras do Rio Paraiba uma imagem de Nossa Senhora, que veio
nas redes em dois pedagos: primeiro 0 corpo € em seguida, rio abaixo, a cabega.
(BRUSTOLINI, 1998). O fato era que, naquela época, meados de outubro, ndo era
tempo de peixes e os pescadores que antes n&do tinham conseguido pescar nada,
encheram as suas redes com uma quantidade abundante de peixes. Depois deste
encontro, que nos dias de hoje é representado em todo o Brasil no dia 12 de outubro
emocionando os fiéis, o barco se encheu tanto de peixes que ele quase virou, nascia

ali uma devocgéo, reunindo todos os sabados os moradores da regido para rezarem o
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terco e cantarem a ladainha. A partir dai a devogao da Santa foi se espalhando.
Primeiro nas casas, depois se construiu uma capela, depois uma basilica, até
chegar ao quarto maior santuario do mundo, o Santuario Nacional de Aparecida

localizado na cidade de Aparecida, interior do Estado de S&o Paulo.

1.3.1. Os milagres

O primeiro milagre foi & pesca abundante que se seguiu apds o encontro da
imagem. A época nao era favoravel a pescaria, mas, depois de apanhada a imagem
de Nossa Senhora da Concei¢cdo, os pescadores langaram a rede novamente e
pescaram peixes em tdo grande quantidade que ficaram até receosos de um

naufragio.

Outro milagre foi o das velas, que aconteceu no primitivo oratério de Itaguacu,
quando o povo se encontrava em oragao diante da imagem. Em uma noite, durante
a reza do terco as velas apagaram repentinamente e sem motivos, pois ndao ventava
na ocasiao, houve espanto entre os devotos e quando Silvana da Rocha procurou
acendé-las novamente, elas se acenderam sozinhas, prodigiosamente.
(BRUSTOLINI, 1998)

O milagre da menina cega aconteceu quando, certo dia, mae e filha partiram
para conhecer a santa milagrosa. Ao chegarem perto do Santuario, a menina,
levantando a cabecga, disse: (BRUSTOLINI, 1998)

— Mae, como € linda esta igreja!
Milagrosamente, ela ja estava enxergando.

Comovente também € o milagre das correntes que se soltaram das maos de
um escravo, isso aconteceu em meados de 1850, quando um escravo fugitivo,
chamado Zacarias, capturado e acorrentado por grossas correntes, passando em
frente ao santuario, pediu ao seu feitor permissdo para rezar a Nossa Senhora
Aparecida, o feitor permitiu que o negro escravo fizesse suas oragbes e seus
pedidos, de joelhos, o escravo rezava quando, milagrosamente, os elos das

correntes se romperam, soltando-se de seus pulos, o feitor compreendeu que se
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tratava de uma intervengao sobrenatural e concordou que o escravo deveria ficar em
liberdade e retornou sozinho. (BRUSTOLINI, 1998)

O milagre do cavaleiro sem fé, que vinha de Cuiaba, se deu quando ele,
dirigindo-se para Minas Gerais, passou por Aparecida e viu a fé dos romeiros, logo
que ele observou o povo, comegou a zombar, dizendo que aquela fé era uma
bobagem, quis provar o que dizia, entrando a cavalo na igreja, porém nao
conseguiu, a pata de seu cavalo prendeu-se na pedra da escadaria da igreja
(Basilica Velha), e o cavaleiro arrependido entrou na igreja como devoto.
(BRUSTOLINI, 1998)

Outro milagre foi o do menino no rio, acontecido quando pai e filho foram
pescar. Durante a pescaria, a correnteza estava muito forte e por um descuido o
menino, que n&o sabia nadar, caiu no rio, a correnteza o arrastava cada vez mais
rapido e o pai desesperado pediu a Nossa Senhora Aparecida para salvar o menino,
de repente, o corpo do menino parou de ser arrastado e o pai pdde salvar seu filho.
(BRUSTOLINI, 1998) Houve ainda o milagre do cagador que estava voltando de sua
cagada ja sem munigao, e que, de repente, se deparou com uma enorme onga. Ele
se viu encurralado e a onga estava prestes a atacar. Quando o cagador pediu
desesperada a Nossa Senhora Aparecida por sua vida, a onga se virou e foi embora.
(BRUSTOLINI, 1998)

1.3.2. A negritude de Aparecida

No Brasil do século XVIII a médo de obra escrava com escravos provindos
principalmente da Africa, era a mola mestra dos engenhos de cana de agucar e das
fazendas de café. Como sabemos mediante a literatura e teledramaturgia a vida de
um escravo nao era desejavel. Tortura, acgoites, fome, doengas e tantos outros
males que estes irmaos sofriam sem ter quem os defendesse, pelo menos
publicamente. Ai se manifesta a bondade e o olhar de Deus: Um sinal de atengao ao
permitir a aparicdo da Virgem Negra: Aquela que na brancura da pureza n&o se
deixa vencer, se faz Negra como seus filhos para compartilhar suas dores e mostra-
los que havia alguém por eles. (TAVARES, 2016)
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1.3.3. O manto e a Coroa

Algumas referéncias encontradas sobre os aderecos colocados na Imagem
apontam como os mais comuns, 0 manto € a coroa, mas a Imagem ja chegou a

carregar grandes e pesados corddes em seu pescogo. (BRUSTOLINI, 1998)

Figura 11: Imagem com corddes

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

O inventario dos bens sagradas do Santuario, com data de 5 de janeiro de
1750, cita um desses mantos utilizados pela Imagem de Aparecida: “Um manto de
carmesim com ramos de ouro aplicados no mesmo, doado por Francisco Soares
Bernardes da cidade de Mariana, Minas Gerais” (BRUSTOLINI, 1998)
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Figura 12: O primeiro registro sobre um manto utilizado pela Imagem original, cita o de cor
carmim (vermelho forte)
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Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

Entre os mantos utilizados na Imagem da Padroeira do Brasil ao longo de sua
historia, existem poucas informagdes e poucos foram armazenados. O primeiro esta
em exposi¢ao no Museu junto com uma réplica da coroa doada pela Princesa Isabel,
em 1868. O segundo manto devido ao seu estado de deterioragcdo esta armazenado
na Reserva Técnica. O manto que na época era de cor azul anil hoje pouco guarda
dessa tonalidade. O primeiro que estda em exposicdo no Museu ainda guarda

tonalidades vivas e ornamentos bastante preservados.

Figura 13: Primeiros Registros dos Mantos

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.
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O primeiro retrato que se tem noticia da Imagem original foi feito pelos
fotografos franceses Luiz Robin e Valentim Fraveau, em 1869. Nesta aparece um
manto utilizado pela Imagem naquela época. A outra imagem, do fotégrafo amador,
André Bonotti, tirada em 1924, apresenta a Imagem sem o manto, com um dos
corddes ao redor do pescocgo. Ela foi muito utilizada pelos especialistas para
constatar o estado primitivo da Imagem até esta época.

Figura 15: Fotocopia do registro mais antigo da Imagem da Padroeira, feito pelos fotégrafos
franceses, em 1869. (O registro é o unico encontrado na Curia Arquidiocesana de Aparecida)

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

Peritos constataram que a Imagem primitiva era originalmente policromada,
tinha a pele do rosto e das maos brancas, um manto de cor azul escuro e o forro
vermelho granada. Estas eram as cores oficiais, conforme determinacdo de Dom
Jodo IV, de 25 de margo de 1646, quando tornou a Santa Virgem, sob a invocagéo
da Imaculada Conceigao, Padroeira do Reino de Portugal e seus dominios. Ao longo
dos anos, foi adicionado um sobremanto em forma triangular e uma coroa, o que

permanece até os tempos atuais.
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Figura 15: Foto da Imagem primitiva de Nossa Senhora

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

O manto que cobre a Imagem de Nossa Senhora Aparecida na atualidade
tem aproximadamente quatro anos. Foi confeccionado por uma familia
aparecidense. O manto é rico em significados, a cor azul do manto de Nossa
Senhora Aparecida simboliza o céu, os bordados em dourado que adornam o manto
simbolizam a realeza e nos lembram que Nossa Senhora Aparecida € Rainha do
Céu e da terra, a bandeira do Brasil bordada no manto, simboliza que ela é a
Padroeira do Brasil, € a bandeira do Vaticano nos lembra que a Virgem Maria é Mae
da Igreja. As bandeiras do Brasil e do Vaticano unidas simbolizam que o Brasil € um

pais catdlico, sob a prote¢do de Nossa Senhora Aparecida.

Figura 16: Manto confeccionado pelas Irmés Carmelitas

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.
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Ao longo dos ultimos quase trés séculos o manto da Padroeira do Brasil
sempre quis representar a realeza de Maria, enquanto M&e do Redentor da
Humanidade. Ao longo da histéria, muitos foram os mantos que cobriram a Imagem
da Padroeira, mas um em especial remete ao seu achado em 1717: as maos de
Filipe Pedroso. Ele foi um dos pescadores presentes no milagre nas aguas do rio
Paraiba. Ele mesmo com suas m&dos moldou a pequenina Imagem com cera de

abelha e assim foi o primeiro a venerar a Rainha e Padroeira do Brasil.

Juntamente com o manto, a coroa também foi ofertada a Nossa Senhora
Aparecida pela Princesa Isabel, na mesma data, em 6 de novembro de 1888. A
coroa nos lembra o quinto Mistério Glorioso que rezamos no tergo: a coroagao de
Maria como Rainha do Céu e da terra. Nossa Senhora Aparecida é a Rainha do Céu
e da Terra. A coroa de ouro de 24 quilates, pesa 300 gramas e tem 24 diamantes
maiores e 16 menores. Foi com ela que foi realizada a Coroagdo de Nossa Senhora
Aparecida, em 1904. Dessa coroa, uma réplica esta em exposicdo no Museu, junto

com o manto utilizado na mesma celebracéo.

Figura 16: Coroa de ouro da Imagem

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

Em 2004, na comemoragcdo do centenario de Coroagdo da Imagem, um
concurso de design de coroas foi langado pelo Santuario Nacional de Aparecida.
Dos diversos desenhos, cinco foram escolhidos e ganharam prototipos. Todos estao
em exposigao no Museu. A coroa vencedora, feita em prata dourada e pedras, foi

projeto de Lena Garrido e Equipe de Débora Camisasca, de Belo Horizonte (MG).
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Figura 17: Coroas que participaram Do Concurso em 2004

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

Todos os simbolos, ornamentos e caracteristicas da imagem desde sua

apari¢ao até hoje, servirdo de inspiragao para o desenvolvimento da colegéo.

1.3.4. Basilica de Aparecida

A construgéao foi consagrada como Basilica pelo Papa Joao Paulo [l em 1980.
Quatro anos depois, em 1984, a CNBB (Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil),

declarou a Basilica como Santuario Nacional.

A basilica vista de cima é uma cruz com quatro lados com tamanho igual. E
considerada a segunda maior Igreja dedicada a Nossa Senhora em todo o mundo.
Ela consegue abrigar entre 45 e 70 mil fiéis. A grandiosa basilica foi projetada por
um arquiteto chamado Benedito Calixto Neto. O formato da Basilica de Aparecida foi
pensado para ser uma mensagem para todos os fiéis. Por isso ela & rica em
simbolos (ALVEZ, 2005).

Serdo apresentados a seguir os principais simbolos e caracteristicas da

basilica, que servirdo de inspiracdo para o desenvolvimento da colegao.
a) A cupula central

A cupula no centro da Basilica de Aparecida tem 70 metros de altura e 78
metros de didmetro, ela simboliza o céu, para onde a Cruz nos leva. Dentro da
Basilica tudo converge para o centro, para a cupula, ou seja, para céu. O significado
é claro e belo. Debaixo daquela cupula todos nds nos sentimos pequenos. Olhando

para o alto, pensamos ser quase impossivel chegar até la em cima e atingir o céu.
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Mas a Cruz, ou seja, as naves da Igreja nos levam para o alto da cupula. Isto
simboliza que a nossa fé e 0 nosso amor nos levam para o céu. (RIBEIRO,2017)

Figura 17: Cupula

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

A Arvore da Vida na Cupula sob o Altar Central traz em sua arte, a
representacdo do centro da fé dos cristdos, que € Jesus, por isso tem como
extensdo a cruz vazada, com 8 metros de altura, simbolizando o caule ou grande

tronco dessa arvore.

Figura 18: Desenho Arvore da Vida.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.
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O tema da Cupula faz alusdo a parabola do grdo de mostarda, que se torna a

grande arvore onde 0s passaros se aninham.

Figura 19: Arvore da vida grdo mostarda.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

No Alto, no centro da Cupula, esta o passaro que corresponde ao Espirito de

Deus, que anima a criagcao e a vida do universo.

Figura 20: Espirito Santo.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

A arte traz o desenho de 42 passaros de 12 espécies diferentes da fauna
brasileira. Sao eles: Pavao do Para, Papagaio Real, Maritacas, Colheiro, Guara,
Beija flor, Arara Canga, Arara do Planalto, Tucano, Gavidao da Roga, Arara Azul e

Tuiuiu. Os passaros representam todos os peregrinos que visitam o Santuario
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Nacional e encontram na Casa da Mae, um local para se refugiar, recuperar e
renovar a fé e a for¢ca para a caminhada da vida, assim como fazem os passaros
que buscam na arvore um refugio e descanso. E a cor ouro Representa o grande sol

que da luz a vida

Figura 21: Passaros.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

Analisando mais afundo os detalhes é possivel identificar os simbolos

enumerados abaixo com os seguintes significados:

Figura 22: Detalhes da Cupula.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.
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1 Videira - A videira em branco e ouro & simbolo da Igreja, sinal de
Comunhao: “Eu sou o tronco e vos os ramos da videira. S6 tem vida quem esta
ligado (unido) a Mim” (Jo 15, 5).

Figura 23: Videira

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

2. Ave Maria - Ave Maria, texto com saudagao do anjo Gabriel e da prima

Isabel a Maria, anunciando-lhes que ela sera a mae do Salvador.

3 Estrelas - S&o sinais (simbolos) das promessas do Senhor feitas a Abrado

quando deixasse sua terra em busca da Prometida

Figura 24: Estrela

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

4 Palmeiras - De Oasis e passaros “do paraiso” em ouro, a tamareira €
considerada a “rainha do deserto", ndo so6 pela sua estatura, mas pelo servico que
presta as populagdes das terras desérticas. Fazendo lembrar a passagem biblica:
“Todo aquele que quiser tornar-se grande entre vés, se faga vosso servo.” (Mt
20,26), trazendo a reflexdo de que cada cristdo deve ter em sua vivéncia de fé a

busca pelo servir.
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Figura 25: Palmeira.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

5. Agua - A agua em movimento corresponde as “aguas superiores” que

fertilizam os rio e mares da terra.

Figura 26: Agua.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

6. Vermelho - Simboliza o fogo, a energia do Espirito que faz tudo se mover.

Figura 27: Fogo.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.
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b) O altar no centro

O altar mor no centro da Basilica de Aparecida simboliza a terra, o mundo. E
ali que Jesus Cristo é oferecido a cada dia em sacrificio na santa missa, renovando
seu sacrificio da cruz. E é este sacrificio de Cristo que nos leva para o céu. Assim,

os fiéis estdo no chdo, mas sabem que seu destino é o céu

Figura 28: Altar.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

c) Baldaquino

Em margco de 2017 o Santuario de Aparecida inaugurou a obra do
revestimento do baldaquino, que s&o os quatro pilares que sustentam a estrutura da
Cupula Central.
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Figura 29: Baldaquino.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

A arte de Claudio Pastro em torno do Altar Central retrata a rica
biodiversidade brasileira e evidencia a grande Criagao que se manifesta para adorar
o Senhor no Altar da Consagragao. A obra apresenta o ser vivente, os anjos, um
vasto numero de espécies de plantas e animais dos diversos biomas brasileiros e
ipés representados em diferentes fases de desenvolvimento. Abaixo segue de
forma sucinta apenas alguns detalhes dessa grandiosa obra que é o maior presente

dos devotos no Jubileu Tricentenario.
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Figura 30: llustragao Baldaquino.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

. Baldaquino Noroeste

No Baldaquino Noroeste s&o representadas a fauna e a flora da regido
Nordeste. A Caatinga € o unico bioma exclusivamente brasileiro, o que significa que
grande parte do seu patriménio biolégico ndo pode ser encontrada em nenhum outro
lugar do planeta. A obra de Claudio Pastro mostra também a flora do Centro Oeste
trazendo caracteristicas do Cerrado. O artista destacou em sua obra animais

predominantes desses biomas que se encontram ameagados de extingéo.

o Baldaquino Nordeste

O Baldaquino Nordeste traz a representagdo da fauna e da flora
predominante da regido Sudeste, destacando o bioma Mata Atlantica. Sua
vegetacdo é conhecida principalmente por sua exuberancia e diversidade. A
Palmeira, espécie chave desse bioma, € caracterizada na obra de Pastro. A

variedade de cores e elementos demonstram a exuberancia da flora e fauna.
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. Baldaquino Sudeste

A Mata das Araucarias € presenga marcante na obra desse baldaquino.
Espécie do bioma Mata Atlantica ja ocupou cerca de 2,6% do territorio nacional e
como outras espécies brasileiras vem sendo degradada em fungao do corte ilegal de
arvores. Além dessa belissima arvore que pode chegar a 30 metros de altura, a obra
destaca alguns animais da regido Sul do Brasil, onde predomina os biomas Mata

Atlantica e Pampa.

. Baldaquino Sudoeste

Estdo representadas no Baldaquino Sudoeste as espécies de animais e
plantas da regido Norte (Bioma Amazénia). O bioma ocupa 40% do territorio
nacional e compreende a maior biodiversidade em uma floresta tropical no planeta.
Claudio Pastro ao criar a concepgao desse fantastico bioma trouxe animais exaticos
e ameacgados de extingdo além de uma rica vegetacdo onde € predominante o

verde.

d) Nicho

Na entrada para visitacado do Nicho, o romeiro se depara com um painel de
azulejos que retrata o inicio da devogao, a partir do encontro da imagem no rio
Paraiba do Sul, em 1717, pelos trés pescadores: Domingos Garcia, Felipe Pedroso
e Joao Alves. No chao, o desenho de peixes, simbolo do cristdo, que levam o devoto

ao encontro de Maria.
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Figura 31: Entrada para visitagdo do Nicho.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

A parede é repleta de azulejos que formam mosaicos, cujos significados

seguem abaixo:

. As frutas - sdo relacionadas ao livro Cantico dos Canticos, retratando o
encontro da amada esposa, a Igreja, com o seu amado, que é o Cristo. A uva vai
representar o mistério pascal. A roméa, que € a prosperidade que temos de seguir o
verdadeiro caminho que é o Cristo, e também é o simbolo da fecundidade, devido a

quantidade de sementes. Ja a maca é uma alusao ao amor.

Figura 32: Frutas.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.
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. As varias flores -Sao uma associagdo ao céu, que vai trazer
simplicidade, humildade, e pureza. Entre as flores estao a flor de maracuja, a flor de

tamareira e a flor de lis, entre outras.

Figura 33: Flores LILIILIV.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

l. Flor de tamareira — Remete a ideia de oasis, indicando que o cristdo
deve beber da fonte que € o proprio Cristo. A tamareira é uma palmeira cuja raiz
persevera nas profundidades da terra até que encontre a agua que a sustentara.
Mantém-se firme e reta perante as adversidades do deserto e as tempestades de
areia, além de oferecer um fruto de teor altamente energético para os peregrinos
que por ela passam. Por isso, € simbolo da acolhida e da prosperidade dos
peregrinos que chegam ao Santuario.

Il. Flor de maracuja — significa a Paix&o de Cristo, recordando a entrega
de Jesus por amor a cada cristdo, remetendo a tranquilidade que é viver em Deus. A
simbologia da flor de maracuja foi relacionada da seguinte forma: os trés estigmas
correspondiam aos trés cravos que prenderam Cristo na cruz; as cinco anteras
representavam as cinco chagas; as gavinhas eram os agoites usados para
martirizar; por fim, no formato da flor era visivel a imagem da coroa de espinhos,
levada por Cristo para o ato de crucificagdo. Para o Brasil, a flor de maracuja
também representa a serenidade e o acolhimento, pois todos que chegam aqui sédo
bem recebidos.

. Flor de lis — simbolo da nobreza do préprio Cristo, descendente de
Davi, o qual vai recordar as riquezas de Salomao e também a pureza de Maria,

porque é ela que traz Jesus.
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. As 12 Mulheres - No grande painel estdo retratadas as 12 principais
mulheres do Antigo Testamento que prefiguravam a Virgem, Mae de Cristo: Eva,
Sara, Rebeca, Lia, Raquel, Miriam, Débora, Rute, Ana, Abisag ou Abigail, Judite e
Ester. Essa concepgao é para fortificar a razdo de Maria como a Nova Eva, Mae da

nova Humanidade.

Figura 34: 12 Mulheres.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

. Estrela — recorda a Estrela Guia, que levou os reis magos até Jesus e
lembra que, até hoje, por meio de Maria, somos chamados a buscar orientagao para

sequir a Cristo.

Figura 35: Estrelas.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

o Faixa vermelha com muiraquitds (espécie de rda)— simbolo da

Ressurreicao, ja que fica enterrada sob a lama para depois reaparecer apds a
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primeira chuva. Recorda Jesus, que desceu a mansao dos mortos para nos trazer a

fonte de vida nova.

Figura 36: Muraquitas.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

o Pavdo — associado a Jesus, que Maria gera. E a representacdo da
gldria de Deus.

Figura 37: Pavéo.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

. Pomba — simboliza o sopro do Espirito Santo sobre nds, o qual também

fecundou Mairria.

Figura 38: Pomba.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.
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. Cruz dos ramos— o circulo representa principio e fim. A cruz

representa o Cristo, que irradia a Vida.

Figura 39: Cruz dos ramos.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

A figura 40 mostra o ambiente em que o nicho e as imagens do caminho do

nicho citadas acima ficam localizados.
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Figura 40: Caminho Nicho da Imagem.
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Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

. Sol no entorno do Nicho — Corresponde a mulher vestida de sol do

Apocalipse.

) Circulo — O sol redondo, forma da feminilidade de Maria,representa

também a presenca do Divino, pois o circulo remete a forma perfeita de Deus.

. Ondas de agua - Na linguagem indigena, representam a acao do

Espirito Santo, que da vida ao local. E o sopro do Espirito Santo a Maria.

. Peixes — ao redor do oratério, uma enorme placa, também em ouro,

com textura de peixes em alto relevo, cria uma gigante moldura de sustentagéo.

o Nicho com a imagem — Esse oratério quadrado e com a frente de vidro
transparente tem em seu interior, atras da imagem, um circulo com desenho do sol e

estrelas na parte de dentro,é decorado com mosaicos de ouro dourado, feitos em
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forma irregular, para que se tenha sensagao de movimento. Tudo sai da imagem e

vai ao encontro do coragao do povo.

Figura 41: Nicho com a Imagem.

Fonte: A12 Santuario, 2017, Online.

. Faixa central em ouro— com os trés Arcanjos (no alto, Rafael, no
meio, Miguel e abaixo, Gabriel), corresponde a escada de Jacd,na qual os anjos

descem e sobem, gragas e levando os pedidos dos fiéis.

Figura 42: Faixa central do nicho.
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55

2. PUBLICO E PRODUTO

Neste capitulo serd apresentada a discussdo dos resultados da
pesquisa/entrevista que foi realizada, fazendo assim uma correlagéo do publico com

o produto.

2.1. Apresentagao e discussao dos resultados

A entrevista de maneira ndo estruturada facilta a comunicagdo e o
desenvolvimento do didlogo com o entrevistado. Segundo Oliveira (2002, p. 117), a
vantagem de se adotar pesquisas que se utilizam da abordagem qualitativa (método
indutivo de analise), € que estas possuem a facilidade de poder descrever a
complexidade de uma determinada hipétese ou problema.

2.1.1. Dados da entrevista

Em 17/05/2018 foi feita uma visita a Associacdo de pessoas com Deficiéncia
Visual de Taubaté e regido do Vale do Paraiba (ADV), através do contato com o
atual coordenador da associagédo e obteve o contato de dez mulheres da regido do
vale do Paraiba na faixa etaria de 18 a 40 anos que mais tarde seriam entrevistadas,
posteriormente em busca de uma amostra maior foi localizado através de amigos e
redes socias mais dez mulheres para serem entrevistadas. A entrevista foi realizada

através de um questionario semi-estruturado e se obteve as seguintes informacoes:

a) Informagao de Pessoal:

O grafico 01 e 02 mostra que sessenta por cento das mulheres possuem
idade entre 24 a 33 anos e a maior parte delas possuem alguma ocupagao
profissional, ou seja, elas participam da sociedade e consomem.
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Gréafico 01: Idade.

Idade
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m29-33
m 34-40

Fonte: Autoria Propria.
Grafico 02: Ocupagéo.
Ocupagao
20%
M Trabalha

B ndo trabalha
20% )
W pratica esporte

Fonte: Autoria Propria.

b) Identificagdo do tipo de deficiéncia:

O gréfico 03 e 04 mostra que 60% das entrevistadas conseguem ver cores e

grande parte delas que perdeu a visdo conforme os anos se recordam das cores.
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Grafico 03: Consegue ver Cores.

Consegue ver cores?

Wsim Mndo

40%
60%

Fonte: Autoria Propria.

Grafico 04: Recorda Cores.

Ainda recorda cores?

Esim Mndo

25%

75%

Fonte: Autoria Propria.

c) Vestuario e autonomia:

O grafico 05 e 06 mostra e a maioria se importa com a cor, e a por ter
lembrangas gosta de combinar cores através de roupas e acessorios, mais da
metade respondeu que prefere cores chamativas, porém 35% preferem cores
discretas. Com base nesses resultados a colecio trabalha cores com equilibrio em

tons mais comum s como o azul e mais vibrantes como o amarelo atendendo a

todos os gostos.
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Grafico 05: Usa cores.

Usa cores?

Msim Mndo
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Fonte: Autoria Propria.

Grafico 06: Prefere cores.

Prefere cores:

M discretos M chamativos

Fonte: Autoria Propria.

O gréfico 07,08, 09 e 10 mostram que 90% das entrevistadas prestam
atencédo nos detalhes das pecas e se importam com a cor e design, 60% delas
preferem detalhes discretos. Este resultado fez com que os detalhes da colecao
fossem trabalhados de acordo com as familias, sendo as basicas com detalhes

discretos e as fashions com detalhes mais chamativos.



Grafico 07: Se atenta aos detalhes.

Presta atencao nos
detalhes?

Esim Mndo
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Fonte: Autoria Propria.

Grafico 08: Prefere detalhes.

Prefere pegas com detalhes :

M discretos W chamativos

Fonte: Autoria Propria.

Grafico 09: Importancia do design e cor.

Considera importanteacoreo
design de uma peca de roupa?

W sim M ndo

10%

Fonte: Autoria Propria.
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Grafico 10: Preocupacgao ao adquirir uma peca.

Quais sao as principais preocupacoes para
adquirir uma peg¢a de roupa?
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Fonte: Autoria Propria.
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No grafico 11 mostra que a maioria das entrevistadas quando questionadas

sobre a preferencia por texturas, preferem o bordado, e 20 % preferen aplicacdes

nas pecas.

Grafico 11: Preferéncia por Textura.

Qual textura prefere?

W bordados M franjas apicacao Moutras

20% 0%

0%

80%

Fonte: Autoria Propria.

No grafico 12 mostra que os detalhes na frente e as etiquetas nas costam

facilitam a identificacéo, e o vestir da peca, com base neste resultado os detalhes se

concentrardo em sua maioria na parte da frente das pecgas e na parte das costas

uma etiqueta com a identificagao do produto.
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Grafico 12: Caracteristicas que facilita o vestir.

Caracteristicas nas roupas que facilitariam ao se vestir:

W etiqueta nas costas W botdo detalhes na frente ™ outro

45%

Fonte: Autoria Propria.

Os graficos 13, 14, 15 e 16 Mostram que todas se queixam dificuldades ao
entrar em uma loja convencional e encontrar pegas sozinhas, precisam sempre estar
na companhia de alguém para escolher algo para vestir ou pedir informagdes ao
vendedor, e afirmam que se encontrassem roupas com etiquetas em braile
conseguiriam ter mais autonomia, pois a roupa depende muito do estado de espirito
da pessoa no momento, a maioria das mulheres entrevistadas nunca teve a

experiencia de encontrar uma pec¢a com identificagdo em braile em alguma loja.

Grafico 13: Pede ajuda para comprar uma peca.

Costuma pedir ajuda para comprar roupas?

Esim Mndo

10%

Fonte: Autoria Propria.



Grafico 14: Local de compra.

Onde compra suas pecas de vestuario?
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Fonte: Autoria Propria.

Grafico 15: Marcas Inclusivas.

Busca por marcas que tem etiquetas
inclusivas?

Esim mndo

15%

Fonte: Autoria Propria.

Grafico 16: Autonomia.

62

Vocé acha que se nao precisasse de ajuda para
comprar roupa poderia ser uma pessoa com mais
autonomia?

MW sim Mndo

0%

Fonte: Autoria Propria.
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Com base nesses resultados podemos contastar que existe falta de
conhecimento das industrias e marcas das reais necesidades do consumidor com
deficiencia visual.

“A resisténcia em desenvolver novos caminhos nessa industria
encontra-se barreiras desde o principio. A falta de conhecimento sobre a
realidade do publico, ao qual supostamente esse produto seria destinado, é
um dos grandes responsaveis pela estagnacdo do processo de

desenvolvimento do setor. (SIMOES, 2017, p. 98 apud AULER; SANCHES,
2017)

O mercado ndo atende as reais necessidades do publico, assim nao lhe
proporciona autonomia ao se vestir e a ter a experiéncia com a moda, é dificil
encontrar uma marca que torne a experiéncia do consumo mediante a essa
necessidade algo agradavel.

“A escolha da pecga, o fechamento, a sensagcédo dos materiais sobre
o0 corpo e a livre movimentagao tornam essa experiéncia ainda mais
gratificante quando a mensagem de identificagdo proposta pelas marcas

através da midia fecha o ciclo da compra.” (SIMOES, 2017, p. 97 apud
AULER; SANCHES, 2017)

Falta um olhar diferenciado da sociedade para esse publico, &€ necessario que

a moda seja repensada e redimensionada, ndo somente do ponto de vista estético,
mais também pratico e comportamental.

“... experimentar o lugar do outro e buscar novas possibilidades do

olhar, que possa se deixar contaminar pelos sentidos e pelas coisas

invisiveis e que se permita, agora num olhar expandido, enxergar aquilo que

a moda traz: a necessidade do homem corporificar suas possibilidades do
ver.” (MACHADO, 2017, p.110 apud AULER; SANCHES, 2017)

Pessoas com deficiencia visual, cada vez mais tem ocupado seu espaco,
simplesmente por terem os memos direitos daquelas que nio tem deficiencia, mais

principalmente por compartilharem das mesmas pretencoes.

d) Tema

Os graficos 17, 18, 19 e 20 mostram que todas as enrevistadas possuem
alguma religido e 80% delas sao cartdlicas, 95% por cento delas compraria uma

peca de roupa com ispiragao religiosa de sua religido e apenas 20% nao compraria
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uma pega com ispiragao religiosa, estas informagbes mostram que o tema que

inspirou a colegao é relevante para o publico.

Grafico 17: Tem Religido.

Tem religiao?

Msim Mndo
0%

100%

Fonte: Autoria Propria.

Gréfico 18: Qual religidao

Qual?

B catolica Mevangelica MWespirica Moutras

20%0% 0%

Fonte: Autoria Propria.
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Grafico 19: Compra com inspiragao religiosa 01.

Comprariam uma pe¢a com inspira¢cao
religiosa da sua religiao?

Esm mndo

5%

Fonte: Autoria Propria.

Grafico 19: Compra com inspiragao religiosa 02.

Comprariam uma peg¢a com inspira¢do
religiosa de outra religiao?

Hsim Enao

Fonte: Autoria Propria.

2.2. Publico-alvo

Através das caracteristicas coletadas e descritas anteriormente, o publico
alvo desta colecao sdo mulheres de 24 a 35 anos, pertencentes a classe B e C
que possuem deficiéncia visual ou ndo, sdo pessoas que buscam pecas com
design contemporaneo e moderno e independéncia. O Publico é retratado pela

figura abaixo através do painel semantico:
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Painel 01: Publico-alvo

Fonte: Autoria propria - sele¢cao de imagens (Instagram, Pinterest e Facebook)

No painel 01 a imagem de da textura de pele justifica-se pelo uso do sentido
do tato, o bordado em pedrarias douradas mostra que a mulher admira e aprecia
pecas sofisticadas com estas caracteristicas, a arvore da vida representa a vida e a
atividade, ao lado a arquitetura de uma igreja mostra que esta mulher também
aprecia lugares com historia e projetos de design, a imagem da rua de Nova York
mostra que esta mulher ndo para e estda em constante movimento, que também é
ilustrado na imagem onde tem varias pessoas estdo sentadas ao redor de uma
mesa em uma biblioteca e estudado, esta mulher frequenta lugares publicos busca

independéncia e conhecimento.
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3. PROCESSO CRIATIVO

Neste capitulo sera apresentado o processo criativo do desenvolvimento
desta colegdo com painéis que inspiraram na pré-produgdo, produgdo e pos

producgao.

Painel 02: Além do Olhar.

ALEM DO OLHAR

HISTORIA, ARQUITETURA & FORMAS

Fonte: Autoria propria - sele¢cao de imagens (Instagram, Pinterest e Facebook)

3.1. Inspiragao texturas

Através da inspiragdo da colegcao foi feita uma coleta de imagens que
representassem texturas. As texturas foram extraidas do painel 03 onde se percebe
um contraste de leveza e de rusticidade. As correntes fazem referéncia ao milagre

dos escravos, a parede de tijolos a arquitetura da basilica nova, a rede faz reférencia
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ao primeiro milagre: o da pesca; o ouro rustico a quantidade de ouro presente em
representagcbes religiosas dentro da basilica, e os tecidos fluidos e leves

representam a leveza da imagem sem o manto.

Painel 03: Texturas.

Renata Marques

TEXTURAS MOODBOARD

COLECAO ALEM DO OLHAR - 2042

Fonte: Autoria propria - sele¢cao de imagens (Instagram, Pinterest e Facebook)

3.2. Tecidos

A cartela de tecidos da colegao foi definida com base nas texturas do painel,
buscando assim encontrar tecidos que remetessem a rusticidade e também a leveza
identificada nas imagens, além de estimularem o tato provocando estimulos
diferentes através do toque, os tecidos escolhidos foram:

. Linho: por ter uma linha mais rustica e sua trama ser

mais bruta, € utilizado na colecdo como base para aplicacbes e
bordados.
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. Tela de poliéster e tule: foram escolhidos para fazer
referéncia a rede de pesca, e também para servirem de base para

bordados e aplicagdes.

. O toque de seda e crepe: trazendo suavidade ao toque e
leveza, o toque de seda tem um tom mais brilhante que foi escolhido,
pois 0 tema que inspira a colegdo tem muitas caracteristicas ligadas a

luz, e ao ouro;

. Viscose e Algoddo: toque leve, nas cores branco

significando pureza.

Painel 04: Tecidos.

FABRICS MOODBOARD Renata Marques

COLECAD ALEM DO OLHAR - 2018

Fonte: Autoria propria.
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3.3. Formas e linha

As pecas possuem recortes e assimetrias circulares, em algumas barras e
mangas, formas interpretadas das referéncias da arquitetura da basilica, onde arcos

e formas circulares predominam.

Painel 05: Formas.

FORMAS MOODBOARD Renata Marques

COLECAO ALEM DO OLHAR — Z@18

Fonte: Autoria propria - selegao de imagens (Instagram, Pinterest e Facebook)

A colegdo segue a linha “A” e “H”, estas silhuetas foram escolhidas, pois
valorizam as formas femininas e também por serem as mesmas linhas da
indumentaria da imagem, que sem o manto tem a linha “H” e com o manto tem a
linha “A”.
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3.4. Cartela de Cores

A cartela de cores foi extraida dos painéis apresentados anteriormente,
através das cores que predominavam nas imagens, e as que mais tinham harmonia
entre si, no painel abaixo € possivel notar as cores como o amarelo (ouro), o
marrom (que também encontra na imagem) a laranja (cor que predomina na
arquitetura), o azul (cor também presente no manto da imagem), cores estas que

compdem a cartela de cores final.

Painel 06: Place cores.

PLACE MOODBOARD Renata Marques

COLECAD ALEM DO OLHAR — 218

Fonte: Autoria propria - selegao de imagens (Instagram, Pinterest e Facebook)

A selegao das cores foi feita no site da Pantone, foram escolhidas oito cores

principais, além do branco e do preto.
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Painel 07: Cartela de Fores.

PANTONE’ PANTONE’ PANTONE" PANTONE’
2350 C 17-1342 TCX PQ-7564C 14-0827 TPX
Autumnal Dusky Citron

PANTONE’ PANTONE" PANTONE’ PANTONE"
Black 4 XGC 4625 XGC 532 XGC PQ-15-4415TCX
Milky Blue

Fonte: Autoria propria - sele¢cdo de imagens (Pantone)

Cada pessoa adapta o processo criativo a sua personalidade, no caso
desta colegdo, os painéis com recorte e experimentos de cores em aquarela

fazem parte do processo criativo, conforme representado na imagem abaixo:

Painel 08: Painéis criativos

Fonte: Autoria propria.
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3.5. Esbogos

Os painéis de formas e texturas serviram para a criagcdo dos primeiros
esbocos, onde foram ilustradas texturas como a rede, a fluidez do tecido as
correntes os arcos, entre outras referéncias da imagem, tudo serviu para a criagéao

das pecgas da colecgéo.

Painel 09: Primeiros esbogos (Texturas e formas).

Fonte: Autoria propria.

Painel 10: Primeiros esbogos (linhas e desenhos).

Fonte: Autoria propria.
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3.6. Mix da colegao

Foi realizada uma coleta de imagens com referéncias de tendéncia,
modelagens e texturas que serviram de inspiragdo. Destes painéis foram extraidos
referencias de modelagem, e tendéncias. Algumas das principais tendéncias
trabalhadas na colegdo sdo os babados, a transparéncia, os bordados (trabalho

manual) e as mangas bufantes, que marcaram a silhueta nos anos 80.

Painel 11: Painel de tendéncias recortes.

Fonte: Autoria propria.
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Painel 12: Painel de tendéncias recortes.

A

1

Fonte: Autoria propria - sele¢cao de imagens (Instagram, Pinterest e Facebook)

Todas as pesquisas apresentadas neste projeto levaram o direcionamento

dos looks conforme a tabela 02 abaixo, onde se descreve a definigdo das familias.

A definicdo de familias para uma colecdo € importante para enfatizar as
caracteristicas da colec¢ao, oferecendo ao cliente varias opgdes de pecas do mesmo
estilo (SILVA, 2009)

Tabela 02: Familias.

Quant. Looks Familia Caracteristicas Principais
4 Familia Fashion Dia Detalhes em tule e bordados sutis
4 Familia Fashion Noite Detalhes no ombro/ barra e Bordados maiores
4 Familia Basica Dia Detalhes gola, saia, vestido e bordados sutis;
4 Familia Basica Noite Detalhes bolso, gola e Bordados maiores;
4 Familia Vanguarda Detalhes e Bordados maiores, sobreposi¢cdes

Fonte: Autoria Propria.
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Para uma melhor organizag&o, cada peca recebeu um codigo de acordo com
sua familia, este codigo posteriormente identifica a pega na modelagem e também

nas fichas técnicas.

Tabela 03: Cdodigo familias.

Caédigo Descrigao
F.F.A.-01 Familia Fashion "A" look 01

Fonte: Autoria Prépria.

ApoOs a definigdo das caracteristicas de cada familia, a fim de trazer uma
harmonia para a colecdo é possivel identificar as principais caracteristicas que se

repetem na colecio:

. Fechamento em botdes;

. Linhas arredondadas;

. Mangas godés;

. Recortes assimétricos na barra;
. Babado manga;

. Babados centrais;

o Mangas transparentes;

Por fim deu-se inicio aos esbogos dos looks, abaixo segue ilustragdes do

processo criativo:
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Painel 13: Primeiros esbogos (Croquis).

—

Fonte: Autoria propria.

Painel 14: Esbogos das pecas.

Fonte: Autoria propria.

Os looks foram identificados com as cores e tecidos, posteriormente pintados

para a representacao final que sera apresentada no ultimo capitulo deste trabalho.
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Painel 15: Looks com identificagcdo de cor (rascunhos).

Fonte: Autoria propria.

Painel 16: Looks com identificagcdo de cor (rascunhos).

Fonte: Autoria propria
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Os bordados presentes nas pecas foram definidos de acordo com as familias
e ocasides, sendo as noturnas com bordados com referéncia na imagem que ja teve
inumeros mantos ao decorrer da sua histéria, todos estes com caracteristicas
similares e a predominancia de ornamentos dourados e pedrarias, e caracteristicas
da arquitetura que também é rica em objetos com ornamentos em dourado. As
diurnas com referéncias nas pinturas e detalhes da basilica, pinturas estas que
remetem a elementos da natureza, caracteristicas peculiares da histéria, todas com
significados que ja foram mencionados no desenvolvimento deste trabalho, alguns
exemplos das imagens que servirdo de referencia para os bordados est&o ilustrados
nos painéis 17 e 18 abaixo:

Painel 17: Imagem Ref. Bordados.

IMAGEM MOODBOARD Renata Marques

COLECAQ ALEM DO OLHAR — 2048

Fonte: Autoria propria
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Painel 18: Pinturas Ref. Bordados

Renata Marques

PINTURAS MOODBOARD

COLECAD ALEM DO OLHAR - 20418

Fonte: Autoria propria.
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4, COLEGAO E PRODUTOS

Neste capitulo serdo apresentados os produtos da colegao finalizada com os
20 croquis e as 10 fichas técnicas das pecgas confeccionadas (protétipo). A colecéo
como ja apresentada anteriormente na modalidade segue a linha “A” e “H” e sdo do
segmento feminino. A estagao definida € Outono/Inverno 2019.

4.1. Mapa da colegao

Os looks iniciam-se com tons mais escuros e fortes, looks para ocasides
noturnas, tanto basicas como fashions, os bordados sdo em pedraria € possuem
mais brilho, logo seguem Jlooks com pegas atemporais repaginadas como camisas
brancas com mangas e golas diferentes, blazer, casaco, calgas, saias, e vestido,
alguns em cores vibrantes outros em tons mais sutis, por fim looks para, eventos
diurnos com bordados em tule que trazem leveza. Cada pega recebeu um nome
feminino, nomes que estdo pintados em azulejos no interior da basilica, conforme ja

mencionado no primeiro capitulo na figura 34.

Painel 19: Mapa da coleg¢ao 01 a10

Fonte: Autoria prépria
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Painel 20: Mapa da colegao 11 a 20.

Fonte: Autoria propria

4.2. Etiquetas e acessibilidade.

As etiquetas com indicacdo de cor e tamanho em braile, foram feitas com
adesivos termocolantes circulares de 3mm, elas estdo unidas a etiqueta com nome
fantasia da marca na parte de tras de cada peca, de acordo com as pesquisas estas

sdo as principais indicagbes para proporcionar autonomia ao deficiente visual.

Figura 43: Faixa Etiqueta

<D

RENATA OLIVEIRA MARQUES

Fonte: Autoria propria.
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A preocupacdo com a acessibilidade também fez com que todas pecas
tivessem detalhes concentrados na parte da frente, de acordo com os resultados das
pesquisas este € um diferencial para que a pega possa ser vestida do lado correto,
as algcas nao sao estreitas, sua largura é adequada afim de ndo deixar aparecer
alca de pegas intimas, assim evitando certos desconfortos e permitindo que o
deficiente visual possa escolher sozinho sua combinagdo de roupa, as mangas em
godé, além de proporcionar movimento e fazer referéncia a fluidez do manto da
imagem, tem comprimento que permite liberdade nos movimentos, ndo deixando

com que a pega esbarre ou enrosque em objetos.

4.3. Fichas técnicas

As fichas técnicas sdo um elementos fundamentais no processo de
confecgdo das pegas, € um documento descritivo técnico para interpretacdo de
cada modelo de maneira codificada, para que todos os setores integrantes do
processo interpretem da mesma maneira. “Ela inclui ilustracbes e anotagdes sobre
materiais utilizados, dimensdes dos modelos, procedimentos de manufatura e
acabamentos.” (TREPTOW, 2013, pag.161)

O modelo utilizado para esta colecao esta no APENDICE C.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Conclui-se que apés todas as pesquisas e estudos realizados referente ao
tema e ao publico-alvo desta colegédo, que ha probabilidade da mesma ser aceita.
Através das entrevistas e questionarios aplicados, observa-se que o interesse por
moda pode também vir de um publico que ndo vé, e que a deficiéncia visual néo
pode ser uma barreira para que o publico em questdo tenha contato com a moda.
Através das técnicas de bordado utilizadas neste trabalho e também através do
desenvolvimento da etiqueta em braile tornou-se possivel a comunicagao da roupa
com o publico, interagdo esta que vai além do olhar. Espera-se que a partir desta
colegao se consiga suprir os anseios e necessidades do publico em questao, além
de motivar o olhar do mercado de moda para inclusdo social.



85

REFERENCIAS

ALVES, lara Boccato. Entendendo a visao de pais e filhos com deficiéncia
sensorial sobre a sexualidade dos ultimos nos filmes comerciais. Relat6rio final
(Iniciacdo cientifica em Psicologia), Departamento de Psicologia do

Desenvolvimento, Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, 2007.

ANDRADE, Wallace. Mae de milagres — Nossa Senhora Apreciada. S&o

Paulo: Editora Cancao nova, 2009.

Arquivo da Cuaria Metropolitana de Aparecida. Acontecimentos
Extraordinarios referentes a Nossa Senhora Aparecida. Aparecida, SP: Cduria
Metropolitana de Aparecida, 1919.

AULER, D.; SANCHES, G. . 9°Concurso de moda inclusiva/ Secretaria de
Estado dos Direitos da pessoa com deficiéncia. S&do Paulo: Editora Estacdo das
letras e Cores; SEDPCD, 2017.

BRUSTOLINI, Jualio J. Histéria de Nossa Senhora Aparecida: sua imagem

e seu santuario. Aparecida: Ed. Santuario, 1998

BARRETO, M. H. Contribuicao para o Desenvolvimento de uma Etiqueta
para Pessoas com Deficiéncia Visual. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia
Téxtil) — Minho, Universidade do Minho, 2009.

CHOWDHARY, U. Labels and hangtags: tools for consumer
empowerment and education. International Journal of Consumer Studies, v. 27,
p. 218-251, 2003.



86

CELLARD, A. A anadlise documental. In: POUPART, J. et al. A pesquisa
qualitativa: enfoques epistemologicos e metodoldgicos. Petropolis, Vozes, 2008.

CANEJO, Elizabeth. Apostila introdugao ao sistema Braille. Fundacao de
Apoio a Escola Técnica — FAETEC. Diretoria do Desenvolvimento da Educagao —

Geréncia de Programa de Inclusdo. Governo do Estado do Rio de Janeiro, 2005.

CHIARA, I. D. et al. Normas de documentagao aplicadas a area de Saude.
Rio de Janeiro: Editora E-papers, 2008.

CONDE, Antbnio Jodao Menescal. Deficiéncia visual: a cegueira e a baixa
visdo.. Disponivel em: <http://www.bengalalegal.com/cegueira-e-baixa-visao>

Acesso em: 20 de maio de 2018.

FACHIN, Odilia. Fundamentos de metodologia. 5. ed. Sdo Paulo: Editora
Saraiva, 2006.

FIORINI, Verbnica. Design de moda: abordagens conceituais e
metodolégicas. In: PIRES, Dorotéia Baduy (Org.). Design de moda: olhares

diversos. Barueri; Perdizes: Estacao das Letras e Cores, 2008.

FERREIRA, Katia Regina de Oliveira; REAL, Caio Lemos Vila. Inclusao
social: promovendo a igualdade. In: Encontro de iniciagdo cientifica, 4., 2008;
encontro de extensao universitaria, 3., 2008, Presidente Prudente, Anais eletrbnicos.
Disponivel em:
<http://intertemas.unitoledo.br/revista/index.php/ETIC/article/view/1675/1599>
Acesso em: 20 de maio de 2018.




87

GAIO, R.; CARVALHO, R.B.; SIMOES, R. Métodos e técnicas de pesquisa:
a metodologia em questdo. In: GAIO, R. (org.). Metodologia de pesquisa e

producao de conhecimento. Petrépolis, Vozes, 2008.

QUEIROZ, K. G. O tecido encantado: o quotidiano, o trabalho e a
materialidade no bordado. In: RIBEIRO, M. C.; MENESES, M. P. (Coord.). P6s-
colonialismos e cidadania global. Coimbra, Portugal: Universidade de Coimbra,
2011. (Cabo dos Trabalhos, n. 5). Disponivel em:
<http://cabodostrabalhos.ces.uc.pt/n5/documentos/5_KarineQueiroz.pdf > Acesso
em: 10 de maio de 2018.

ECO, Umberto. Os limites da Interpretagao. 22 ed. Sdo Paulo: Editora
Perspectiva, 1999.

FIGUEIREDO, Fernando Jorge da Costa. Cegueira congénita na
construcao da realidade biofisica e psicossocial. 374 f. Tese (Doutorado em
Ciéncias da Educacgdo), Universidade de Aveiro. Aveiro, 2012. Disponivel em:
<http://ria.ua.pt/bitstream/10773/9219/1/TESE.pdf> Acesso em: 20 de maio de 2018.

FREITAS, Renata Oliveira Teixeira de. Design de superficie: agodes
comunicacionais tateis nos processos de criagao. Sao Paulo: Editora Blucher,
2011.

GERHARDT, T. E.; SILVEIRA, D. T. Métodos de Pesquisa. 1. ed. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 20009. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/cursopgdr/downloadsSerie/derad005.pdf>. Acesso em: 20 de
maio de 2018.

GIL, A. C. Métodos e técnicas de pesquisa social. 6. ed. Editora Atlas SA,
2008. Disponivel em: <https://ayanrafael.files.wordpress.com/2011/08/gil-a-c-



88

mc3a9todos-e-tc3a9cnicas-de-pesquisa-social.pdf>. Acesso em: 20 de maio de
2018.

IBGE. CENSO 2010. Disponivel em:

<https://ww2.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/censo2010/default.shtm>

Acesso em 10 de maio de 2018

GAIO, R.; CARVALHO, R.B.; SIMOES, R. Métodos e técnicas de pesquisa:
a metodologia em questdo. In: GAIO, R. (org.). Metodologia de pesquisa e
produgao de conhecimento. Petrépolis: Editora Vozes, 2008.

KUNZLER, Lizanda Stechman Quintana. Estudo das variaveis de
rugosidade, dureza e condutividade térmica aplicado a percepcao tatil em
design de produto. 2003. 120f. Dissertacdo (Mestrado em Engenharia dos
Materiais) Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2003.
Disponivel em: <http://www.ndsm.ufrgs.br/portal/downloadart/48.pdf>. Acesso em:
20 maio. 201

KINDLEIN JUNIOR, Wilson; ZATTI, Daniela Cristina; BIACCHI, Tanise Pfeifer.

A natureza como fonte de inspiragao para a criagao e desenvolvimento
de texturas aplicadas ao design industrial. In: Congresso Brasileiro de Pesquisa e

Desenvolvimento em Design. Sao Paulo, 2004.

LIRA, M.C.F. Lembrancas de escola: um estudo sobre a inclusao do
aluno com diferengas visuais. Dissertacao (Mestrado) — Universidade do Vale do
Itajai, Itajai, 2005.



89

Lado B Moda Inclusiva. Etiqueta braile lado B. Disponivel
em:<http://ladobmodainclusiva.com.br/etiqueta braile>. Acesso em 20 de Maio de
2018.

PINTO, M. de R.; FREITAS, R. C. Aspectos Simbdlicos da Experiéncia de
Consumo de Roupas de Deficientes Visuais. In: Percurso Académico. Belo
Horizonte, v. 1, n. 2, p. 243- 269, 2011.

QUEIROZ, K. G. O tecido encantado: o quotidiano, o trabalho e a
materialidade no bordado. In: RIBEIRO, M. C.; MENESES, M. P. (Coord.). P6s-
colonialismos e cidadania global. Coimbra, Portugal: Universidade de Coimbra,
2011. (Cabo dos Trabalhos, n. 5). Disponivel em:

<http://cabodostrabalhos.ces.uc.pt/n5/documentos/5 KarineQueiroz.pdf >

Acesso em: 15 de maio 2018

RUTHSCHILLING, E. A. Introducao ao Design de Superficie. Porto Alegre:
Nucleo de Design de Superficie — UFRGS, 2006.

STRAND, Eva Andersson; FREI, Karin Margarita; GLEBA, Margarita;
MANNERING, Ulla; NOSH, Marie-Louise; SKALS, Irene. Old Textiles - New
Possibilities. European Journal of Archaeology v. 13: 149-173. — Thousand
Oaks: SAGE Publications, 2010.

SIQUEIRA, Mauricio. Design Forum, 2012. Design de Superficie. Disponivel
em: <http://designforum.com.br/blog/?p=2485 > Acesso em 10 de maio de 2018

SILVA, P. F. T. de L. e. Bordados tradicionais portugueses. [200-7]. 120 f.
Dissertacdo (Mestrado em Design e Marketing)-Departamento de Engenharia Téxtil,
Universidade do Minho, Guimaraes, Portugal, [200-?]. Disponivel em:
http://repositorium.sdum.uminho.pt/bitstream/1822/6723/1/TESE_PAULO.pdf.

Acesso em: 20 maio 2018.



90

SENA, M. D. C. Etiqueta Téxtil como Contributo para a Interpretacao da
Cor pelos Deficientes Visuais. Dissertacdo (Mestrado em Design de

Moda/Vestuario) — Covilha, Universidade da Beira Interior, 2009.

bordado in Dicionario infopédia da Lingua Portuguesa .Porto: Porto

Editora, 2003-2018.Disponivel  em:< https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-

portuguesa/bordado> Acesso em: 28 de maio de 2018.

SANTOS, Lourival. O enegrecimento da Padroeira do Brasil: religido,

racismo e identidade. Ed.1. Salvador: Editora Pontocom, 2013.

SILVA, Everson, TAVARES Leandro. Devocionario A Nossa Senhora
Aparecida. Disponivel em: <http://paroquiadamaedopovo.wixsite.com/igreja/single-
post/2016/10/09/Por-que-Negra-Por-que-Concei%C3%A7%C3%A30-Por-que-
Aparecida>. Acesso em 28 de maio de 2018.

MERTENS, R. S. et al. Como Elaborar Projetos de Pesquisa: Linguagem E
Método. Rio de Janeiro: FGV Editora, 2007.

Santuario Nacional de Aparecida. Histéria de Nossa Senhora Aparecida.

Disponivel em: <http://www.a12.com/santuario/historia-de-nossa-senhora-aparecida

> Acesso em: 10 de maio de 2018.

TREOPOW, Doris. Inventando moda. 4 ed. Brusque: D. Treptow, 2007.

UDALE, Jenny. Tecidos e Moda: explorando a integragao entre o design

téxtil e o design de moda. 2ed. Porto Alegre: Editora Bookman, 2015.



91

APENDICE A: Pré projeto.

Colecao: Além do Olhar.

1.1. Tema

Colecdo Além do olhar: Roupas bordadas para pessoas com deficiéncia
visual.

O nome “Além do Olhar” tem como objetivo sugerir ao cliente sentir através
do toque, vendo além do olhar, sendo possivel para quem n&o vé imaginar através

dos sentidos.

1.2. Problema

Conforme o decreto n°3.298 de 1999, que regulamenta a lei n°7.853/89, o art.
2°, cabe aos Orgdos e as Entidades do Poder Publico assegurar as pessoas
portadoras de deficiéncia o pleno exercicio de seus direitos basicos, neles se
incluem o incentivo a contratacdo de trabalhadores com deficiéncia fisica nas
empresas, o numero de trabalhadores com algum tipo de deficiéncia no mercado de
trabalho vem aumentando cada vez mais. Com isso cresce também a necessidade
de produtos no mercado que contribua para a autonomia dessas pessoas. Através
de uma pesquisa realizada no mercado, de roupas para pessoas com deficiéncia,
percebe-se uma dificuldade de se encontrar pegas que sejam adequadas para este
tipo de publico e quando se encontra na maioria das vezes ela n&o é esteticamente
atraente, nesse caso, percebemos uma caréncia de produtos nesta area, isso

acontece porque segundo Simdoes:

“A idéia que o deficiente ndo € um consumidor em potencial, pelo
conceito errbneo de que ele ndo sai de casa, nao trabalha, e, portanto, ndo
tem vida social, acaba interferindo na compreensdo deste cliente,
contribuindo para a ndo conexao entre o universo da moda e a deficiéncia.
(SIMOES, 2017, p. 98 apud AULER; SANCHES, 2017)
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Com base nisso surge o seguinte questionamento: E possivel desenvolver
uma colecado de roupas voltada para as necessidades do deficiente visual? De que

forma estas pegas podem Ihes proporcionar autonomia?

1.3. Hipotese

Pesquisando o mercado de roupas voltadas para o publico com deficiéncia, o
que se percebe € uma escassez de produtos funcionais e esteticamente atraentes,
observa-se que na regidao do vale do Paraiba esta escassez ainda maior. A hipotese
€ que com a criagdo de uma colecao voltada para esse publico ird solucionar este
problema

1.4. Objetivos

Geral: Criar uma coleg¢ao de roupas femininas para deficientes visuais com

cegueira, unindo funcionalidade e estética, utilizando técnicas de bordados a méo.

1.4.1. Especificos:

Constituem-se objetivos especificos da pesquisa:

) Identificar o publico e entender suas necessidades.
° Descrever as dificuldades deste publico ao se vestir e comprar.
° Pesquisar técnicas de bordados e designs de superficie que ajudam a

explorar o sentido do tato.
) Desenvolver a colegao a partir das informagdes coletadas: croquis e

desenhos técnicos.
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1.5. Modalidade

A modalidade escolhida para este projeto € o desenvolvimento de colegéo.
Para criar uma colegao € necessario que se faga um planejamento e se defina um
cronograma, deve-se definir o publico alvo, criar um painel de referéncias com
imagens identificando o estilo de vida deste publico o qual a colegado sera destinada,
a partir dai realizamos uma pesquisa de mercado, para saber se a colegédo sera
“aceita”. Neste caso, foi realizada uma pesquisa que sera exposta mais adiante.

O tema escolhido para esta primeira colecéo € a Histéria de Nossa Senhora
de Aparecida. O segmento da colegcao sera o feminino e as linhas que seréao
trabalhadas serdo a "A” e a “H”, iniciam-se entdo uma pesquisa de tendéncias, onde
observamos o que estara em alta, o que sera utilizado, cria-se um painel com
referéncias das tendéncias, deste painel se retira inspiragcédo para tecidos e materiais
que serao utilizados na colegdo. Todas estas pesquisas serdo realizadas e os
resultados servirdo para nortear o rumo da colegcdo na intengdo de atender
plenamente as necessidades do publico escolhido.

Inicia-se entdo o processo criativo, através de esbogos e croquis, para essa
colegao serao feitos 20 looks, apds o desenho dos croquis deve-se fazer o a ficha
técnica de cada peca, definindo assim a modelagem, materiais e aviamentos que
serdo utilizados para a confeccdo, e por fim define-se a ordem dos looks dando

assim uma harmonia para a colegao.
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1.6. Justificativa Teérica

Estima-se que no mundo existam 285 milhdes de pessoas vivendo com
cegueira ou baixa visdo; destas 39 milhdes sdo cegas (dados da organizagéo
mundial de saude 2010). Este ultimo grupo € o foco deste estudo pelo fato de
apresentar maior desvantagem no que diz respeito a percepgao visual. Para a
pessoa com deficiéncia visual ver um objeto significa toca-lo e se possivel ouvir sua
descricdo, o mercado de moda para pessoas com deficiéncia visual unindo estética
e funcionalidade é escasso pensando nisto a colegcao explorara o sentido do tato,
através de técnicas de bordado, trazendo relevo peca, e também explorara técnicas
de design de superficie, o relevo é importante e se torna uma forma de
comunicagdo, a funcionalidade estara presente também nas etiquetas com
informacdes sobre a peca para melhor identifica-la.

A moda intermediada pela linguagem, onde formas, cores e sensagodes
ganham forma que sdo tomados de tal maneira que promovem a auto-estima, o
corpo se torna um veiculo de comunicagédo e a roupa atribui-se um papel que vai

além da protegao do corpo.

1.6.1. Justificativa do Tema que inspirou a Coleg¢ao: “Aparecida: a

padroeira do Brasil”.

A busca por um tema popular entre os brasileiros e que fosse regional (vale
do Paraiba), levou a escolha da histéria de Nossa Senhora de Aparecida como
inspiragao para o desenvolvimento da colegcéo, a marca tem como principal objetivo
através deste tema explorar as caracteristicas e simbolos da historia da imagem
através de sua basilica e sua historia, a escolha da mesma justifica-se pelo grande
reconhecimento nacional e até mesmo internacional da imagem e do santuario, a
Basilica de Aparecida é o maior santuario do Brasil e 0 segundo maior no mundo,
com capacidade para de 45 a 70 mil fieis (BRUSTOLINI, 1998), a imagem ganhou
uma homenagem inclusive internacional onde recebeu um monumento nos jardins
do vaticano. No livro "Aparecida” Rodrigo Alvarez descreve Nossa Senhora
Aparecida como o primeiro simbolo verdadeiramente nacional, antes mesmo do

samba e do futebol, "pois até mesmo aqueles que nao se sentem proximos a ela por
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questdes religiosas sabem que, ao ver aquela imagem triangular com seu manto
azul estao vendo um retrato do Brasil”, (ALVAREZ,2014)

A identificagcdo do povo com a Mae de Jesus em uma Imagem enegrecida foi
um dos fatores que mais contribuiram para o crescimento dessa devogao,
especialmente, entre as pessoas mais desfavorecidas, que viam na pequena
Imagem o seu proéprio rosto sofredor. (BRUSTOLONI,1998).

A relagao entre moda e a religidao vem desde o inicio da ldade Média, por se
tratar de moda no ocidente, por isso, a relacdo entre moda e catolicismo tem sido
cada vez mais comum. Algumas grandes marcas, como Dolce & Gabbana e Jean
Paul Gaultier, inclusive ja desenvolveram coleg¢des inspiradas no tema. Acreditamos
que contar a histéria da imagem de Nossa Senhora apelidada como a Padroeira do
Brasil com toda a sua representatividade, e caracteristicas brasileiras, trara uma

forte identificacdo da santa com o povo retratada na colegao.

1.7. Metodologia Pesquisa Teérica

A metodologia da pesquisa caracteriza-se pelo processo aplicado ao
desenvolvimento do conhecimento cientifico fundamental em todo e qualquer
trabalho académico.

Por conhecimento cientifico entende-se aprendizagem superior.

“Caracteriza-se pela presenca do acolhimento metddico e
sistematico dos fatos da realidade sensivel”. Isto implica na “abordagem
sistematica dos fenémenos (objetos), tendo em vista seus termos
relacionais que implicam nocgbes basicas de causa e efeito”. (FACHIN,
2006, p. 15)

Portanto, por meio do conhecimento é que se pode descobrir a realidade dos
fatos, em que a abordagem cientifica apresenta métodos de desenvolvimento do
processo de conhecimento, ou seja, métodos para a pesquisa em relagdo a
determinado objeto e/ou fato.

Para o desenvolvimento deste trabalho foi feito um detalhamento dos
processos que serdo necessarios para desenvolvé-lo, que resultou em um
cronograma que sera fundamental para alcangar o resultado as interrogagdes

referente ao tema e a problematica.
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1.7.1. Pesquisa Bibliografica

Para o desenvolvimento deste trabalho, foi realiza pesquisas em bibliografias.
Para CHIARA e KAIMEN:

“A pesquisa bibliografica é entao feita com o intuito de levantar um
conhecimento disponivel sobre teorias, a fim de analisar, produzir ou
explicar um objeto sendo investigado. A pesquisa bibliografica visa entédo
analisar as principais teorias de um tema, e pode ser realizada com
diferentes finalidades”. (CHIARA, KAIMEN, et al., 2008).

A principal finalidade da pesquisa bibliografica neste trabalho buscar
definicbes de conceitos sobre deficiéncia visual, comunicagcdo através da
indumentaria e da moda, e a dificuldade encontrada pelo deficiente visual ao se
vestir, para isso utilizei livros como o0 9° Concurso de Moda Inclusiva - com diversos
autores, Pensamento e linguagem — L. S. VYGOTSKY, Tecidos e Moda - Jenny

Udale, entre outros.

1.7.2. Metodologia do Desenvolvimento da Colecao

O desenvolvimento da colecdo sera iniciado através de diversos estudos e
técnicas, primeiro técnicas do estudo das necessidades ao se vestir de uma pessoa
com deficiéncia visual, depois sera aplicado o tema escolhido adaptando o as
necessidades do publico a colecgao.

“Cada colegdo apresenta alternativas formais e opgbes funcionais
para o usuario, utilizando sua capacidade associativa e combinatéria: desde
o0 produto mais basico ao mais experimental, todos compartilham um

discurso comum, emitem a mesma mensagem” (FIORINI,2008, p.110).

Conforme de Treptow (2007), uma colecdo deve ser coerente e conter os
seguintes aspectos: identidade da marca, perfil do consumidor, tema de colecéo,
propostas de cores e materiais. Para que assim possa se criar produtos aceitos pelo
publico alvo. Deve-se também ter uma preocupacao também com a funcionalidade

e 0s beneficios que estes produtos vao oferecer aos usuarios.
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1.7.3. Pesquisas documentais

Buscando documentos que visam entender melhor o conceito e
complementar a produgédo de dados na pratica de pesquisa do tema da colegao e
também do publico a quem ela se destina, foram realizadas pesquisas documentais.
A analise documental favorece a observagdo do processo de maturacdo ou de
evolugdo de individuos, grupos, conceitos, conhecimentos, comportamentos,
mentalidades, praticas, entre outros. (CELLARD, 2008).

“Para pesquisar precisamos de métodos e técnicas que nos levem
criteriosamente a resolver problemas. [...] € pertinente que a pesquisa
cientifica esteja alicercada pelo método, o que significa elucidar a
capacidade de observar, selecionar e organizar cientificamente os caminhos
que devem ser percorridos para que a investigagdo se concretize (GAIO,
CARVALHO e SIMOES, 2008: 148)

Foram utilizados diversos artigos, e estudos sobre etiquetas e deficiéncia
visual, para entender as necessidades de uma pessoa cega. A inspiragao da
colecao sera Nossa senhora de Aparecida, contando histéria da imagem destacando
seus principais simbolos e caracteristicas, e essa pesquisa documental também
serviu para acessar os registros histéricos da imagem tais como fotos, livros e
objetos originais estdo localizados no museu do Santuario Nacional e alguns
documentos e objetos mais antigos estdo localizados na curia Arquidiocesana de
Aparecida. Esses documentos foram acessados, observados e estudados. Atraves
de fotos, desde os primeiros registros da imagem serao extraidas a cartela de cores,
as referéncias para bordados, design de superficies, para a cartela de tecidos e para
a modelagem da colegéo, a coleta dessas informacgdes foi feita através de uma visita

ao museu, para obter imagens e referéncias mais originais.
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1.7.4. Entrevista

A entrevista é realizada entre duas pessoas e serve como um meio de
comunicagao direta, onde a informacéao é fornecida pelo entrevistado e armazenada
pelo entrevistador. Deve-se escolher o formato de entrevista que mais adequado
para o objetivo que se deseja alcangar (MARRAS,2002).

Para este trabalho foi escolhido o formato semi-estruturada onde o
entrevistado teve a liberdade para responder as perguntas, assim permitindo
explorar mais as questdes. A entrevista que sera apresentada no decorrer deste
trabalho foi aplicada em mulheres da regido do vale do Paraiba (Interior de Séo
Paulo, entre maio de agosto de 2018, e teve como principal objetivo colher

informacdes sobre vestuario e autonomia.



1.8. Cronograma

Tabela 01: Cronograma.

ATIVIDADES Fev. |Mar. | Abr. |Mai. |Jun. [Jul |Ago. |Set. |Out. | Nov.

Escolha do
tema

Especificacédo
dos objetivos

Delimitacao do
problema,
hipotese e
justificativa

Pesquisa e
analise de X X
metodologia

Desenvolviment
o dos capitulos

Finalizagao Pré
banca

Pré-banca X

Planejamento
de 20 looks

Ficha técnica X

Inicio de
modelagem

Painel de
publico alvo X
com justificativa

Painel
conceitual de
tecidos e X X
texturas com
justificativa

Estudo de
formas

Estudo de
cartela de cores

Confecgao X X X X

Resultados
esperados

Concluséo X

Bibliografia/
Referéncias

Banca X

Fonte: Autoria Propria.
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APENDICE B: QUESTIONARIO APLICADO.

Perguntas para a Entrevista Semi-estruturada

1. Identificagao Pessoal
a) Sexo — () feminino () Masculino () outro
b) Idade

C) Profissao:

2. Identificagao do tipo de deficiéncia:
a) Grau da deficiéncia: () Parcial ( ) monocular () cegueira total
b) Consegue ver cores?
C) Ainda recorda cores?
3. Vestuario
) Considera e se preocupa importante a cor e o design de uma pecga de roupa?
) Presta atencao nos detalhes? Prefre: (') discretos ( ) chamativos
C) Usa cores? Se sim, prefere cores: ( ) chamativas () discretas
) Qual textura prefere? (') Bordados ( ) franjas ( )aplicagao ( ) outros
) Qual tecido prefere? () Couro ( )seda ( )linho( ) renda( ) algodao
f) Utiliza estampas? Prefere: ( ) floral( ) animal( ) frases ( ) mix
g) Caracteristicas nas roupas que facilitariam ao se vestir: ( )Etiqueta nas costas
( )Botéo no lugar no ziper ( )Detalhes na frente ( ) Outros
h) Quais s&o as principias preocupagdes ao adquirir uma peca de roupa? () cor
() conforto () estética ( ) estar na moda () textura () preco () durabilidade
i) Costuma pedir ajuda para comprar roupas? ( )Sim ( )nao
i) Onde compra suas pegas de vestuario? () Internet () lojas de departamento (
) butiques () outras
K) Busca por marcas que tem etiquetas inclusivas? ( )Sim ( ) Nao
) Vocé acha que se nao precisasse de ajuda para comprar roupa poderia ser
uma pessoa com mais autonomia? ( )Sim ( )Nao
m) Vocé considera importante a roupa ser esteticamente atraente?
()Sim ( )Nao
n) Sente falta de algum estilo de roupas no mercado? ( )Sim ( )N&o . Se sim,

qual?
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0) Usa internet em casa? ( )Sim ( )N&o

p) Tem religi&do? ( )Sim ( )N&o

q) Qual? ()Catdlica( )evangélica( )espirita ( )outro

r) Comprariam uma pega com inspiragao religiosa da sua religiao? ( )Sim ( )Nao
S) Comprariam uma pega com inspiragéo religiosa de outra religido?

( )Sim ( )Nao
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APENDICE C: Looks da Colecao.
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APENDICE D: Fichas técnicas dos prototipos.
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata 0. Marques ipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: d0 Ana Ref.: CO3 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde  |FBCO4 -A delista Resp.: Renata O. Marques I P-M-G-GG St Femi

Macacdo bordado com manga trasparente.

DESENHO TECNICO

e

|
{
i
1
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COSTAS
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Ap ey PAG. 2/2
Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Pr ipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Macacdo Ana Ref.: C03 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FBCO04 -A Modelista Resp.: Renata O. Marques ] P-M-G-GG Femini

Descrigdo: Macacdo bordado com manga trasparente.

MATERIA PRIMA

terminagdo da peca - 3 pontos por cm).

Fornecedor Composi¢do  Variante Cor Quant.
Emboava busto e calca 100% algoddo |amarelo 2,3| RS 35,00 | RS 80,50
1
Crepe liso Metropolitan manga 00,% amarelo 1| RS 850 | RS 850
poliester
M.P Total:| RS 89,00
AVIAMENTOS
Fornecedor Composicdo Variante Cor
% R i
EptaoRu a0k orna barra calca e punho p-las_ o dourado 4| RS 0,50 | RS 2,00
11.5 mm Aviamentos tingido
Botdo Hole Flat 9 Roma
mm Aviamentos parte frontal superior plastico tingidg) azul 12| RS 0,20 | RS 2,40
:n:: Lekis Casa das linhas borrdado parte frente centro 100% algoddo |mix cartela 3m | RS 0,251 RS < 075
nchor
Etiqueta Marca Univ. Maq parte interna superior traseira cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
ot
Pedrarias Mistas Casa das linhas borrdado parte frente centro :’i:gsitcllt;o mix cartela 30gr| RS 0,05 | RS 1,40
Adesivos 1t Bt
Casa das linhas platico tingido |branco/ prata 1| RS 2,50 | RS 2,50
termocolantes 2mm -
etiqueta
ethueta' = Univ. Maq tag papel branco 1| RS 0,20 | RS 0,20
composi¢do
: X , 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas % amarela 110| RS 0,03 | RS 295
poliester
Entretel; teci
steae eadp Casa das linhas punho, e colarinho 100% algodao |branco 0,25| RS 29,80 | RS 7,45
termocolante
AV. Total:| R$ 20,15
TOTAL CUSTO PRODUTO:| RS 109,15
Q AD 0 OPERA ONA
ORD AQ A D R AO DA A DAD PO ORD AQ A D R AODAA PO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 reta casa botdes 10
2 reta unir ombro 5 11 manual colocar botdes 20
3 reta fechar pences 5 12 manual bordado 120
4 reta unir laterias 5 13 manual limpeza 10
5 reta unir pernas 5
6 reta unir ganchos 6
7 reta colocar manga 7
8 reta unir busto e calca 6
9 reta preparar e colocar colarinho e punhos 12 Total tempo em MIN. 216
OBSERVACOES

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da
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PAG. 1/2
Nome da Colag: Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Pr po - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Macacdo Sara Ref.: DO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FBDO1 -A delista Resp.: Renata O. Marques | P-M-G-GG S Femini

Descrigdo: Macagdo com algas largas bordado;

FRENTE

DESENHO TECNICO

AMOSTRA DE MATERIAIS

COSTAS
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@/l PAG. 2/2
Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Macacdo Sara Ref.: DO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde  |FBDO1 -A Modelista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG Seg Femini
Descrigdo: Macagdo com algas largas bordado;
Linho Emboava peca inteira 100% algoddo |azul marinho 2,2| RS 35,00 | RS 77,00
M.P Total:| R$ 77,00
AVIAMENTOS
Fornecedor Uso Composicdo  Variante Cor Quant. Prego Total
Roma
barbarana 12 cm Aviamentos Inferior ao bsto, parte frontal plastico branco/ trasp 2| RS 0,30 | RS 0,60
Roma
barbarana 20 cm Aviamentos lateral ao bsto, parte frontal plastico branco/ trasp 2| RS 0,60 | RS 1,20
I;nh: pogado Casa das linhas borrdado parte frente centro 100% algoddo |mix cartela 3m | RS 0,25 | RS 0,75
nchor
Etiqueta Marca Univ. Maq parte interna superior traseira cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
Pedrarias Mistas Casa das linhas bordado parte frente centro 51?;%‘;0 mix cartela 150gr| RS 7,00 | RS 7,00
INgH
Adesivos : e
Casa das linhas platico tingido |branco/ prata 1| RS 2501RS - 2,50
termocolantes 2mm :
etiqueta
etnqueté = Univ. Mag tag papel branco 1| RS 0,20|RS 0,20
composicdo
. 2 5 100% g
linha Casa das linhas costuras internas e externas 3 azul marinho 110{ RS 0,03 | RS 2,75
poliester
ziper 25 cm Casa das linhas costas centro nylon azul marinho 1| RS 2,50 [ RS 2,50
AV. Total:| RS 18,20
TOTAL CUSTO PRODUTO:| R$ 95,20
SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
ORDEM MAQUINA DESCRIGAO DA ATIVIDADE MPO min. ORDEM MAQUINA DESCRICAO DA £ TEMPO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual bordado 120]
2 reta preparar e colocar barbatana 10 11 manual limpeza 10
3 reta unir partes do busto e fechar pences 10|
4 reta unir laterias 6
5 reta unir pernas 6
6 reta unir ganchos 5
i reta colocar ziper 10
8 reta colocar alca 5
9 reta fazer barras 5 Total tempo em MIN. 192

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da

terminagdo da pega - 3 pontos por cm).
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Nome da Colacdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata 0. Marques Protétipo - T ho P Data: 10/11/2018

Nome da Pega: BLAZER ANA Ref.: BO4 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde  |FFB04 -B delista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG Segl F
Descrigdo: Casaco toque de seda com manga gode bordada.

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

——

AMOSTRA DE MATERIAIS
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Nome da Colagd Além do Olhar Design Resp.: Renata 0. Marques Protétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: BLAZER ANA Ref.: BO4 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde  |FFB04 -B Modelista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG Femini

Descri¢do: Casaco toque de seda com manga gode bordada.

MATERIA PRIMA

Descricao Fornecedor uso Composi¢ao Variante Cor Quant. Preco Total
Toque de seda Metropolitan Peca inteira Gl plicster branco 1,71 RS 10,50 [ RS 17,85
3% elastano
tule kepanus manga :::i:;:ltl::;er bege 0,6| RS 9,50 | RS 5,70
M.P Total:| RS 23,55
AVIAMENTOS
Fornecedor Composi¢do Variante Cor
BotdoFull Shank 23 Ro_ma o p_las.tlco Hotiaio a| RS 2,50 | RS 10,00
mm Aviamentos tingido
Etiqueta Marca Univ. Maq SLERG R colannh-o, pefteterns cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
traseira
i " : plastico z
Pedrarias Mistas Casa das linhas manga, tule tingido mix cartela 150 gr| RS 7,00 | RS 7,00
Agesios Casa das linhas etiqueta Elatfco branco/ prat3 1| RS 2,50 (RS 2,50
termocolantes 2mm tingido
ethueté = Univ. Maq tag papel branco 1| RS 0,20 (RS 0,20
composicdo
? : B 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas : branco 110| RS 0,03|RS 2,75
poliester
AV. Total:| R$ 23,15
TOTAL CUSTO PRODUTO:| RS 46,70
SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
ORDEM MAQUINA DESCRICAO DA ATIVIDADE TEMPO min. ORDEM MAQUINA DESCRICAO DA TEMPO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual colocar botges| 3
2 reta unir ombro 10 11 manual bordado 160|
3 reta unir laterais 10 12 manual limpeza 10
4 reta unir mangas 10
3 reta colocar manga 10
6 reta colocar babado manga 6
7 reta colocar gola 10
8 reta fazer barras 10
9 reta fazer casa botdo 5 Total tempo em MIN. 249

OBSERVACOES
Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm
da terminagdo da pega - 3 pontos por cm).
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques po-T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: ]Blaler EVA Ref.: AO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde ]FFA01 -B delista Resp.: Renata O. Marques | P-M-G-GG S F i
Descrigdo: Blazer bordado com manga trasparente;
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS

128



.~ Z ey %
) (=94 4
‘ K A (Q & BTH //14/{%41 e PAG. 2/2
(=4
Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Pr ipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Blazer EVA Ref.: AO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FFAO1 -B delista Resp.: Renata O. Marques ] P-M-G-GG Femini
Descri¢do: Blazer bordado com manga trasparente;
MATERIA PRIMA
Descricdo Fornecedor uso Composigdo Variante Cor Quant. Preco Total
Brim Emboava Pega inteira (corpo) 100% algodao [laranja tijolo 1,5| RS 25,00 | RS 37,50
- 100% RESE
Crepe com textura |Metropolitan manga & laranja tijolo 1| RS 8,50 | RS 8,50
poliester
3 100% o
cetim Emboava Forro = laranja tijolo 1,2| RS 6,00 | RS 7,20
poliester
M.P Total:| R$ 44,70
AVIAMENTOS
Descrigcdo Fornecedor Uso Composi¢do Variante Cor Quant. Prego Total
Bot&oFull Shank 23 Rc_ma ity p_las_tlco oSty 2| RS 250 | RS 5,00
mm Aviamentos tingido
Hitiainordado Casa das linhas gola, parte frontal 100% algoddo |mix cartela 3m| RS 0,25 | RS 0,75
Anchor
baixo do colarinhi i
Etiqueta Marca Univ. Maq SRR I ,C" parteinteys cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
traseira
. - < plastico <
Pedrarias Mistas Casa das linhas gola, parte frontal fneido mix cartela 150 gr| RS 7,00 | RS 7,00
Afestios Casa das linhas etiqueta latico tingido [branco/ prata 1| RS 2,50 [ RS 2,50
termocolantes 2mm 4 2 = g : .
et(queta_ = Univ. Maq tag papel branco 1| RS 0,20 RS 0,20
composicdo
Entretel tecido
el Casa das linhas punho e gola 100% algoddo |branco 0,4| RS 29,80 | RS 11,92
termocolante
. X 2 100% ey
linha Casa das linhas costuras internas e externas e laranja tijolo 110| RS 0,03| RS 2,75
AV. Total:| R$ 30,82
TOTAL CUSTO PRODUTO:| R$ 75,52
SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
ORDEM MAQUINA DESCRIGCAO DA ATIVIDADE TEMPO mi ORDEM MAQUINA DESCRIC TEMPO
i overlook overlocar partes separadas reta fazer casa botées
2 reta unir ombro 5 11 manual colocar botdes 10
3 reta unir laterais/ forro/ entretela 10 12 manual bordado 120
4 reta unir mangas 5 13 manual limpeza 10
5 reta colocar manga
6 reta colocar e preparar punho
7 reta fazer barras
8 reta colocar gola
9 reta fazer barras 10 Total tempo em MIN. 217
OBSERVACOES
Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da
terminagdo da peca - 3 pontos por cm).
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AMOSTRA DE MATERIAIS

PAG. 1/2
Nome da Colacio: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Blusa DEBORA Ref.: B04 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FFA04 -B Modelista Resp.: Renata O. Marques | P-M-G-GG Segmento: Feminino
Descricdo: Busa bordada com babados em tule.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
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Nome da Colagio: |Além do Olhar Design Resp.: Renata 0. Marques Protoétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Blusa DEBORA Ref.: BO4 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cddigo do Molde FFAO4 -B delista Resp.: Renata O. Marques | P-M-G-GG Segmento: Feminino
Descrigdo: Busa bordada com babados em tule.
MATERIA PRIMA
Descri¢do Fornecedor uso Composi¢do Variante Cor Quant. Preco Total
linho Emboava costas e ombro 100% algoddo {marrom 0,6/ RS 35,00 | RS 21,00
92% poliester
ki b 1,2( R E :
tule epanus manga e frente et ege ,2| RS 9,50 | RS 11,40
M.P Total:| R$ 32,40
AVIAMENTOS
Descricao Fornecedor Composi¢do  Variante Cor
Ptk ohanie Rorna blusa, parte frontal ptlas'tlco dourado 1| RS 2,50 | RS 2,50
mm Aviamentos tingido
::::ol:'ordado Casa das linhas frente, ombro 100% algoddo |mix cartela 3m| RS 0,25 (RS 0,75
Etiqueta Marca Univ. Mag costas parte interior cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
B
Pedrarias Mistas Casa das linhas manga e parte frontal z:;t;o mix cartela 150 gr| RS 7,00 | RS 7,00
peli Casa das linhas etiqueta latico tingido [branco/ prata 1| RS 2,50 | RS 2,50
termocolantes 2mm | 0 - D e : z ¢
ethueté = Univ. Maq tag papel branco 1| RS 0,20| R$ 0,20
composicdo
: 3 2 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas , marrom 65| RS 0,03 | RS 1,63
poliester
AV. Total:| R$ 15,28
TOTAL CUSTO PRODUTO:| R$ 47,68
SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
ORDEM MAQUINA DESCRIGAO DA ATIVIDADE TEMPO min. ORDEM MAQUINA DESCRIGAO DA ATIVI TEMPO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual bordado 120
2 reta unir ombro 5 11 manual limpeza 10
3 reta unir laterais 5
4 reta unir babado manga 5
b reta colocar manga 8
6 reta vies gola 10
7 reta fazer barras 5
8 reta fazer casa botdes 7
9 manual colocar botdo 5, Total tempo em MIN. 185

OBSERVAGOES
Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da
terminagdo da pega - 3 pontos por cm).
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PAG. 1/2
Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Calga EVA Ref.: AO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde  |FFAO1 -A |Modelista Resp.: Renata O. Marques ] P-M-G-GG Segmento: Feminino

Descrigdo: Calga com recorte na barra assimetrico;

FRENTE

DESENHO TECNICO
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\

AMOSTRA DE MATERIA
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Nome da Col Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Pr ipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Calca EVA Ref.: AO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FFAO1-A Modelista Resp.: Renata O. Marques | P-M-G-GG Segmento: Feminino

Descrigdo: Calga com recorte na barra assimetrico;

MATERIA PRIMA

Descri¢do Fornecedor uso Composi¢do Variante Cor Quant. Preco Total
tricoline Emboava Forro calga 100% algod3o [branca 1,2| RS 18,50 | RS 22,20
50% algo. 50%
viscose Emboava Art Textil g €050 branco 1,2| RS 10,50 | RS 12,60
poliester
M.P Total:| RS 34,80
AVIAMENTOS
Descri¢do Fornecedor Uso Composi¢do Variante Cor Quant. Preco Total
ziper 15 cm Ro_ma Cal¢a nylon branco 1| RS 2,50 | RS 2,50
Aviamentos
botdo 20 mm Casa das linhas calga metal dourado 1| RS 1,50 | RS 1,50
Etiqueta Marca Univ. Magq Calca perte interior cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
Adesivos
inh I i ico tingi 1| R
FEERER e Casa das linhas calga etiqueta platico tingido |branco/ prata S 2,50 | RS 2,50
et|queta- = Univ. Maq TAG papel branco 1| RS 0,20 | RS 0,20
composi¢do
:: ; ; 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas Bolicater branca 100| RS 0,03 | RS 2,50

AV. Total:| R$ 9,90
S 70

TOTAL CUSTO PRODUTO:| R

44,
SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
Ol MAQUINA DESCRICAO DA ATIVIDADE TEMPO min. ORDEM MAQUINA DESCRICAO DA ATIVIDA TEMPO

terminagdo da pega - 3 pontos por cm).

OBSERVAGOES

1 overlook overlocar partes separadas 5
2 reta unir pernas 5
3 reta unir ganchos 2
4 reta colocar ziper 15
5 reta colocar cés 10
6 reta fazer barra 3
7 reta casa do botdo 2
8 manual colocar botdo 3
9 Manual limpeza 5 Total tempo em MIN. 50

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da
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PAG. 1/2
Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata 0. Marques Protétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Calga LIA Ref.: D04 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FBDO04 -A Modelista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG Femini
Descrigdo: Calga com bordado frontal

DESENHO TECNICO
FRENTE

COSTAS
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Pr ipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Calca LIA 3 Ref.: D04 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FBDO4 -A delista Resp.: Renata O. Marques I P-M-G-GG Si Femini
Descricdo: Calga com bordado frontal
MATERIA PRIMA
Fornecedor uso Composicdo Variante Cor Quant.
Brim Peca inteira 100% algod3o |laranja tijolo 1,2 RS 25,00 | RS 30,00
M.P Total:| R$ 30,00
AVIAMENTOS
Descricdo Fornecedor Composi¢do  Variante Cor Quant. Preco Total
R
ziper 15 cm o'ma Calga nylon laranja tijolo 1| RS 2,50 | RS 2,50
Aviamentos
botdo 20 mm Casa das linhas calga metal dourado 1| RS 1,50 :BS - 1,50
- s = plastico =
Pedrarias Mistas Casa das linhas bordado calga tingido mix cartela 30 gr| RS 0,05 | RS 1,40
Etiqueta Marca Univ. Maq Calca perte interior cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
Afieos Casa das linhas etiqueta platico tingido [branco/ prata 1| RS 2,50 | RS 2,50
termocolantes 2mm
ethueta_ 5 Univ. Maq tag papel branco 1| RS 0,20 | RS 0,20
composi¢do
i % . 100% =
linha Casa das linhas costuras internas e externas B bileter laranja tijolo 100 RS 0,03 | RS 2,50
AV. Total:| R$ 11,30
TOTAL CUSTO PRODUTO:| RS 41,30
SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
ORDEM MAQUINA DESCRICA! ATIVIDADE TEMPO m ORDEM MAQUINA DESCRICAO DA ATIV TEMPO
1 overlook overlocar partes separadas 5
& reta bolso 10
2 reta unir pernas 5
4 reta unir ganchos 6
5 reta colocar ziper 10
6 reta colocar cés 10
7 reta fazer barra 5
8 reta casa do botdo 5
9 manual colocar botdo 5
10 manual limpeza 5 Total tempo em MIN. 66
OBSERVAGOES

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da
terminagdo da pega - 3 pontos por cm).
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D ¢do: Calca de alfai;
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ia cintura alta com bordado lateral;
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Calgca REBECA Ref.:BAO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FFBO1 -A Modelista Resp.: Renata O. Marques ] P-M-G-GG Segmento: Feminino

Descrigdo: Calca de alfaiataria cintura alta com bordado lateral;

MATERIA PRIMA

/

MAQUINA

SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
DESCRIGAO DA ATIVIDADE

TEMPO min.

ORDEM

Descricao Fornecedor Composi¢do Variante Cor Quant. Total
linho Emboava pega inteira 100% algoddo {amarelo 1,2| R$ 35,00| RS 42,00
M.P Total:| RS 42,00
AVIAMENTOS
Fornecedor Composigdo Variante Cor
Roma
iper 15 cm Calga | a | 1| R z 2
ziper Rl alg: nylon marelo S 50 | RS 50
Bofokull shank Ro'ma barra calca ;:.Ias‘.tlco dourado 4|/RS 050|RS 2,00
11.5 mm A ) tingido
botdo 20 mm Casa das linhas calga metal dourado 1/RS 150|RS 1,50
Etiqueta Marca Univ. Mag Calca perte interior cetim branco 1/RS 0,70{R$S 0,70
Adesivos . s B
oo rites 2inms Casa das linhas etiqueta platico tingido |branco/ prata 1IRS 250(RS 250
etiqueta 2
Univ. Ma ta apel branco 1| R 0,20 | R ,2
composicio q g pap S $ 0,20
< i : plastico <
Pedrarias Mistas Casa das linhas calca parte frontal tingido mix cartela 150gr{ RS 7,00| RS 7,00
Linha bordado : - 5
Ribhor Casa das linhas calga parte frontal 100% algoddo |mix cartela 3m|{RS 025|RS 0,75
3 4 i 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas i |amarelo 100 RS 0,03|RS 2,50
|poliester
AV. Total:| R$ 19,65
TOTAL CUSTO PRODUTO:| R$ 61,65

MAQUINA DESCRICAO TEMPO

OBSERVAGOES

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - p
2cm da terminacdo da peca - 3 pontos por cm).

3 overlook overlocar partes separadas 5 10|manual __|limpeza 5
2 reta unir pernas 5

3 reta unir ganchos 2

4 reta colocar ziper 15

5 reta colocar cés 10,

6 reta fazer barra 3

7 reta casa do botdo 5

8 manual colocar botdo 6

9 Manual bordado 120 Total tempo em MIN. 176

) em maquina reta (apr
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques F ipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Caca Rute Ref.: EO3 GRADAGCAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FVEO3 -B delista Resp.: Renata O. Marques | P-M-G-GG Femini
Descrigdo: Calga fechamento lateral.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Caca Rute Ref.: EO3 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FVEO3 -B Modelista Resp.: Renata O. Marques I P-M-G-GG Segmento: Feminino
Descricdo: Calga fechamento lateral.
MATERIA PRIMA
Fornecedor uso Composicdo Variante Cor Quant. Preco Total
Linho peca inteira 100% algoddo RS 35,00 | RS 42,00
M.P Total:| R$ 42,00
AVIA 0
De ao 0 ecedo 0 ompo ao a e Co Qua Preco ota
BotdoFull Shank 23 [Roma 5 plastico
Laterais calga dourado 6| R 2,50
mm Aviamentos sl tingido S R$ 15,00
Etiqueta Marca Univ. Maq parte superior centro interior cetim branco 1| RS 0,70 | RS 1,40
Adesivos - % Tl
Casa das linhas etiqueta platico tingido |branco/ prata 1| RS 250|RS 250
termocolantes 2mm
ethuet§ e Univ. Maq tag cetim branco 1| RS 0,20 | RS 0,20
composi¢do
. : : 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas k. bege 100| RS 0,03 |RS 2,50
poliester
Roma
ziper 15 ¢ Calga nylon bege 1| R 2,50 | R 2,50
e 2 Aviamentos > 4 g S s
AV. Total:| R$ 24,10
TOTAL CUSTO PRODUTO:| R$ 66,10
Q AD ONTA OPERACIONA
ORD AQ A D R AO DA A DAD PO ORD AQ A D RICAO DA PO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual limpeza 10
2 reta unir pernas 5
3 reta unir ganchos 6
4 reta colocar ziper 10
5 reta colocar cés 10
6 reta fazer barra 5
7 reta casa do botdo 10
8 manual colocar botdo 10
9 manual bordado 120, Total tempo em MIN.
OBSERVACOES
Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm
da terminacdo da pega - 3 pontos por cm).
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Pr ipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Camisa EVA Ref.: BO2 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FFBO1 -B Modelista Resp.: Renata 0. Marques ] P-M-G-GG Segmento: Feminino
Descrigdo: Camisa com manga flare bordada em tule.

DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
1 y. S
| s
S | i
N 7 K

AMOSTRA DE MATERIAIS
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Nome da Colaga Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Camisa EVA Ref.: B02 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FFBO1-B Modelista Resp.: Renata 0. Marques I P-M-G-GG Segmento: Feminino

Descricdo: Camisa com manga flare bordada em tule.

MATERIA PRIMA

Descricdo Fornecedor uso Composi¢do Variante Cor Quant. Preco Total
97% poliest
Toque de seda Metropolitan Peca inteira POllester | anco 1,2| RS 10,50 | RS 12,60
3% elastano
92% poliester
k 0,2 R ,
tule epanus manga S bege S 9,50 | RS 1,90
M.P Total:| R$ 14,50
AVIAMENTOS
Descri¢do Fornecedor Uso Composi¢do Variante Cor Quant. Preco Total
Botdo Hole Flat 9 Roma
mm Aviamentos camisa, parte frontal platico tingido| branco/ trasp 12| RS 0,20 | RS 2,40
Zanblad Sietl. o Ro-ma primeiro botdo camisa p'|asAt|co dourado 1| RS 0,70 | RS 0,70
mm Aviamentos tingido
I:;\::Oliordado Casa das linhas manga, tule 100% algoddo [mix cartela 3m| RS 025(RS -~ D75
Abaixo d i i
Etiqueta Marca Univ. Maq S ocolarmhé, partelntema cetim branco 1| RS 0,70 (RS 0,70
traseira
< i i plastico s
Pedrarias Mistas Casa das linhas manga, tule tingido mix cartela 150 gr| RS 7,00 | RS 7,00
Adesivos - S
Casa das linhas platico tingido |branco/ prata 1| RS 2,50 | RS 2,50
termocolantes 2mm 3
etiqueta
ethueta_ = Univ. Maq tag papel branco 1| RS 0,20 | RS 0,20
composi¢do
. = = 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas 3 branco 110| RS 0,03| RS 2,75
poliester
AV. Total:| R$ 17,00
TOTAL CUSTO PRODUTO:| R$ 31,50
Q AD O OPERA ONA
ORD AQ A D RICAO DA A DAD PO ORD AQ 2 D RICAO DA A PO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual colocar bot&es 5
2 reta unir ombro 5 11 manual |bordado 180
3 reta unir laterais 3 12 manual limpeza 10,
4 reta unir mangas 2
5 reta colocar manga 8
6 reta colocar babado manga 10
7 reta fazer barras 2
8 reta fazer colarinho 3
9 reta fazer casa botdes 5 Total tempo em MIN. 238
OBSERVAGOES

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em méquina reta (aproximadamente 2cm da
terminac3o da pega - 3 pontos por cm).
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AMOSTRA DE MATERIAIS

PAG. 1/2
Nome da Colagdo: [Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques P ipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Camisa LIA Ref.: CO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FBCO1-B Modelista Resp.: Renata O. Marques P-M-G-GG Segmento: Feminino
Descri¢do: Camisa com bordado na gola ;
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
7
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Nome da Colag: Além do Olhar Design Resp.: Renata 0. Marques Protétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Camisa LIA Ref.: CO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cdédigo do Molde FBCO1-B Modelista Resp.: Renata O. Marques P-M-G-GG Segmento: Feminino
Descrigdo: Camisa com bordado na gola ;
MATERIA PRIMA
Descrigdo Fornecedor uso Composigdo  Variante Cor Quant. Preco Total
97% polie:
Toque de seda Metropolitan Peca inteira poleste Branco 1,2| RS 10,50 | RS 12,60
3% elastano
M.P Total:| RS 12,60
AVIA 0
De ao o ecedo (o ompo ao a e Co Q Preco ota
Botdo Hole Flat 9 Roma plastico
Centro frontal h branco/ trasp.
mm Aviamentos sl o tingido g 16| RS 020| RS 3,20
: i larinho, parte inti s
Etiqueta Marca Univ. Maq 2o docolaHD _O RaCelniEma cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
traseira
- = - plastico 3
Pedrarias Mistas Casa das linhas Bordado punho e gola tingido mix cartela 30gr| RS 0,05 | RS 1,40
Adesivos 3 > h ey 5
Casa das linhas Etiqueta platico tingido| branco/ prata 1| RS 2,50 | RS 2,50
termocolantes 2mm
Etiqueta composi¢do|  Univ. Maq tag papel branco 1| RS 020| RS 0,20
. . s 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas % branco 110| RS 0,03 | RS 2,75
poliester
Entretel tecido
Feasn Casa das linhas colarinho, centro frente e punho 100% algodao branco 0,25| RS 29,80 | RS 7,45
termocolante
AV. Total:| RS 18,20
TOTAL CUSTO PRODUTO:| RS
SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL
MAQUINA DESCRIGAO DA ATIVIDADE TEMPO min. ORDEM MAQUINA DESCRICAO DA ATITEMPO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual colocar botdes 10,
2 reta unir ombro 10 31 manual bordado 60
3 reta unir laterais 10 12 manual limpeza 5
4 reta unir mangas 6
5 reta colocar manga 6
6 reta colocar punho 10
7 reta fazer barras 10
8 reta fazer colarinho 10
9 reta fazer casa botdes 10 Total tempo em MIN. 152
OBSERVACOES
Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da
terminagdo da pega - 3 pontos por cm).
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Camisa Rute Ref.: E03 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde  |FVEO3 -A Modelista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG Segmento: Feminino

Descrigdo: Camisa com babado central.

MATERIA PRIMA

Descricdo Fornecedor Composi¢cdo  Variante Cor Quant.
viscose Emboava Art Textil 100% algodido [branco 1,2| RS 10,50 | RS 12,60
M.P Total:| RS 12,60
AVIA 0
De ao ornecedo o} ompo ao ariante Co Qua Preco ota
Botdo Hole Flat 9 Roma :
mm Aviamentos camisa, parte frontal platico tingido| branco/ trasp 12| RS 0,20 RS 2,40
Abaixo do colarinh int
Etiqueta Marca Univ. Maq aodocoant 40’ ereena cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
traseira
¢ s = : plastico ;
Pedrarias Mistas Casa das linhas bordado camisa centro babado tingido mix cartela 30gr| RS 0,05 | RS 1,40
Adesivos ¥ - R
Casa das linhas etiqueta platico tingido |branco/ prata 1| RS 2,50 | RS 2,50
termocolantes 2mm
ethueta' 2 Univ. Maq tag papel branco 1| RS 0,20/ RS 0,20
composi¢do
5 2 y 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas g branco 110| RS 0,03 | RS 2575
poliester
E | teci
Jiisicl amstoono Casa das linhas colarinho, centro frente e punho 100% algodao |branco 0,25| RS 29,80 | RS 7,45
termocolante
EotiohuliShanke0 ROfna primeiro bot3o camisa glasleco dourado 1| RS 0,70 | RS 0,70
mm Aviamentos tingido

AV. Total:| R$ 18,10
TOTAL CUSTO PRODUTO:| R$ 30,70

SEQUENCIA DE MONTAGEM E OPERACIONAL

ORDEM MAQUINA DESCRIGAO DA ATIVIDADE TEMPO min. ORDEM MAQUINA DESCRIGAO DA ATI TEMPO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual colocar botdes 120]
2 reta unir ombro 10, 11 manual bordado 5;
3 reta unir laterais 10 12 manual limpeza 5
4 reta unir mangas 6 -
5 reta colocar manga 6
6 reta colocar babado 5
7 reta fazer barras 10
8 reta fazer colarinho 5
9 reta fazer casa botGes 5 Total tempo em MIN. 192
OB RVACO

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em maquina reta (aproximadamente 2cm da
terminagdo da pega - 3 pontos por cm).
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques F otipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Camisa Rute Ref.: EO3 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cddigo do Molde  |FVEO3 -A Aodelista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG S Femini

DESENHO TECNICO
COSTAS

Descri¢do: Camisa com babado central.
FRENTE

A

AMOSTRA DE MATERIAIS
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AMOSTRA DE MATERIAIS

I PAG. 1/2
Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques 6tipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Peca: Camisa Sara Ref.: D01 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cddigo do Molde  |FBDO1 -A Modelista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG Femini
Descrigdo: Camisa com manga godé simples bordada.
DESENHO TECNICO
FRENTE COSTAS
o
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PAG. 2/2

terminacdo da pega - 3 pontos por cm).

A

Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata 0. Marques [ po - T. ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Camisa Sara Ref.: DO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FBDO1-A Modelista Resp.: Renata 0. Marques | P-M-G-GG Si Femini
Descrigdo: Camisa com manga godé simples bordada.
MATERIA PRIMA
Descricdo Fornecedor Composi¢do Variante Cor Quant. Preco Total
50% algo. 50%
viscose Emboava pega inteira 5 28 branco 1,2 10,50 | RS 12,60
poliester
M.P Total:| RS 12,60
AVIAMENTOS
Descricdo Fornecedor Uso Composicdo  Variante Cor Quant. Preco Total
Botdo Hole Flat 9 Roma
mm Aviamentos camisa, parte frontal platico tingido| branco/ trasp 0,20| RS 2,40
T e 5
Etiqueta Marca Univ. Maq Hanpioes annh'o, pelciiema cetim branco 1| RS 0,70 | RS 0,70
traseira
\ ; < plastico <
Pedrarias Mistas Casa das linhas bordado manga s mix cartela 30gr| RS 0,05|RS 1,40
Adesivos . . St
Casa das linhas etiqueta platico tingido |branco/ prata 1| RS 2,50 | RS 2,50
termocolantes 2mm
ethueté 2 Univ. Maq tag papel branco 1{ RS 0,20 (RS 0,20
composi¢do
% " # 100% -
linha Casa das linhas costuras internas e externas 3 branco 110{ RS 0,03 | RS 275
poliester
Entretela em tecid :
e ae e Casa das linhas colarinho centro frente 100% algod3o |branco 0,25| RS 29,80 | RS 7,45
termocolante
: . ? 100%
linha Casa das linhas costuras internas e externas E branco 70| RS 0,03 | RS 1,75
poliester
. R =
B ik L primeiro botdo camisa p_las_ Lo dourado 1| RS 0,70 | RS 0,70
mm Aviamentos tingido
AV. Total:| R$ 19,85
TOTAL CUSTO PRODUTO:| RS 32,45
Q A D ONTA OPERACIONA
ORD Yo A D RICAO DA A DAD PO ORD AQ A D RICAO DA A PO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual colocar botdes 120]
2 reta unir ombro 10 11 manual bordado 5
3 reta unir laterais 10
4 reta unir mangas 6
5 reta colocar manga 6
6 reta colocar babado manga 5
7 reta fazer barras 10,
8 reta fazer colarinho 5
9 reta fazer casa botdes 5 Total tempo em MIN. 187

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em méquina reta (aproximadamente 2cm da
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T ho P Data: 10/11/2018

Nome da Peca: Casaco EVA Ref.: BO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde FFAO1 -B delista Resp.: Renata O. Marques ] P-M-G-GG Segmento: Feminino

Descrigdo: Casaco bordado com manga gode;

FRENTE

DESENHO TECNICO

AMOSTRA DE MATERIAIS

COSTAS
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Nome da Colagdo: |Além do Olhar Design Resp.: Renata O. Marques Protétipo - T: ho P Data: 10/11/2018
Nome da Pega: Casaco EVA Ref.: BO1 GRADACAO Outono/Inverno 2019
Cédigo do Molde  |FFAO1 -B Modelista Resp.: Renata O. Marques [ P-M-G-GG Segmento: Feminino
Descrigdo: Casaco bordado com manga gode;
MATERIA PRIMA
Descrigao Fornecedor uso Composi¢do  Variante Cor Quant. Preco Total
Linho Emboava Peca inteira 100% algodédo [azul marinho 1,7 RS 35,00 | RS 59,50
cetim Emboava Forro 100_% azul marinho 1,2 RS 6,00 | RS 7,20
poliester
M.P Total:| R$ 66,70
AVIAMENTOS
Descrigdo Fornecedor Uso Composicdo Variante Cor Quant. Prego Total
30F et
CREEAl R Ro_ma casaco RGSFICO dourado 4| RS 2,50 | RS 10,00
mm Aviamentos tingido
:rr:::oliordado Casa das linhas casaco, ombros, parte frontal 100% algoddo |mix cartela 3m| RS 025|RS 075
Etiqueta Marca Univ. Mag Calca perte interior cetim branco 1| RS 0,70| RS 0,70
Pedrarias Mistas Casa das linhas casaco, ombros, parte frontal 2'::;? mix cartela 150 gr| RS 7,00 | RS 7,00
Atlcaves Casa das linhas casaco parte interior etiqueta latico tingido |branco/ prata 1| RS 250 |'RS = 2,50
termocolantes 2mm B g B e E > .
enqueté = Univ. Magq TAG papel branco 1| RS 0,20:1RS 0,20
COmposicao
£ s i 100% :
linha Casa das linhas costuras internas e externas Boiiater azul marinho 110 RS 0,03(RS 2,75
AV. Total:| R$ 23,90
TOTAL CUSTO PRODUTO:| RS 90,60
SEQUENCIA AGEM E OPERACIONAL
ORDEM MAQUINA DESCRIGAO DA ATIVIDADE TEMPO min. ORDEM MAQUINA DESCRIGAO DA ATIVIDAL TEMPO
1 overlook overlocar partes separadas 5 10 manual colocar botdes 5
2 reta unir ombro S 11 manual bordado 180,
3 reta unir laterais/ forro 3 12 manual limpeza 10,
4 reta unir mangas 2
5 reta colocar manga 8
6 reta colocar babado manga 10
7 reta fazer barras 2
8 reta fazer colarinho <
9 reta fazer casa botdes 5 Total tempo em MIN. 238
OBSERVACOES

Costuras intenas/fechamentos - em reta; Acabamentos externos/prespontos em reta (1 cm); Barra - pesponto em méquina reta (aproximadamente 2cm da

terminagdo da pega - 3 pontos por cm).
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