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“Na busca por ideias, vocé comecara a
pensar, e isso mudara sua vida. E se vocé

mudar sua vida, muda o mundo

(Vivienne Westwood)
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“A moda precisa ter verdade, precisa
ter raiz.”

(Zuzu Angel)



RESUMO

O presente trabalho propde o desenvolvimento de uma colecdo de roupas de 20
pecas desenhadas a partir do estudo elaborado no presente trabalho, e a confeccéo
de 10 delas como produto. O embasamento tedrico se baseia na relacdo entre a
estética punk de Vivienne Westwood e o upcycling, como forma de resisténcia a moda
efémera. Pretende-se analisar os ideais do movimento punk, especialmente o “Faga
VOCcé mesmo”, que prega o reaproveitamento de pecas ja existentes a fim de se
empregar o estilo proprio nas roupas, que ajuda a além de prolongar a vida delas,
evitar que se necessite comprar pecas a cada nova tendéncia. A metodologia
envolveu uma pesquisa bibliogréfica e qualitativa de leitura e andlise de artigos, livros

e demais publicagbes que abordam os temas aqui citados.

Palavras-chave: Moda Sustentavel. Estética Punk. Upcycling. Vivienne

Westwood.



ABSTRACT

This thesis presented proposes the development of a 20-piece fashion collection,
designed based on the research conducted in this study, along with the production of
10 of these pieces as final products. The theoretical foundation is based on the relation
between Vivienne Westwood's punk aesthetic and upcycling as a form of resistance to
fast fashion. The intention is to reflect about the ideals of punk movement, specially
the “Do it yourself”, that promotes the reuse of existing garments to express one's
personal style on fashion, not only extending the garments use, but also avoiding the
need to buy new clothing each new trend. The methodology involved a bibliographic
and qualitative research and analysis of articles, books, and other publications that
address the themes discussed here.

Keywords: Sustainable Fashion. Punk Aesthetic. Upcycling. Vivienne
Westwood.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho busca trazer em forma de pesquisa teérica e abordagem
pratica, um estudo sobre o impacto do consumo de moda impulsionado pelas redes
sociais e como as microtendéncias encurtam o ciclo de vida das roupas, afinal, como
pontuam Lynda e Grose (2012) as marcas que a produzem pouco se importam com a
gualidade dos materiais usados e da costura e mao de obra aplicada a ela, ja que nao
sao feitas para durar, o que acaba por tirar seu valor também na hora da revenda

como peca de segunda mao, fazendo com que seu destino seja o lixo.

Como forma de trazer uma sugestdo de uso das pecas que ja estdo sendo
lancadas no mercado e compradas para logo serem descartadas, sem que se possa
fazer algo relativamente definitivo sobre isso, surge a ideia aqui apresentada, do uso
do upcycling como forma criativa de reintegrar essas pecas e até residuos téxteis que
iriam para os aterros sanitarios, a fim de se trazer um novo olhar e uma segunda
chance para essas pecas. A justificativa do trabalho € utilizar a estética punk, que
muito dialoga com a estética e a politica da reciclagem de materiais e do visual do
“faca vocé mesmo” (DIY) para personalizar seu estilo e suas roupas, como forma de

fazer com que elas durem mais e se diferencie do que o mercado oferta.

Assim como o estilo punk falou alto durante o fim do século passado, um grande
nome desse movimento foi a estilista Vivienne Westwood?! que ganhou notoriedade
com suas atitudes punks de se posicionar enquanto artista e ativista, sobre a
importancia de que cada um possua seu estilo proprio e de como isso importa para a
sociedade e para a moda. Assim, o objetivo desse trabalho é inspirar-se na estética
do punk de Westwood a fim de se confeccionar uma colecédo de pecas utilizando a
técnica de upcycling, que conversa com o topico ambientalista da estilista de preservar
suas roupas para que elas durem mais tempo, além de evitar que tenham como

destino, os aterros sanitarios.

L Vivienne Westwood, nasce em 8 de abril de 1941, e durante a década de 1970 foi reconhecida
como um grande nome do estilo punk por usar sua moda subversiva para fazer protestos silenciosos
através das vestimentas e dos seus desfiles (ler topico 5.1.1)
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“A moda passa, o estilo permanece.”

Coco Chanel
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2. REFERENCIAL TEORICO

2.1 Contexto historico: surgimento da moda até o punk

As primeiras pecas de vestuario eram rudimentares: peles de animais presas
ao corpo usando 0ssos e dentes, muitas vezes adornadas com conchas e pedras
(BRAGA, 2022). Essas “roupas” serviam principalmente para aquecer o corpo contra
o frio. Segundo Braga (2022) foi somente quando o ser humano deixa de ser ndmade
e passa a se fixar em um lugar, no periodo Neolitico (10000 a.c. - 2200 a.c.), que
novas técnicas como a feltragem e futuramente a tecelagem passam a existir, dando

origem aos primeiros tecidos e as primeiras modelagens.

No Egito antigo (3300 a.c. — 30 a.c.), a roupa passa a ser mais elaborada,
contando com joias e bordados que sinalizavam a hierarquia social. Além do Egito,
Creta (1750 a.c. - 1400 a.c.), Grécia Antiga (2000 a.c. - 146 a.c.) e a Roma (753 a.c.
- 476 d.C.) também tiveram sua importancia para a histéria da vestimenta. Diferente
dos povos egipcios que acreditavam que a fibra de origem animal era impura e por
isso proibida, esses povos se utilizavam da |a e do couro para a fabricacdo de roupas
e sapatos (BRAGA, 2022).

Com a queda do império romano em 476 d.C., os povos barbaros,
principalmente os germanicos, passam a invadir o territorio de Roma. A principal
mudanca ocorre no vestuario masculino, com a introducdo das calcas e calcbes
curtos, denominados de braies, que ofereciam maior protecao contra o frio e permitiam
maior conforto para montaria (BRAGA, 2022). A capital de Roma é movida para antiga
colénia grega situada no Bosforo, Bizancio, e a seda passa a ser monopolizada pelo

governo, em especial pela familia real.

O catolicismo se fortalece e a indumentéria, que faz referéncia as culturas
romana, persa e arabe, influencia toda a moda da Europa Ocidental. Esse Império
Romano do Oriente permanece até 1453, quando os turcos otomanos invadem e
saqueiam Constantinopla, resultando assim no fim da Idade Média e o inicio da

Europa Feudal.
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Com a transicdo para o Renascimento, tecidos como o veludo e o brocado
passam a ser usados. Nesse periodo surge uma maior valorizacdo do corpo, com
roupas estruturadas e espartilho, que se intensificara com o Barroco e o Rococo. Esse
cenario comega a mudar com os ideais iluministas e os eventos politicos do fim do
século XVIII. A Revolucdo Francesa faz com que a moda deixe de ser ostensiva e
passe a ser pratica, inspirada na classe trabalhadora, os ternos tornam-se

estruturados e os espartilhos ficam mais soltos (BRAGA, 2022).

No século XIX, a Revolucdo Industrial mecaniza a producdo das roupas,
criando uma padronagem e amplo acesso a vestimenta para a populacdo em geral.
No periodo vitoriano os espartilhos voltam a ser apertados, as saias volumosas, a
cintura de vespa passa a ser o desejo das mulheres; enquanto os homens adotam

ternos escuros e sobrios.

Com a chegada do século XX é marcado por uma revolucao estética e cultural
na moda. Com a Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918), os vestidos se tornam mais
soltos, sem espartilhos, trazendo maior conforto e mobilidade as mulheres, que se
tornam mais ativas e urbanas, embarcando no mercado profissional (BRAGA, 2022).
Essas novas mulheres independentes se destacam nos anos 20, com vestidos curtos
com franjas e corte reto. A moda passa a dialogar com a musica, a arte e 0s
movimentos sociais. Coco Chanel e Jean Patou ditam as tendéncias até a crise de
1929.

Esse cenario se agrava com a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), onde a
escassez de materiais e a necessidade de méo de obra faz com que as mulheres
passem a usar roupas praticas com forte influéncia militar. Em 1947, Christian Dior
langou o “New Look”, devolvendo as mulheres a feminilidade perdida, com saias
amplas e cinturas finas — uma resposta visual ao fim dos tempos dificeis. Assim, a
década de 1950 foi marcada pelo retorno ao glamour, Braga (2022) pontua que esse
periodo dos “anos dourados” € marcado por sofisticagcdo e pela consolidagao das

principais marcas de luxo, como a Dior, Balenciaga e Givenchy.

Nos anos 60, os jovens deixam de seguir a moda e passam a dita-la. A
minissaia se torna um simbolo da independéncia e liberdade feminina. As estampas

ganham destaque, com padronagens psicodélicas e geométricas. Os tecidos
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sintéticos como o vinil, o poliéster e o jersey séo criados. Na segunda metade dos
anos 60, surge a moda unissex e em 1968, a moda, influenciada pela guerra entre
Estados Unidos e Vietnd, se torna um ato de expresséo politica. O movimento hippie

ganha forga, com tons terrosos, calga “boca de sino” e cabelos longos despenteados.

Vindo de uma insatisfacdo com a sociedade, 0 movimento punk surge em 1970
como um grito de protesto. Em Londres, por volta de 1974-1975, ele ganha forca entre
0s jovens estudantes com o lema “No Future” (Nenhum Futuro), refletindo o cinismo
dessa nova geragao. “O look adotado por eles foi 0 das roupas rasgadas, jaquetas de
couro preto, botas surradas e muito detalhe de material metalico como rebites, tachas

e correntes, além dos excessivos brincos e alfinetes(...)” (BRAGA, 2022).

2.1.1. O movimento punk

O movimento punk tem seu inicio datado de meados da década de 1970,
concomitantemente na Inglaterra e Estados Unidos, num mesmo movimento
gue uniu jovens que contestavam as estruturas sociais e politicas, como uma resposta
direta ao desemprego, a crise econbmica e a sensacdo de abandono vivida por
eles (FLEMING, 2021). Esse cenario favoreceu a identidade coletiva marcada na
revolta, que se refletiu na aparéncia e no comportamento de contracultura desses

jovens

Nesse processo de afirmac&o, a moda punk emergiu como instrumento de
resisténcia se  apropriando de pecas do cotidiano, roupas usadas, pecas
estragadas, retalhos, alfinetes e correntes, para construir um estilo que rompia com
0 padrao dominante da época (ROCHA, s.d.). Essa estética baseada na improvisacéo
e no “faga vocé mesmo” desafiava a l6gica de consumo e denunciava a padronizagao
imposta pela industria da moda, usando a customizac¢ao Unica, como gesto politico e

expressava uma rebeldia que ndo dependia de validacéao.

Ao customizar suas roupas ou produzir pecas a partir de materiais
reaproveitados, os punks afirmavam autonomia criativa e rejeitavam o visual
associado a moda tradicional. Assim, mais do que estética, o punk articulava uma

filosofia que unia identidade, politica e estilo (PELLEGRINI, 2025). Praticas como
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customizacgéo, upcycling e desconstrucao, muito presentes na moda

contemporanea, derivam diretamente da logica punk.

Entretanto, qualquer analise sobre a estética punk seria incompleta sem
reconhecer a influéncia decisiva de Vivienne Westwood na consolidacdo visual do
movimento que, ao lado de Malcolm McLaren, transformou sua loja na King’s Road
em um dos principais nucleos de experimentacédo da contracultura londrina. O espaco,
que passou por diversos nomes ao longo do tempo, funcionava como ponto de

encontro para jovens e artistas que dariam forma ao punk.

Vivienne Westwood foi responsavel por traduzir o espirito rebelde do punk em
codigos visuais que se tornaram referéncia global: alfinetes, slogans provocativos,
pecas rasgadas, couro e cortes desconstruidos. Ao levar essa estética as passarelas
e transforma-la em discurso critico dentro da moda, Westwood ampliou seu impacto
e influenciou criadores posteriores, mantendo viva a energia contestatéria do
movimento (FLEMING, 2021)

Assim, o punk deve ser compreendido como um fendmeno que articula crise
social, resisténcia estética e reinvencgao cultural. Sua poténcia vem da capacidade de
transformar o vestir em ato politico e de subverter as expectativas da moda dominante.
A obra de Vivienne Westwood sintetiza esse legado, demonstrando como a rebeldia
pode ser convertida em linguagem estética e como o punk permanece, ainda hoje,

como um dos movimentos mais transformadores da histéria da moda.

2.2. A ascensdao de Vivienne Westwood como voz ativa no punk e na

militdncia ambiental

A trajetoria de Vivienne Westwood na moda néo se iniciou como um fendmeno
repentino ou uma ruptura imediata no cenario estabelecido. Ao contrario, a estilista,
gue se tornaria reconhecida como a precursora da estética punk, construiu seu
percurso de maneira auténtica, revelando ao mundo sua verdadeira ambicéo:

comunicar, provocar e transformar por meio da moda, da arte e do ativismo.

Nascida Vivienne Isabel Swire, viveu no interior da Inglaterra até os 17 anos.

Em 1958, mudou-se com a familia para Londres, onde iniciou seus estudos em uma
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escola de formacdo de professores, levando, até entdo, uma vida considerada

comum, com um trabalho convencional (Novais, 2021).

Em 1962, casou-se com Derek Westwood (Figura 1), de quem adotou o
sobrenome que carregaria por toda a vida. No mesmo ano, nasceu seu primeiro filho,
Ben Westwood. Trés anos depois, em 1965, Vivienne e Derek se divorciaram. Foi
também nesse periodo que ela conheceu Malcolm McLaren, um estudante de arte
interessado em musica e moda, que compartilhava com ela um espirito rebelde e
contestador. A unido entre os dois daria inicio a uma das parcerias mais simbdlicas

da moda britanica.

Figura 1 - MIRRORPIX. Malcolm Mclaren e Vivienne Westwood em 1977. Elle Brasil. Disponivel em:
https://elle.com.br/moda/vivienne-westwood-trajetoria

Em 1971, movidos pelo desejo de expresséo criativa e pela inquietagéo politica,
Vivienne e McLaren abriram sua primeira loja na King’s Road, em Londres, um espaco
gue se tornaria iconico nao apenas pelas roupas vendidas, mas por abrigar e fomentar
um movimento cultural de contestacao. A loja, inicialmente chamada de Let it Rock,
passou por diversas mudancas de nome e conceito, acompanhando a evolucao
estética e ideoldgica do casal (KING'S ROAD CO, s.d.).
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Figura 2 - KING'S ROAD CO. McLaren e Westwood em frente a recém-inaugurada "Let it Rock" na
King's Road, 430 em 1971. King's Road Co. Disponivel em: https://www.kingsroad.co.uk/history/

O envolvimento direto de Westwood com a banda Sex Pistols?, gerenciada por
McLaren, consolidou sua imagem como a estilista da subversédo. Suas criacdes
vestiram os integrantes do grupo, trazendo a moda elementos como alfinetes, couro,
estampas provocativas e mensagens politicas. Entre essas, destacou-se a iconica
camiseta God Save The Queen, de 1977, que trazia a imagem da rainha Elizabeth Il
com os olhos e boca cobertos por faixas com o0 nome da musica, além de um alfinete
atravessando os labios, como mostra a Figura 3 — uma critica explicita a monarquia

e as instituicdes tradicionais conservadoras.

2 Banda agenciada por Malcolm Mclaren, formada em 1975 e muito reconhecida por sua atitude
rebelde e pelas letras antissistema, que se tornaram hino do movimento punk e foi responsave, por
popularizar a estética na moda e no comportamento dos jovens (BATEMAN, 2018)
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Figura 3 - MIRRORPIX. As camisetas "God save the Queen" vendidas em 1977, na entdo Seditionaries.

Elle Brasil. Disponivel em: https://elle.com.br/moda/vivienne-westwood-trajetoria

Antes mesmo de se tornar reconhecida como estilista, Vivienne ja demonstrava
interesse pelo vestuario. Em 1962, desenhou o préprio vestido de noiva, sem imaginar
gue, décadas mais tarde, seria responsavel por reinventar a estética dos trajes de
casamento. O primeiro vestido de noiva assinado por ela foi apresentado na London
Fashion Week 3 de 1993. A peca trazia um espartilho justo, que realcava os seios, e
uma saia volumosa, antecipando 0 que se tornaria uma das assinaturas mais
marcantes de seus vestidos de noiva, como afirma Novais (2021), que seria
consolidada no cinema como uma imagem de estilo e originalidade ao aparecer no
filme Sex and the City#, como mostra a Figura 4, consolidando a imagem da estilista

como referéncia de originalidade e sofisticacao.

3 As Fashion Weeks s&o eventos internacionais de moda responsaveis por disseminar ao
mundo todo as principais tendéncias de moda. As quatro cidades mais importantes para essas
semanas de moda (traducao literal), as chamadas de Big Four, sdo as que acontecem em Paris, Milao,
Nova York e Londres, sendo a Ultima muito marcada pelo estilo experimental, com desfiles de cunho
artistico, com ativismo e identidade cultural muito presente.

4 Baseado na série homénima de 2008 que acompanha quatro amigas da cidade de Nova
lorque, enquanto lidam com amor, trabalho e moda. Foi um icone importante no inicio dos anos 2000
pois influenciou o consumo de moda, além de trazer em suas personagens a independéncia feminina
e a amizade e sororidade entre as amigas, o que influenciou o comportamento da época.
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Figura 4 - MARCEL THOMAS. A personagem de Sex And The City usando o vestido de noiva desenhado
por Vivienne Westwood para a linha Gold Label. Elle Brasil. Disponivel em: https://elle.com.br/moda/vivienne-

westwood-trajetoria

Desde os anos 2000, ela passou a utilizar as passarelas como plataformas
explicitas de denuncia e conscientizacdo (BATEMAN, 2018). Assuntos como
mudanca climética, armamento nuclear e liberdade de expressao tornaram-se temas
constantes em suas cole¢bes. Em muitos desfiles, modelos carregavam cartazes e
liam poemas como forma de manifesto, além da propria estilista carregar dizeres em

suas roupas como forma silenciosa de protesto.
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Figura 5 - MIKE MARSLAND. Desfile de Vivienne Westwood na Semana de Moda de Londres verédo
2017. Elle Brasil. Disponivel em: https://elle.com.br/modalvivienne-westwood-trajetoria

Para além das provocacdes visuais, Vivienne Westwood foi uma das pioneiras
atrazer a tona debates sobre sustentabilidade e ética na moda. Em entrevista ao jornal
The Guardian®, em 2014, afirmou: “A mudanga climatica, ndo a moda, é agora a minha
prioridade”. A partir de entdo, suas colegbes passaram a ser menores, feitas com
tecidos reaproveitados e processos mais sustentaveis. Em sua colecdo de veréo

2020, destacava-se o cartaz: “O que € bom para o planeta, € bom para a economia”.

Ao longo de sua carreira, Westwood foi criticada e celebrada por sua postura.
Como observou o The Independent® (2002), ela tornou-se um icone da prépria cultura

gue frequentemente criticava, o jornal conclui: “A cultura pode até ser descrita,

5 Jornal com base no Reino Unido, conhecido por seu jornalismo investigativo, fala sobre
politica, economia, meio ambiente e direitos humanos (THE GUARDIAN, 2025)

6 Jornal Britanico conhecido por seu jornalismo investigativo nacional e internacional de
independéncia editorial.
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simplesmente, como aquilo que faz a vida valer a pena. Nessa estimativa, as roupas

de Westwood— e a propria estilista — sao culpadas como acusadas” (Siqueira, 2025).

Com isso, Vivienne Westwood consolidou-se ndo apenas como uma designer
de moda, mas como uma figura fundamental no diadlogo entre moda, politica e cultura.
Foi uma das primeiras estilistas a utilizar sua obra como ferramenta de critica social,
propondo, por meio de sua estética e posicionamento, uma nova forma de se pensar
0 vestuario e seu impacto. Sua contribuicdo extrapola o campo do design, tornando-

se uma poderosa plataforma de conscientizacao.

Além de seu engajamento politico, Westwood redefiniu os parametros da moda
sustentavel. Ao adotar praticas conscientes de producao e consumo, provocou o setor
a refletir sobre sua responsabilidade ambiental’. Seu legado inspira novas geracoes
de estilistas, provando que a moda pode — e deve — ser um agente de transformacéo
social, e cada um individualmente, seja designers, estilistas, artistas e consumidores

tém seu papel no presente e no futuro dessa mudanca.

2.3. O que éo upcycling

A palavra upcycling vem do inglés, da jungao das palavras “up” (elevar) e
‘recycling” (reciclagem). A ideia por trds desse conceito € transformar materiais que
seriam descartados em novos produtos, sem precisar queimar ou derreter nada, ou
seja, sem processos quimicos agressivos. A jornalista Andréa Vialli (2010),
especializada em meio ambiente e sustentabilidade, explica que o upcycling propde
exatamente isso: reinserir materiais descartados no ciclo produtivo de forma criativa e
limpa, respeitando tanto a natureza quanto a sociedade. Cavalcanti e Santos (2015
apud MORELLI e ENDER, 2017) acrescentam que € uma prética consciente, onde a
reutilizacdo dos materiais ndo so evita o descarte como também d& origem a algo

novo.

No design de moda, o tecido é um elemento-chave tanto na estética quanto na
funcionalidade das pec¢as. Segundo Salcedo (2014 apud MORELLI e ENDER, 2017),

" Em algumas de suas producdes, a estilista usou materiais reciclados, além de sempre
incentivar a valorizagdo e durabilidade das pecas e questionar em seus desfiles sobre o consumo
excessivo e alertar o publico sobre as mudancas climaticas.
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nenhuma fibra é totalmente sustentavel, mas existem aquelas que causam menos
impacto ambiental e social, que podem ser naturais, artificiais ou sintéticas®. O ideal é
reciclar tecidos feitos com apenas um tipo de material, pois tecidos mistos, com mais
de uma fibra, se desfazem no processo de reciclagem. E mesmo as fibras recicladas,
para voltarem a tecelagem, geralmente precisam ser misturadas com fibras novas,
pois o fio reciclado costuma ser mais fragil, por isso a reciclagem dos téxteis é tao
complexa, pois ndao sao todos os tecidos que podem ser “desfibrados” para entdo
serem retramados, o0 que faz o upcycling a melhor escolha para a reutilizacdo das
roupas ja confeccionadas.

Assim, conclui-se que a fim de reciclar uma peca, a solucdo ainda cai no
artesanal e na utilizacdo de pecas prontas desmembradas para se usar as partes,
visto que além do processo complexo de construcdo de cada trama téxtil tornar quase
impossivel a reciclagem das pegas como um todo, 0os aviamentos também se tornam
um empecilho na hora da reciclagem, visto que uma vestimenta pode ter varios tipos
diferentes de materiais em seus botdes (que podem ser de plastico ou metal), ziperes
(maioria metal, mas podem ser de plastico também) e demais detalhes que juntos
compdem uma mistura de diversos componentes diferentes entre si, além das fibras

da roupa, que por si s6, como visto anteriormente, sdo muito complexas de se reciclar.

O upcycling atua sobre o material sem diminuir o seu valor, pelo contrario, ele
valoriza 0 que seria lixo, mudando a estética, a funcéo, e prolongando sua vida Uutil.
Na moda, o upcycling tem ganhado cada vez mais espacgo, principalmente como
resposta ao impacto do fast fashion e ao crescimento do desperdicio téxtil. Cada peca
€ Unica e carrega exclusividade, autenticidade e, acima de tudo, propésito. O conceito
se conecta diretamente com a economia circular, que busca manter os materiais em
uso o maximo de tempo possivel. Nesse contexto, o upcycling ndo é sé uma pratica,
mas como aponta Sandy Black (2012), uma filosofia: transformar residuos em algo
valioso e Unico através da criatividade que além da estética ou funcdo, tem um

significado simbdlico e cultural forte.

8 Sempre levando em conta como foram produzidas. Alguns exemplos de fibras naturais de
menor impacto sdo o algodéo organico, o algodao de comércio justo, o algodao reciclado, o linho, a
urtiga e o cAnhamo. Esses materiais vém de cultivos que respeitam o meio ambiente, com pouca
irrigacdo e quase nada de pesticidas (MORELLI e ENDER, 2017).
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2.3.1. O upcycling e o punk na era das microtendéncias

A cultura punk e o upcycling estdo intrinsecamente conectados por meio de
principios de criatividade, rebeldia e sustentabilidade. O movimento punk é conhecido
pelo espirito “Faca Vocé Mesmo” (DIY). Bandas punks frequentemente produziam
suas préprias musicas, shows e até zines ° de forma independente. Esse objetivo
também se aplica ao upcycling, em que os individuos tomam a iniciativa de

transformar objetos descartados em algo util e criativo.

No mercado de moda atual, as pecas se tornam obsoletas rapidamente, devido
a efemeridade da moda e ao comportamento dos consumidores e do mercado. O ciclo
dos produtos de moda esta cada dia mais curto. Uma peca de roupa deixa de ser
desejo do consumidor e € descartada, muitas vezes antes mesmo de perder sua
qualidade necessaria para uso. Gwilt (2014, p.138) acredita que “as roupas sao
jogadas fora por muitas razdes: podem estar desgastadas pelo uso ou estarem fora
de moda, talvez por ndo servirem mais ou por simplesmente ndo terem mais boa

aparéncia”.

A cultura punk muitas vezes se posiciona contra 0 consumismo e a cultura de
massa. O upcycling desafia a I6gica do consumo desenfreado, propondo a reutilizacéo
de materiais ao invés de comprar novos. Ambos 0s movimentos buscam reduzir o
desperdicio e encontrar valor no que se considera lixo. Tanto no punk quanto no
upcycling, a criatividade e a auto expressao sao centrais. Punks costumam customizar
suas roupas e acessorios, criando um visual Unico que reflete sua identidade. O
upcycling segue a mesma linha, em que cada peca reciclada pode se tornar uma obra

de arte exclusiva e pessoal.

Embora o movimento punk ndo tenha surgido originalmente com foco na
sustentabilidade, muitos punks modernos adotam praticas sustentaveis como uma
extensdo de sua rebeldia contra o status quo (ECYCLE, 2025). Na época do

surgimento do movimento punk, a pauta da sustentabilidade era um tépico recente, e

9 Vinda da palavra abreviada inglesa magazine, que significa revista, se tornou popular com
esse nome, sendo uma publicacédo independente e feita de forma artesanal e individual, abordando os
mais variados temas, desde musica até moda e comportamento, difundida como uma forma de
expressédo alternativa e muito ligada ao espirito do "Fa¢a vocé mesmo” um movimento cultural muito
ligado ao punk.
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esses discursos eram de grande importancia a fim de conscientizar o puablico, numa

época de escassez.

No ciclo da moda de hoje, ndo temos mais a necessidade de retorno a esses
padrdes de economia do vestuario por escassez de insumos, mas por excesso de
desperdicio. Assim, praticas como o upcycling aliadas a movimentos como o punk, se
mostram uma resposta critica e consciente diante da banalizacdo do vestir, do
excesso de producdo de moda e do apagamento da individualidade, e € nesse local
gue uma colecao que aborda todos esses temas encontra sua relevancia, propondo

uma identidade auténtica e expressiva como resisténcia.
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“A moda é algo que vocé faz, ndo algo eu vocé compra.”

Rei Kawakubo
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3. DESENVOLVIMENTO DA COLECAO

O desenvolvimento do produto consiste em uma colecdo de propria autoria
composta por 20 looks, sendo 10 confeccionados. Para isso, foi feito um estudo de
pecas elaboradas pela estilista Vivienne Westwood ao longo de sua direcéo criativa®
da marca que leva seu nome, assim como demais estilos que conversam com a
estética do “faca vocé mesmo”, presente no movimento punk, e principalmente
levando em consideracao a técnica utilizada para o desenvolvimento das pecas, que
foi 0 upcycling.

Paralelamente ao desenvolvimento da colecao, foi idealizada uma marca com
valores que reforcam os principios da moda consciente, da resisténcia as
microtendéncias e com a aplicacdo do upcycling alinhado as convicgbes do punk.
Dessa forma, a colegcdo ndo apenas materializa as roupas, mas também incorpora e

expressa os valores que fundamentam a marca.

3.1. Criac&o de marca: Feline Rebelle

A marca Feline Rebelle nasce de uma rebeldia que simboliza a liberdade,
independéncia e a alma livre felina, que dialoga com o0 movimento punk na busca pela
sua esséncia e autonomia na vida e na moda, transformando o residuo téxtil e as
pecas de segunda mao em algo totalmente novo e Unico, com uma estética que fala
da moda do passado e do presente e que principalmente, preza pelo futuro.

O conceito da marca vem da afinidade das autoras com os felinos (domésticos)
e de como naturalmente sua esséncia dialoga com o que a contracultura do punk
aclamava enquanto ativismo, da busca pela liberdade individual mesmo enquanto
grupo, e de como cada personalidade Unica importava, além de usar a moda como
um ato politico e sustentavel. A logo e a paleta de cores segue essa esséncia viva,
rebelde e jovem da marca e da colecdo, com tons vivos e intensos, como mostrado

na Figura 6.

10 O Diretor Criativo de uma marca é o responsavel por toda direcéo estética desde a criagdo
das colec¢Bes até a definicdo dos conceitos dos desfiles. E quem mostra a personalidade da marca
através das colec0es.
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Identidade Visual da Marca

Logo oficial Variagao da Logo Logo Secundaria
(etiqueta)

Fontes e Paletas de cor

LOST IN SOUTH - #800e0b

Lumions Marker
- #5a1c81

N Pagpe
FELINE - #a72269

Base das fontes no tamanho 60 | Paleta de cores no padrao RGB

Designs Graficos

S4

Figura 6 - Identidade Visual da Feline Rebelle. Autoria Prépria.



Reducao Minima

Figura 7. Informacdes do uso da Logo. Autoria Propria.

28

5cm

Grid 10 x 10mm
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A missédo da Feline Rebelle é a expressao por meio da moda, a partir de pecas
carregadas de significado que incentivam uma relacdo consciente com moda e
criatividade, entregando pecas Unicas e em tamanho maior, para o publico plus size,!
incluindo assim sustentabilidade, personalidade e incluséo.

A fim de complementar a colecdo com a identidade visual da marca, foram
desenvolvidos estampas e desenhos, aplicados em camisetas e acessorios (Figuras
7 e 8) além das pecas principais, confeccionadas com upcycling compondo a maior

parte dos looks.

11 O termo plus size é usado para se referir a roupas feitas para pessoas que vestem tamanhos
maiores que os padrfes tradicionais do mercado. Envolvem modelagem especifica que respeite as
propor¢ées corporais, por esse motivo € uma categoria que disputa por inclusdo e representacao na
moda.



Estampas para aplicacao em camiseta

Mockup da estampa aplicada em camiseta, autoria prépria

Figura 8 - Design autoral aplicado em mockup. Autoria Propria.
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Estampa para uso diverso

Mockup de aplicagdo da estampa em camiseta e tote bag

Figura 9 - Design autoral aplicado em Mockups. Autoria Prépria.
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Material Grafico da Marca

Tela de Silk para usos diversos Design de Bottoms

FELINE (i
REBELLE

EST. 2025

Figura 10 - Designs diversos usados no desenvolvimento da colegdo. Autoria Propria.



33

A marca ndo surge apenas como identidade visual, mas como o ponto de
partida conceitual que guia a construcdo de cada peca. A colecdo nasce diretamente
dessa esséncia, funcionando como o desdobramento material de tudo o que a marca
propde, permitindo que as pecas se tornem a extens&o pratica de seus principios. E
a partir dessa base que a colegéo se estrutura, traduzindo visualmente os valores que

fundamentam a marca.

3.2. Estudo do Publico-alvo

A importancia de um publico-alvo bem definido na construcdo de uma colecdo
de moda, é trazer maiores caracteristicas atrativas aos consumidores mais propensos
a se fidelizar como clientes de uma marca — quando falamos de mercado de varejo -
gue se identifiguem e cujos valores e visao se conversem. A fim de identificar um
publico-alvo para a colecao que sera o produto do presente trabalho, foi elaborado um
formulério de pesquisa com objetivo de tracar o padrdo de consumo, e como as
escolhas de estilo séo feitas pelas pessoas que o responderam, para assim identificar
gual recorte seria o ideal ser estudado a fim de gerar maior impacto com as pecas da

colecéo.

As perguntas se baseavam em tracar padroes pautados nas escolhas e
assertividades acerca da estética e da aceitacdo do produto que serd fruto desse
trabalho. Assim, apos identificacdo de grande numero de respondentes de idades
variadas (como mostra o Gréfico 1), iniciou-se o processo de filtrar qual seria o melhor
publico utilizando as outras perguntas que falavam sobre escolhas estéticas pessoais

dos inquiridos.
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Qual sua faixa etéria
132 respostas

® 18a24
® 25a34
@ 35a44
@ 45 ou mais

Grafico 1. Faixa Etaria do Publico-Alvo. Fonte: Autoria.

A partir das primeiras perguntas, identificou-se que o publico-alvo era

majoritariamente feminino, como mostrado no Gréafico 2.

Com qual género se identifica?
132 respostas

@ Feminino

@ Masculino

@ N&o binario

@ Genderfluid

@ Prefiro nao responder

Grafico 2. Faixa etaria do Publico-alvo. Fonte: Autoria.

P&de-se também concluir, segundo o Grafico 3, que a maioria dos participantes
tem um estilo pessoal definido e que gosta de se vestir de acordo com ele, mesmo

gue aderindo as tendéncias da moda.
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Na hora de se vestir, vocé segue as tendéncias do momento ou tem um estilo definido?

132 respostas

Grafico 3. Estilo preferencial dos respondentes. Fonte: Autoria.

@ Sigo as tendéncias pois gosto de estar
sempre mudando

@ Tenho meu estilo e me visto seguindo
variagoes dele no dia a dia
Um pouco dos dois, mas sempre sigo
meu estilo aderindo a tendéncia

@ Acho que segui a tendéncia do
momento me deixa mais confortavel e
facilita minha escolha de look

A partir desses dados, o recorte que foi feito para gerar o publico mais

adequado para estudo, foi aquele se identificava com o tema proposto pelo presente

trabalho, e que se sentiria confortavel em aplicar ao estilo pessoal ja definido, o estilo

de roupa que sera proposto como produto, mostrado no Grafico 4, cujas respostas

apontam que a maioria dos respondentes se mostrou apto a aderir a proposta das

pecas da futura colegcédo, que mesclam a estética punk com a técnica de upcycling.

Vocé usaria algo que combinasse a estética punk com upcycling?

132 respostas

@ Usaria, adoro essa estética

@ N3o usaria, pois nao combina com meu
estilo

Acho legal, conhego pessoas que
usariam, mas eu nao usaria

@ Usaria mas s6 em determinadas
ocasioes

@ Usaria algumas pegas como destaque
no look

@ Na3o usaria de jeito nenhum, acho feio

Grafico 4. Respostas dos participantes adeptos da estética proposta. Fonte: Autoria.

A partir desses dados, foi feito o recorte dos dados das pessoas que se

identificaram com a proposta (Grafico 5), a fim de filtrar qual seriam as caracteristicas
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do publico-alvo ideal, que além de feminino teria a idade delimitada, segundo

mostrado no Grafico 6.

Vocé usaria algo que combinasse a estética punk com
upcycling?

Usaria algumas
pegas como
destaque no look

Usaria, adoro essa
estética

Acho legal, conhego
pessoas que
usariam, mas eu ndo
usaria

Gréfico 5. Identificagdo do Publico definitivo para o estudo final. Fonte: Autoria.

Qual sua faixa etaria

Gréfico 6. Idade definida do Pulico alvo. Fonte: Autoria.

A partir da identificag@o do recorte do publico que se mostrou adepto a estética
sugerida pelo formulério, que era inspirado na premissa punk de “faga vocé mesmo”
com aplicacdes que sugerem consertos da pecas usando descarte de tecidos, e até
reformas de pecas inteiras, com modificacbes na modelagem utilizando outras pecas
de roupa a fim de se criar uma nova, foi identificada parcela dos inquiridos que se

mostrava adepto a usar esse tipo de vestimenta e entdo, as perguntas que falavam
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sobre a modelagem, recortes e aplicacdes diversas, presentes no estilo de roupa
upcycled, foram usadas como viés de identificacdo do tipo de modificacdo que seria

feito nas pecas finais da colecao, como mostra o Grafico 7.

Vocé usaria algo que combinasse a estética punk com
upcycling?

Usaria algumas
pegas como
destaque no look

Usaria, adoro essa
estética

Acho legal, conhego
pessoas que
usariam, mas eu nao
usaria

Gréfico 7. Votantes que se identificam com a estética proposta. Fonte: Autoria.

Assim como idade e género foram definidos a partir da pesquisa, dados como
gostos pessoais na hora de se vestir, escolher as pecas que mais agradam foram
analisados a partir do recorte feito nos resultados obtidos com a pesquisa. O produto
final do Publico-alvo a ser definido, € mostrado a seguir a partir das tabelas contendo
as respostas que Sd0 as responsaveis por permear as caracteristicas estéticas e

ergondmicas adotadas para a colecéo a ser feita.
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Contagem de Sobre seu estilo, vocé diria que no dia a dia gosta
mais de usar roupas...

Classicas reinventadas

com toque moderno,
tipo blazer estampado,
camisa oversized cal...

Super diferentonas na
textura, cores e
estampas, modelagem,
gosto de me express...
Basicas, com cortes e
silhuetas classicas que
posso combinar com
toda ocasiao

Basicas porém
coloridas ou com corte
e modelagem diferente

De estilo casual, opto
pelo conforto e por
roupas mais
despojadas

Gréfico 8. Estilo preferido pelos votantes. Fonte: Autoria.

Vocé gosta de pegas com estética evidente de upcycling, como
patchwork, mistura de tecidos e aplica¢des visiveis?

Depende da peca
Gosto e usaria pois
combina com meu...

Teria uma pega ou
outra

N&o usaria sempre,
mas em certos mo...

Dependendo da
ocasiao, eu usaria

Prefiro algo mais
discreto, ndo usaria

Acho muito legal,
mas hao usaria

Grafico 9. Preferéncias estéticas dos votantes. Fonte: Autoria.
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Vocé usaria uma roupa feita com upcycling se ela...

Fosse divertida e
criativa

Fosse feita a partir
de outras roupas,
mas parecesse u...

Fosse uma roupa
tendéncias no
momento

Que tivesse a
originalidade de ser
Unica e exclusiva. ..

Tivesse a cara da
antiga pe¢a com um
novo olhar, mas qi...

Tivesse um estilo
basico

Grafico 10. Opinido dos respondentes acerca do estilo de roupa proposto. Fonte: Autoria.

Assim conclui-se que o publico-alvo em questdo é formado majoritariamente
por mulheres de idades de 18 a 35 anos, que preferem roupas casuais e confortaveis,
gue possam ser utilizadas em diversos momentos, que contenham uma silhueta
classica, porém com modelagem original e criativa, de estética basica porém um
basico reinventado, mantendo a originalidade e exclusividade que o upcycling traz em
conjunto com a estética punk, sendo uma peca Unica e artesanalmente construida

pensada em cada detalhe e feita para durar.

A partir dessas diretrizes, a colegcdo segue a linha de roupas de modelagem
plus size e que sejam variadas em estilo, podendo seguir as combinagfes sugeridas
pelo styling?? ou usando pecas comuns do guarda roupa no dia a dia, estilizando as
roupas da colecdo como um elemento criativo no look, como mostra a preferéncia dos

respondentes na pesquisa.

3.3. Contra o Efémero: Desenvolvimento da Colecéo

12 E chamado de styling, o ato de produzir composi¢des visuais em um look, utilizando
acessorios, maquiagem e composicdes que transmite uma mensagem, transformando o ato de vestir
em um estilo que carrega significado.



40

A colegao “Contra o Efémero” traz os ideais de Vivienne Westwood sobre a
mistura de estéticas do passado com o contemporaneo nos looks, criando silhuetas
gue sdo delicadas e sinuosas, mas que também carregam o peso de tecidos
encorpados com cortes retos, trazendo uma personalidade Unica para cada peca e
mostrando que o upcycling como forma de ressignificar roupas, pode ser um aliado
ao utilizar da estética variada e até mesmo oposta de algumas pec¢as em um mesmo
look.

Assim como o punk que também fala sobre 0 uso de materiais que sé@o de facil
acesso para personalizagcdo do guarda roupa, e de reaproveitar as roupas que
acabam estragando ao invés de descarta-las. A fim de utilizar os retalhos de tecido e
as pecas de roupa disponiveis da melhor forma, buscou-se o uso de técnicas diversas
de upcycling, seja mantendo a peca base em seu formato original aplicada ao produto
ou também, desmembrando a peca toda e utilizando-se as partes como um novo

tecido pronto para ser modelado em algo novo.

3.3.1. Conceito da Colecéao

Uma das premissas importantes deste trabalho, foi trazer uma possibilidade de
estilo alternativo para o publico plus size - que ainda hoje se vé sem muitas op¢oes
de variacdo estética - contendo pecas que saem das tendéncias de fast fashion,
trazem codigos conhecidos de estilo, mas mistura técnicas e visuais exclusivos que
abrem uma liberdade criativa e a possibilidade de se expressar sem ter que se
preocupar em apenas caber.

As inspiracbes para a colecao, vieram de fontes como a marca Vivienne
Westwood, além de referéncias visuais selecionadas de plataformas digitais de
curadoria de imagens®® (mostrados na Figura 10) e revistas'* independentes de
estética alternativa, mostradas na Figura 11, que captava pessoas nas ruas com
estilos Unicos e cheio de personalidade, compondo uma combinacdo expressiva e
criativa. (ROMAO, 2021).

13 Como exemplo, o aplicativo Pinterest, um dos mais utilizados para pesquisa de referéncias
visuais

14 Como a Revista Fruits: Desde 1997, a icOnica revista de subcultura e moda de rua FRUITS
registrava criangas e jovens em vestimentas criativas e fora dos padrdes sociais que circulavam pela regido
de Harajuku, em Tokyo. Sob criacio e edi¢do de Shoichi Aoki. (ROMAO, 2021)
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Figura 11 - Quadro de inspiracdes para os looks da colecao. Autoria Propria

As imagens, principalmente as vindas da revista “FRUITS” foram usadas tanto
como inspiracdo para a composicdo dos looks em sua esséncia, quanto para a
producdo das fotos finais, com acessoOrios e uma ambientacdo0 e CcOompoSicao

alternativa e urbana.
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Figura 12 - Imagens de referéncia retiradas da Revista FRUITS. Autoria Prépria

Para confeccionar a colegéo, foram utilizados roupas e retalhos de tecido de
acervo pessoal, mostrados na Figura 12, sem a necessidade de compra de novos
insumos, com excecao de eventuais aviamentos ou acabamentos que foram
necessarios, e do uso de acessorios feitos para a Feline Rebelle, marca conceitual
criada para esse projeto.
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Bases utilizadas no upcycling

TE '
1

Blusa Natasha Blusa Cristina Casaco MOB

i

Skinny PLUS Média Jeans Reta Escura Skinny Escura Jeans Reta Média

Retalhos utilizados nas pecas

~ & L ’
A
Militar Tartan Verde Floral Colorido Borboletas

Tartan Azul

Quadriculado Grid Laranja Risca de Giz Azul

&2 i

Tartan Vermelho Natureza Floral Laranja Listrado

Figura 13 - Roupas e Tecidos usados com pecas base para a confecgdo da colecgéo final do trabalho.
Autoria Propria

Assim, a partir das referéncias, desenvolveu-se um mapa da cole¢gdo composto
por 20 composicdes, mostrados na Figura 13, que transitam entre os estilos ja citados,
trazendo como principal fonte de inspiracao a possibilidade criativa do upcycling como
principal meio de reutilizar as roupas que seriam a base das criagdes, e incluir

eventuais retalhos de tecido que seriam descartados.
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Figura 14 - Mapa dos 20 looks da colecao "Contra o Efémero”. Autoria Propria

A ideia € que as pecas finais possam contar a histéria da vestimenta que ela foi
antes, com uma transformacéo atemporal e Unica, sendo criados com técnicas e
montagens variadas, mas que mantenham a independéncia e a interconexao de
estilos diferentes que conversam entre si, com a possibilidade de que n&o apenas as

combinagdes sugeridas funcionem, mas qualquer outra opgao que se possa explorar.
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3.3.2. Elementos de ligagcdo da Colecao

Trabalhar com uma colecdo de upcycling apresenta um desafio ao trazer
coesao visual, pois a fim de se usar essa técnica, hao se escolhe o tecido utilizado na
confeccdo das pecas, mas se trabalha com as roupas disponiveis para a
transformacgéo. Para que essa coesédo seja feita a fim de manter a unidade estética,
os elementos de ligacdo sdo essenciais e indispensaveis numa colecdo de moda, e
eles é que vao trazer a identidade sutil em cada peca a fim do todo ter uma linguagem

parecida.

Os elementos de ligacdo sdo recursos visuais, técnicos ou conceituais que
estdo presentes em todas as pecas de uma colecdo e sao essenciais para que as
pegas conversem entre si e paregam pertencer a mesma criagdo. Esses elementos
podem ser, uma paleta de cores, texturas que aparecem em diversos looks, tecidos
gue se repetem ao longo das pecas, um conceito que aparece aplicado em roupas
diversas e até a unidade de comprimento das pegas e modelagens. Para a “Contra o

Efémero” foram utilizados trés principais elementos aplicados as pecas de cada look.

O primeiro elemento trabalhado foi a presenca da cor preta, mostrado nos looks
na Figura 14, pois ao trabalhar com upcycling, os tecidos e suas cores ndo podem ser
modificados, mas os looks podem ser adaptados com diferentes elementos para que
no todo, as pecas se conversem e para isso, 0 uso da cor preta serviu como um ponto
em comum em muitas composi¢des, assim como o outro elo utilizado que foi o jeans,
mostrado na Figura 15. Esse material € muito versatil e muito comum, portanto € um
tipo de roupa que se consegue encontrar de forma facil. Além disso o jeans permite
diversas aplicacdes e 0 uso de técnicas de costura muito diversas, o que facilita seu

uso em uma cole¢do conceitual criativa, como é o caso desse trabalho.
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Figura 15. Looks com a presenca da cor preta. Fonte: Autoria

Figura 16. Looks com a presenca do jeans. Fonte: Autoria

Outro elemento trabalhado na conceituacdo das pecas, foram o0s
comprimentos, varia-se entre alturas midi (uma altura intermediaria, entre o joelho e o
tornozelo) como mostram as roupas na Figura 16, e curtas acima do joelho (Figura
17), e mesmo quando ha a presenca de pecas irregulares, essa proporcao € mantida.

Essas duas alturas foram escolhidas por terem o carater oposto em sua conceituacao



a7

pois o midi, € utilizado em contextos sociais e de trabalho, € visto como algo mais

formal, enquanto o curto € despojado, casual e moderno, usados em contextos
3= £ A 0 = X
] in 0 2 “ ‘ l i

Figura 17. Looks mostrando alturas midi das pecas. Fonte: Autoria

informais.




48

Figura 18. Looks de comprimento acima do joelho. Fonte: Autoria

Por fim o elemento mais impactante visualmente foi o trabalho da modelagem
e silhueta das pecas. Como a modelagem foi desenvolvida totalmente de forma
independente, foi possivel trazer essa unidade. As pecas foram desenvolvidas com
volumes soltos e descontraidos, explorando as silhuetas em forma de “A” e “H” que
trazem mais conforto e movimento. Em contraponto, as outras combinagdes
exploraram a silhueta “X” mais ajustada ao corpo, marcando a cintura e trazendo a
feminilidade que Vivienne Westwood trazia para suas pecas, remetendo ao periodo
do renascimento da moda com os corsets, e essa silhueta foi utilizada em diversos

momentos.



Figura 19. Looks com silhueta "X" e modelagens mais ajustadas a cintura. Fonte: Autoria

Figura 20 Looks com modelagens mais soltas e silhuetas "A" e "H". Fonte: Autoria

49
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3.4. Apresentacao Visual e Técnica da Colecéo

A partir da definicdo dos 20 looks que fazem a composicdo da colecao,
desenvolveu-se as fichas técnicas para cada peca, a fim de especificar detalhes de
composicao e construcdo de cada uma. Assim, cada croqui desenvolvido (Figuras 14
a 33) tem seus detalhes construtivos demonstrados com desenhos técnicos
especificos e demais detalhes expressos em texto na ficha técnica, mostradas da
Figura 34 até a Figura 59.
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Figura 21 - Vestido Telas. Fonte: Autoria
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Figura 22 - Look Top Polka e Saia Pixie. Fonte: Autoria
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Figura 23 - Look Colete MOB e Short DUO. Fonte: Autoria



Figura 24 - Look Top Corset Feline e Calca Bermuda. Fonte: Autoria
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Figura 25 - Look Camiseta Queen Preta e Saia Puffy. Fonte: Autoria



Figura 26 - Vestido Queen. Fonte: Autoria
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Figura 27 - Look Camiseta Queen Branca e Saia Léia. Fonte: Autoria
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Figura 28 - Conjunto Natasha. Fonte: Autoria
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. Fonte: Autoria

Figura 29 - Vestido Patch Jeans



60

Figura 30 - Look Top Rebelle e Saia Assimétrica Tartan. Fonte: Autoria
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Figura 31 - Look Corset Cristina (Rosa) e Calca Wide Leg Jeans. Fonte: Autoria
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Figura 32 - Look Corset Cristina (Jeans) e Saia Tartan Plissada. Fonte: Autoria
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Figura 33 - Vestido Tie. Fonte: Autoria
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Figura 34 - Look Top Faixa Reversivel e Saia Chemise Baloné. Fonte: Autoria
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Figura 35 - Look Top Faixa Reversivel e Calga Amarracédo Cropped. Fonte: Autoria
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Figura 37 - Vestido Chemise. Fonte: Autoria
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e. Fonte: Autoria

Figura 38 - Vestido Vivienn



69

Figura 39 - Vestido Rita. Fonte: Autoria
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Como complemento a colegéo, as pecas da marca contam com uma tabela de
medidas prépria com tamanhos desenvolvidos a partir da tabela padrdo da
Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) numero 16933/2021 e de
adaptacdes por parte das autoras baseadas em corpos reais. A tabela utilizada para
construcdo das pecas é mostrada no Grafico 2, e se utiliza das medidas descritas para
os tamanhos 50, 52, 54 e 56, mostradas no Gréafico 1 (MUKAI, 2021).

A designacao das medidas de cada peca, por tamanho em letra, se encontra
denominada na referente ficha técnica de cada peca no designado item. Assim como

o tipo de roupa base e retalhos que foi utilizado na confeccéao.

Tabela de medidas padrio feminina biotipo retangular sem redugéo:
- Fiz esta tabela baseada nas normas técnicas da ABNT 2022.

Tamanho por letras PP|P|P|[M|M|G|G|GG|GG|G2|G2|G3|G3|G4|Ga
G1|G1

Tamanho por numeracéo | 34 | 36 | 38 | 40 | 42 | 44 | 46 | 48 | 50 | 52| 54 | 56 | 58 | 60 | 62
Busto 80 | 84 | 88 | 92 | 96 | 100 | 104 | 108 | 112 | 118 | 124 | 130 | 136 | 142 | 148
Cintura 66 | 70 | 74 | 78 | 82 | 86 | 90 | 94 | 98 | 104 | 110 | 116 | 122 | 128 | 134
Quadril 86 | 90 | *94 | 98 | 102 | 106 | 110 | 114 | 118 | 124 | 130 | 136 | 142 | 148 | 154
Baixo busto 68 | 72 | 76 | 80 | 84 | 88 | 92 | 96 | 100 | 104 | 108 | 112 | 116 | 120 | 124
Altura do corpo costas 39 | 39 [39,5]| 40 |405| 41 42 | 43 | 44 | 45 | 46 | 47 | 48 | 49 | S0
Largura do Brago 25 | 27| 29| 30| 32| 34 | 36 | 38 | 40 | 42 | 45 | 48 | 50 | 53 | 55
Costas (entre cavas superior) | 34 | 34,5|35,5|36,5 37,5 38,5|39,5/405|415|425|435|44,5|455|46,5|475
Ombro . 105| 11 |115] 12 [125] 13 |135| 14 [145]| 15 | 16 17 18 | 19 | 20
Circunferéncia do pescogo 34 | 35 | 36 | 37 | 38 | 39 | 40 | 41 42 |425| 43 |435| 44 |445]| 45
Circunferéncia da cabeca 54 | 54 | 55 | 55 |555|555| 56 | 56 |56,5|56,5| 57 | 57 [57,5| 58 | 58
Altura do busto 215 22 | 23 | 24 | 25 | 26 [ 27 | 28 | 29 | 30 | 31 | 32| 33 | 34 | 3%}
Entresseio 17,5| 18 |185| 19 |195| 20 |205| 21 |21,5|225|23,5|24,5 (255 26,5|27N
Comp. Manga comprida 58 | 58 |585| 59 [595| 60 | 60 |605|605| 61 | 61 |61,5[615| 62 | 62
Punho (pulso) 135| 14 |145|145| 15 |155|155| 16 |165(16,5| 17 [175[175]| 18 185
Punho (méo) 21 |215| 22 | 22 |225(225| 23 | 23 |235[235| 24 | 24 | 24 (245|245
Altura do Quadril 18 19 (19| 20| 20| 20 |20 | 20 | 21 | 21 | 21 21 22 | 22 | 22
Altura do Gancho 245| 25 |255| 26 |26,5| 27 [275]| 28 |285| 29 |29,5[ 30 |30,5| 31 |31.5
Altura até joelho 52 | 52 |525| 53 |535| 54 |545| 55 [555| 56 |56,5| 57 |57.5| 58 |585
Altura da Calca 100 | 100 | 101 | 102 | 103 | 104 | 105 | 106 | 107 | 108 | 110 | 112 | 114 | 116 | 118
Largura da coxa 535|535 56 [585| 61 |635| 66 |685| 71 |745| 78 [815] 85 |885| 92
Largura do joelho 355|355|365|37,5| 39 |405|415| 43 | 44 |465| 49 |515| 54 |565| 59
Largura do tornozelo 21,5[21,5[225(235| 24 | 25 |255]|26,5|27,5]| 28 | 29 |295]305|315| 32
Entrepernas calcinha 6 |675| 7 |7.25|75|775| 8 |825|85|875| 9 [925]| 95 |975( 10

Gréfico 11 - Tabela de Medidas baseada na ABNT NBR 16933/2021. Fonte: MUKAI, Marlene. Novas
tabelas de medidas baseada nas normas da ABNT - Marlene Mukai. Marlene Mukai. Disponivel em:
<https://marlenemukai.com.br/novas-tabelas-de-medidas-baseada-nas-normas-da-abnt

TABELA DE TAMANHOS COM MEDIDAS — FELINE REBELLE
Tamanho Gl G2 G3
Busto 120 125 130
Cintura 100 110 115
Quadril 130 140 150
Altura Frente 43 45 46
Cava 20 23 24
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Largura Manga 40 44 50
Gancho Frente 30 35 40
Gancho Costas 35 40 45

Gréafico 12 - Tabela de Medidas Autoral da Feline Rebelle. Fonte: Autoria.
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Saia Tartan Plissada Tamanho: G3

Descrigcdo Pegas Base: Saia plissada, tecido de (manga) casaco MOB, tecido tartan e jeans

de acervo pessoal

Detalhes da costura

« Saia tartan verde plissada
usada de base (tecido 3)

« Juncao com retalho do casaco
MOB (tecido 2) com aplicgao
de argolas de aco tam 10cm
presas com retalhos de jeans
de acervo pessoal

« Lateral de moletinho de tartan
vermelho com plissado e cés
de retalho de calga jeans

« Elastico aplicado no retalho da
saia verde

[T Peaponts pamy

Aviamentos

e Linha preta
e Elastico 2cm
¢ Argola de ago 10cm

Acabamentos:

e Acabamento da saia verde original da peca

Acabamento da lateral aplicada com barra de 2cm com duas sobras
e pesponto simples

Costura rebatida em todas as juncdes

Elastico rebatido ao centro do cds

Figura 40 - Ficha Técnica Saia Tartan Plissada. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Vestido Telas Tamanho: G2

Descrigdo Pegas Base: Retalhos de tecido preto de acervo pessoal e doagéo

Detalhes da costura

o Modelagem autoral feita
em retalhos diversos de
tecido preto de fontes
variadas

e Barra sem intervencao
nos tecidos - foi mantido a
irregularidade original de
cada retalho

o Pala das costas dupla

Aviamentos

e Linha preta

Acabamentos:

o Costuras em overlock em toda extensao do vestido (voltada para a
parte externa)

e Barra com costura a 1cm em toda volta mantendo o desfiado dos
tecidos

Figura 41 - Ficha Técnica Vestido de Telas. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Saia Assimétrica Tartan Tamanho: G3

Descrigao Pecgas Base: Tecido tartan advindo de pegas de brechd

Detalhes da costura

e Tecido de roupa de
breché com modelagem
autoral

o Barra assimétrica

e Cos de elastico nas
costas 5¢cm

Pl e Cos entretelado na frente
L s 0o of suhadtol

MR e 5cm
Bowo. £om i
v o V. Aviamentos
Petpont pumpr,

e Linha preta
o Elastico 3cm
¢ Entretela autocolante

Acabamentos:

e Barra de 5mm dobra dupla
 Acabamentos internos na overlock
o Elastico das costas rebatido nas bordas e no meio

Figura 42 - Ficha Técnica Saia Assimétrica Tartan. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Top Natasha Tamanho: Regulavel

Descrigcdo Pegas Base: Bata de manga longa de bazar e calga jeans de acervo pessoal,

com forro de retalho de tecido de acervo pessoal

Detalhes da costura

¢ Top feito usando punho da
blusa

¢ Parte inferior do top feita com
calga jeans de acervo pessoal

¢ Babado franzido na barra da
parte inferior do top com
residuo de jeans

* Costas regulaveis feita com
ilhds e amarragao em cordao
de algodao

¢ Alca de fita de cetim e argolas
de ago de 10cm com
amarragao no pescogo

Aviamentos

e llhés tam 50

o Corda de algodao preta
6mm

e Linha preta de costura

o Fita de cetim preta 50mm

» Argola de ago inoxidavel
50mm

Acabamentos:

» Barra do top inferior feita utilizando cés original da calca base
e Costura a 1cm do babado franzido e barra desfiada

Figura 43 - Ficha Técnica Top Natasha. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Pecga: Colete MOB Tamanho: G2

Descrigdo Pegas Base: Casaco de manga comprida da marca MOB obtido em Bazar

Detalhes da costura

o Extensao pelas laterais
utilizando a manga do
casaco

e Aumento de cava em 5
cm

Aviamentos

e Linha preta

Acabamentos:

e Acabamentos corpo da peca original
e Acabamento de cava com 5mm

Figura 44 - Ficha Técnica Top MOB. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Pecga: Short DUO Tamanho: G2

Descrigdo Pegas Base: Retalho de tecidos tipo risca de giz, preto e branco

Detalhes da costura

e Modelagem godé

o tecidos diferentes
descritos no desenho

« tecido 1 - risca de giz
branca com listras pretas

¢ tecido 2 - risca de giz
preta com listras brancas

e Cos de amarragdo com
corda de algodao preta

Aviamentos

e Linha preta

e Ziper invisivel branco ou
preto 20cm

o Cordao de algodao preto
6mm

Acabamentos:

e Barra de 5mm
e Cos rebatido com pesponto simples nas duas extensoes
o Casa de botao para passagem do cordéo nas costas

Figura 45 - Ficha Técnica Short DUO. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Camiseta Tamanho: G1-G2-G3

Descrigcdo Pegas Base: Camiseta 100% algodo estampada - feita em gréfica

Detalhes da costura

e Camiseta 100% algodao

o Estampa em DTF

e Cor preta e branca

o Variactes de estampa
demonstradas abaixo

Aviamentos

e Linha branca

Acabamentos:

e Barras de 2cm com pesponto duplo nas mangas e barra
e Acabamentos internos em overlock
e obs.: blusa vinda pronta de fabrica

Figura 46 — Ficha Técnica Camiseta Estampada. Fonte: Autoria



FICHA TECNICA
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Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEM

ERO Ano: 2025

Nome da Peca: Saia Léia Tamanho: G3

Descrigcao Pegas Base: Calca jeans com cos inteiro, duas unidades para o cés da saia e

extensdo lateral, retalhos diversos para o patchwork do comprimento da saia

Detalhes da costura

Cos utilizado duas calgas de
acervo proprio

Base utilizando cos de calga
1

Extensao lateral utilizando
c6s de calga numero 2

Saia feita com retalhos de
patchwork com tecidos
variados (pelo menos 7
diferentes) de acervo préprio
corte dos retalhos mantendo
irregularidade original de
cada retalho

Aviamentos

e Linha marrom e preta

Acabamentos:

e Acabamentos dos cés da pega original

retalhos
e Costua de 1 da barra mantendo desfiado dos tecidos

e Rebatido de pesponto em toda jungao e na jungao principal dos

Figura 47 - Ficha Técnica Saia Léia. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Top Polka Tamanho: G3

Descrigcdo Pegas Base: Retalho de barra de calga de viscoelastico

Detalhes da costura
S e Tecido de barra de calca
de acervo pessoal
¢ Unido das partes e ajuste
nas costas com overlock
Rl e
SREE e iy
inkn!
O ocolp.on, owo\vh
i
Aviamentos
e LInha preta
DATA:
Descri¢ao da pega:
Tecidos:
Acabamentos:

» Barra original da peca, utilizada na barra e parte superior
e Acabamentos interior em overlock

Figura 48 - Ficha Técnica Top Polka. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Saia Pixie Tamanho: G2

Descrigcdo Pegas Base: Retalhos de viscose e tule de malha, ambos pretos de vestido de

acervo pessoal

Detalhes da costura

e Base da saia utilizando
retalhos retangulares
tirados do vestido base de
acervo pessoal

¢ babados feitos de tule de
malha franzido e aplicado

‘ na saia

- “‘“‘W“’W‘“MF « elastico orrnamental

aplicado no cés

: > 5 Aviamentos
Y \ Pano. ©Sun ¢
> doba .
( Q Sht e Linha preta
o Elastico decorativo 5cm

Acabamentos:

e Barra da saia com 5mm
e Costura francesa na unido dos painéis da saia

Figura 49 - Ficha Técnica Saia Pixie. Fonte: Autoria



82

FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Pecga: Top Pantz Tamanho: G1

Descrigcado Pegas Base: Calca jeans inteira tamanho plus size

Detalhes da costura

e Cos da calgca usado como
corpo da blusa

¢ Pernas da calga para
mangas com adaptagdes
para a parte dos ombros

- Aviamentos
e Linha preta
e Elastico 2cm
Acabamentos:

* Acabamentos originais da pecga base
o Elastico da manga rebatido em toda extensao

Figura 50 - Ficha Técnica Top Pantz. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Vestido Rita Tamanho: G2

Descrigao Pecgas Base: Vestido de acervo pessoal, retalho de tecido e de courino de acervo

pessoal

Detalhes da costura

e Tecido 1 de vestido de
acervo pessoal

e Tecido 2 retalho de
acervo pessoal

e Tecido 3 courino de
acervo pessoal

e Top e corset feitos com
modelagem autoral

e Mangas e saia utilizadas
de vestido base

Aviamentos

e Linha preta

o Elastico 2cm

e Ziper invisivel azul 20cm

e Ziper preto tratorado
20cm

o Entretela autocolante alta
gramatura

Acabamentos:

* Acabamentos da manga e da barra originais da peca base
e Top do vestido com costura rebatida em toda borda da gola e barra
¢ Rebatido na manga com pesponto simples

Figura 51 - Ficha Técnica Vestido Rita. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Vestido Jeans Patch Tamanho: G1

Descrigcdo Pegas Base: Calcas jeans diversas (pelo menos 3), a utilizar cos inteiro e pare

das pernas para formar o trabalho de patchwork

Detalhes da costura

o Base do top feito com cos
de calga jeans, modelado
em corset

e Saia modelada com
patchwork de jeans

¢ Costura rebatida nas
juncdes do patchwork

e Tecidos de jeans
diferentes descritos no
desenho

Aviamentos

e Linha Marrom
e Ziper invisivel da cor do
tecido

Acabamentos:

¢ Overlock nas jungoes de patchwork e costuras simples
o Acabamento na barra com costura de 1cm da barra, sem dobra
mantendo o desfiado

Figura 52 - Ficha Técnica Vestido Patch Jeans. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Corset Cristina (Reversivel) Tamanho: Regulavel

Descrigcdo Pegas Base: Blusa de musseline com padréo tressé (tiras sobrepostas) e forro

de cetim da mesma para parte externa do corset, calga jeans pro forro (lado reversivel)

Detalhes da costura

« Parte externa da peca com
blusa de acervo pessoal e forro
proveniente de calga jeans de
acervo

o Construgao da pega com forro
e manga embutida

o Entretela nas costas na
margem de 2cm da borda para
aplicagao do ilhds

o Costura da pega com linha rosa
e rebatido no forro com a
mesma linha

« Rebatido das bordas da frente
com linha vermelha e costuras
do centro rebatidas em rosa

Aviamentos

e Linha rosa e vermelha

e [lhés 10mm

* Cordao de algodao preto
6mm

o Entretela autocolante alta
gramatura

Acabamentos:

¢ Pesponto simples em toda volta do corset e em todas as juncdes da
peca

e Acabamento nas costas com pesponto simples para marcagao do
espaco do ilhdés

Figura 53 - Ficha Técnica Corset Cristina (reversivel). Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Wide Leg Jeans Tamanho: G2

Descrigcado Pegas Base: Calca jeans skinny plus size e calga skinny tamanho menor para

abertura das laterais

Detalhes da costura

e Juncgao do c6s de duas
calcas

¢ Base utilizando calga 2

e Laterais com aumento
utilizando perna da calga
1

e Costura desviando dos
bolsos, mantendo sua
funcionalidade

Aviamentos

e Linha marrom

\_)wduﬂ?wbrma</

bonve olesfy' color

Acabamentos:

o Costura rebatida com pesponto simples em todas juncdes da lateral
e Corpo do cos com acabamentos originais da pecga
e Barra com costura a 1cm da borda mantendo desfiado

Figura 54 - Ficha Técnica Wide Leg Jeans. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE

Colecdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Top Faixa (Reversivel)

Tamanho: G2

Descrigao Pecgas Base: Retalho de peca de roupa, de acervo pessoal, para o lado “direito”

e retalho de viscose preta pro forro (lado reversivel)

il

G2

rpo e budkdlo

“ Sy
£S5 assin
(p.wmh(-/d)‘_\_
g 1Mall

RApenR s,

Detalhes da costura

e Parte externa com tecido
1 (proveniente de roupa
de acervo)

e Forro com tecido 2
(retalho de viscose de
acervo pessoal)

o Elastco nas costas

Aviamentos

e Elastico 5cm
e Linha Preta

Acabamentos:

o Costura rebatida em toda jungdo com pesponto simples

Figura 55 - Ficha Técnica Top Faixa Reversivel. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Calca Amarragdo Cropped Tamanho: G2

Descrigao Pecas Base: Calca tipo alfaiataria para base e retalho pra extensao lateral para

aumento de tamanho da pega

Detalhes da costura

e Base da calca com roupa
de acervo pessoal

e Costura do tunel para
passagem do cordao na
lateral usando fita de
cetim de acervo pessoal

o Cos com elastico

Aviamentos

e Linha da cor do tecido
Ziper invisivel da cor do
) tecido
> Boma. piginee P“"’“—/ Elastico 5cm
Cordao algodao preto
6mm
Fita de cetim de 50mm

Acabamentos:

* Acabamentos originais da peca
o Elastico do cos preso no meio com rebatido em pesponto simples
na extensao

Figura 56 - Ficha Técnica Calgca Amarragédo Cropped. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Saia Chemise Baloné Tamanho: G2

Descrigcao Pegas Base: Camisas masculinas e gravata de brechd

Detalhes da costura

e Camisa 1 obtida de
brecho

o Camisa 2 obtida de
brecho

¢ Unido das duas camisa na
metade

o Cos utilizando as golas ds
duas camisas

e Entretela no cos na parte
da frente

o Elastico no cés na parte
das costas

Aviamentos

e Linha Branca
o Elastico 3cm
e Entretela auocolnte

Acabamentos:

o Costuras rebatidas nas juncoes
o Elastico rebatido na extensao

Figura 57 - Ficha Técnica Saia Chemise. Fonte: Autoria



90

FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Top Corset Feline Tamanho: G2/G3

Descrigdo Pegas Base: Retalho de calgas jeans e de courino de acervo pessoal

Detalhes da costura

e Top feito com courino de
reaproveitamento de
acervo pessoal (tecido 1)

e Tecido 2 proveniente de

o calga de acervo pessoal
. ool 4«@ ¢ Parte da frente
L J — entretelada para estrutura
> fopeo mb(bt,d,e T ;
Wn*"wvmrm- o Elastico nas laterais

Aviamentos

Linha preta

Ziper invisivel preto
Entretela autocolante
Elastico 50mm

Acabamentos:

e Costura rebatida em todas as jungdes
e Forro embutido e pesponto simples
o Elastico rebatido

Figura 58 - Ficha Técnica Top Corset Feline. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Pecga: Calga Bermuda Tamanho: G2

Descrigcado Pegas Base: Calcas jeans diversas, preferéncia por tamanhos plus size, breché

e bazar e acervo pessoal

Detalhes da costura

e Calca 1 de brecho

e Calga 2 de brecho

o Laterais expandidas com
calca 3 de acervo
pessoas

Aviamentos

e Linha Marrom

Acabamentos:

e Acabamentos originai das pecas
o Costura rebatida em pesponto simples nas jungdes

Figura 59 - Ficha Técnica Calga Bermuda. Fonte: Autoria
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Marca:FELINE REBELLE  Colecdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Saia Puffy Tamanho: G2/G3

Descrigcao Pegas Base: Retalhos de tecido de aproveitamento (doag&o)

Detalhes da costura

Tecido de doagao usado na base
da saia

Fita de cetim usada nos tuneis
internos para passagem dos
corddes

Cos feito usando fita de cetim
reutilizada

Pala de 15cm embutida na lateral
da saia por baixo da abertura
regulavel de ilhés

Corddes de algodao preto
embuitidos no cés usados pra
franzido do corpo da saia

Lateral regulavel com ilhds e
amarragdo em cordao de algodd
preto

Aviamentos

Linha preta

Cordao de algodao preto
6mm

Fita de cetim de
aproveitamento preto e
branco

Ilhés 10mm

Entretela autocolante

Acabamentos:

Barra feita na overlock

Cos rebatido em toda xtensao

Saia rebatida com pesponto simples abaixo do cds
Espaco do ilhds entretelado

Costura rebatida nas laterais dos ilhés

Figura 60 - Ficha técnica Saia Puffy. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Vestido Queen Tamanho: G3

Descrigdo Pegas Base: Camisetas confeccionadas para marca Feline Rebelle, retalhos de

tecido tipo risca de giz(preto e branco) e tule de malha de acervo pessoal

Detalhes da costura

« Corpo do vestido feito
utilizando camisetas
estampadas da colegao
(prontas de fabrica)

« Retalho de tecido na saia de
risca de giz preto (1) com listras
brancas

« Retalho da saia de risca de giz
branco (2) com listras pretas

« Retalho de tule de malha (3)

« Retalho nas costas para
adaptagao do tamanho (4)

« Todos os retalhos séo de
acervo proéprio

« Saia superficial feita com
recorte original dos retalhos e
franzido

« Saia inferior com franzido para
maior cobertura

Aviamentos

e LInha preta e branca

Acabamentos:

« Juncédo das camisetas rebatido com linhas da cor do tecido

« Saias rebatidas com a linha equivalente a cor do tecido

« Costura na barra da saia superior a 1cm da borda na cor equivalente de cada tecido,
mantendo o franzido natural do tecido

« Acabamentos da blusa mantidos os originais de fabrica

« Costura rebatida na “pala” das costas de cada lado da camiseta na cor equivalente ao tecido

Figura 61 - Ficha Técnica Vestido Queen. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Pecga: Saia Chemise Tamanho: G1

Descrigao Pecgas Base: Camisas masculinas de brecho

Detalhes da costura

o Camisa usada para corpo
da sais

¢ Construgao do cés com
elastico nas costas

e Entretela no cos

N qratede AR

sl

Bare cloben
oupls dom ¢

Aviamentos

Linha preta

Botao preto 10mm
Elastico 5cm
Entretela

Acabamentos:

o Elastido rebatido nas costas com pesponto simples
e Barra 5mm

Figura 62 - Ficha Técnica Saia Chemise. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Top Rebelle Tamanho: G3

Descrigcado Pegas Base: Calcas jeans diversas, a utilizar cos inteiro e pare das pernas

Detalhes da costura

e Cos de calca de brecho
mantido com as
proporgdes da pega
original

o Elastico aplicado nas
costas

Aviamentos

e Linha Marrom
o Elastico 3cm

Acabamentos:

e Barra com costura a 1 cm da borda mantendo desfiado do tecido

Figura 63 - Ficha Técnica Top Rebelle. Fonte: Autoria
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FICHA TECNICA

Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Blazer Alongado Acorsetado  Tamanho: G1/G2

Descrigcdo Pegas Base: Blazer de brecho, retalho de pega de roupa de acervo pessoal

Detalhes da costura

- Blazer (1) de bazar sendo peca
base

« Tecido 1 proveniente de roupa
de acervo pessoal

« Corset do centro de
modelagem autoral com
aplicagao de elastico nas
costas

« Gola de blazer feita adaptada
da modelagem original e
entretelada

- Botdes adicionados ao final da
montagem da peca

« Corset frente entretelado

Aviamentos

e Linha preta

e Botao preto de 10mm
e Elastico 5cm

o Entretela autocolante

Acabamentos:

¢ Acabamentos originais do blazer
o Corset rebatido em toda borda
o Elastico das costas rebatido no centro

Figura 64 - Ficha Técnica Blazer Alongado Acorsetado. Fonte: Autoria
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Marca:FELINE REBELLE  Colegdo: CONTRA O EFEMERO Ano: 2025

Nome da Peca: Vestido Vivienne

Tamanho: G3

Descrigcao Pegas Base: Retalhos de tecido de acervo pessoal

Detalhes da costura

Tecido 1 tartan azul de
acervo pessoal

Tecido 2 moletinho de tartan
vermelho de acervo pessoal
Top frente feito com lastex
até 20cm da borda

Costas com base da alga de
argola de aco 10cm

Uniao das algas no topo do
ombro com argola de ago
10cm

Saia com duas camadas
irregulares de tecido

Aviamentos

Linha preta e vermelha
Elastico 5cm

Argola de ago 10cm
Lastex

Acabamentos:

na blusa e na saia
e saia com elastico rebatido

e Barra com costura a 1cm da borda mantendo o desfiado do tecido

Figura 65 - Ficha Técnica Vestido Vivienne. Fonte: Autoria
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4. EDITORIAL DA COLEGAO “CONTRA O EFEMERO”

As escolhas estéticas para o editorial foram orientadas pela espontaneidade de
retratos produzidos no ambiente urbano, de pessoas reais com estilos auténticos e
despretensiosos, preservando gestos, expressdes e elementos que reforcam os ideais
da cole¢éo, com looks utilizando acessorios e customizagBes simples que evocam o
espirito do “faga vocé mesmo” do movimento punk, cuja estética e conceito foram

materializados na fotografia.
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4.1. Vestido de Telas

Figura 66 - Vestido de Telas - Detalhes da frente, costas e da barra. Fonte: Autoria
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4.2. Top Polka e Saia Pixie

Figura 67 - Look Top Polka e Saia Pixie — Detalhes do top. Fonte: Autoria
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Figura 68 - Look Top Polka e Saia Pixie - Detalhes de styling e babados da saia. Fonte: Autoria
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Vestido Queen

4.3.

Figura 69 - Montagem de fotos do Vestido Queen - Frente e Detalhes Laterais. Fonte: Autoria
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Figura 70 - Montagem de fotos do Vestido Queen - Costas e Laterais. Fonte: Autoria
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Figura 71 - Montagem de fotos do Vestido Queen - Detahes da Estampa. Fonte: Autoria
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4.4. Blusa Queen Preta e Saia Puffy

[T, T —

Figura 72 - Montagem do Look Camiseta Queen Preta e Saia Puffy - Detalhes da estampa. Fonte: Autoria
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Figura 73 - Montagem do Look Camiseta Queen Preta e Saia Puffy - Detalhes da amarragcdo da saia.
Fonte: Autoria
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45. Colete MOB e Short DUO

Figura 74 - Look Colete MOB e Short DUO — Detalhes do Colete. Fonte: Autoria
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Figura 75 - Look Colete MOB e Short DUO - Detalhe do Short e da Gola do Colete. Fonte: Autoria
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4.6. Camiseta Queen Branca e Saia Léia
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Figura 76 - Look Camiseta Queen Branca e Saia Léia - Detalhes da saia. Fonte: Autoria
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Figura 77 - Look Camiseta Queen Branca e Saia Léia - Detalhes Estampa e da Frente e Laterais da Saia.

Fonte: Autoria



111

4.7. Corset Cristina (Rosa) e Cal¢ca Wide Leg

Figura 78 - Corset Cristina (Lado Rosa) e Calca Wide Leg Jeans - Detalhes corset e cés. Fonte: Autoria
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Figura 79 - Corset Cristina (Lado Rosa) e Calca Wide Leg Jeans - Detalhes da cal¢ga. Fonte: Autoria
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4.8. Vestido Vivienne

Figura 80 - Vestido Vivienne - Detalhes do Top. Fonte: Autoria
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Figura 81 - Vestido Vivienne - Detalhes da Saia. Fonte: Autoria



115

4.9. Corset Cristina (Jeans) e Saia Tartan Plissada

Figura 82 - Look Corset Cristina (Jeans) e Saia Tartan Plissada - Detalhes da saia. Fonte: Autoria
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Figura 83 - Look Corset Cristina (Jeans) e Saia Tartan Plissada - Detalhes Corset. Fonte: Autoria
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4.10. Conjunto Natasha

Figura 84 - Look Conjunto Natasha - Detalhes do top. Fonte: Autoria
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Figura 85 - Look Conjunto Natasha - Detalhes da saia. Fonte: Autoria
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou refletir sobre a Idgica descartavel das
microtendéncias e como estas geram um padrdo de consumo ndo saudavel e nem
sustentavel. Assim, a pesquisa buscou compreender como o0 vestir ndo deve ser
apenas funcional, ao resgatar movimentos como o punk que usam a moda como

expressao politica e cultural e como essa ideia ainda existe na moda de hoje em dia.

O processo de upcycling, mais do que uma técnica, foi uma escolha
metodoldgica e estética, que propde formas de criacdo baseadas na ressignificacao,
assim, o desenvolvimento das pecas, desde a pesquisa visual até a confeccéo final,
evidenciou que é possivel construir moda autoral, expressiva e responsavel mesmo
diante de limitacdes materiais. O didlogo entre punk e sustentabilidade permitiu
reinterpretar a irreveréncia histérica do movimento como forca critica atual,

especialmente em um contexto marcado pela obsolescéncia programada do vestir.

Assim, este trabalho reafirma que a moda pode ser um campo de resisténcia e
reconstrucéo de identidade. A colec&o apresentada nao se limita a propor roupas, mas
guestiona estruturas, provoca reflexdes e reivindica uma relacdo mais consciente com
o ato de vestir. Como continuidade, essa pesquisa abre portas para novas
experimentacbes com upcycling, aprofundamento conceitual da marca e
desenvolvimento de metodologias criativas menos dependentes das légicas

industriais.

Conclui-se que, ao confrontar o efémero, é possivel recuperar o sentido do

vestir, ndo como tendéncia, mas como expressao de presenca, voz e personalidade.
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GLOSSARIO

DIY (Do It Yourself): Do inglés faca vocé mesmo, o0 movimento DIY valoriza a
autonomia criativa e incentiva pessoas a customizarem ou produzirem pecas e

objetos de maneira artesanal e auténtica, valorizando o imperfeito do feito & méo.

Economia Circular: Modelo de produg&o que busca aproveitar ao maximo
tudo o que ja foi produzido, estendendo a vida Gtil das pecas e reduzindo o
desperdicio. Diferente da l6gica do “usar e descartar”, ela propde o reuso, a troca e

0 reaproveitamento.

Estética Punk: E uma contracultura nascida da década de 1970 como
expressao de rebeldia contra o sistema e marcado por uma atitude antiautoritaria,
som agressivo e muito ligado a movimentos politicos de identidade individual e
resisténcia, que falava principalmente através da moda e da estética das pessoas
gue aderiam ao estilo (SKLAR, 2013)

Fast Fashion: Sistema de producéo e consumo acelerado da moda. As
colecbes sao lancadas o tempo todo, com pecas baratas e de pouca durabilidade.

Isso incentiva 0 descarte rapido e gera um impacto enorme no meio ambiente.

Gold Label: Linha de roupas da Vivienne Westwood que representa seu lado
mais sofisticado e criativo. S&o pec¢as marcadas por volume, corte diferenciado e um

estilo nada convencional, mas cheio de identidade.

King’s Road: Rua tradicional de Londres que foi o ponto de partida da loja
da Vivienne Westwood nos anos 1970. E considerada berco da moda punk e cenario

de muitas transformacdes culturais e sociais ligadas a juventude da época.

Microtendéncia: Tendéncia de moda ou comportamento que nasce e se
espalha muito rapido, principalmente pelas redes sociais, mas também desaparece

guase do dia para a noite. Geralmente tem um ciclo de vida bem curto.

Moda Efémera: A moda efémera € aquela se muda rapidamente pautada em
tendéncias passageiras muito ligada ao consumo de pecas que sao feitas para durar

pouco tempo, tanto em uso quanto relevancia e geralmente compradas por impulso.
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Moda Sustentavel: Proposta de fazer moda com mais responsabilidade.
Leva em conta os impactos da producdo no meio ambiente, no trabalho de quem faz
as roupas e no uso consciente das pecas. E uma moda que pensa no hoje e no

amanha.

Seditionaries: Nome de uma das lojas de Westwood e McLaren, que virou
simbolo da moda punk. Era um espac¢o gque as roupas ndo seguiam regras e
transmitiam mensagens fortes, misturando arte, rebeldia e politica. Durante sua
existéncia se tornou mais que uma loja, mas um local de encontro dos adeptos ao

movimento punk.

Trend: Palavra que virou sindnimo de tendéncia nas redes sociais. E tudo
aquilo que esta em alta por um tempo — seja um tipo de roupa, uma estética ou até

um estilo de maquiagem.

Upcycling: Termo vindo do inglés up = elevar e recycling = reciclar, que
significa reaproveitar materiais ou pec¢as usadas, para criar algo que seja
ressignificado com criatividade e técnicas de costuras variadas. E uma forma de

reutilizar o que ja existe sem precisar passar por processos industriais ou poluentes.
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ANEXO A — Pré-Projeto
1. INTRODUCAO

O presente trabalho busca trazer em forma de pesquisa teérica e abordagem
pratica, um estudo sobre o impacto do consumo de moda impulsionado pelas redes
sociais e como as microtendéncias encurtam o ciclo de vida das roupas, afinal, como
pontuam Lynda e Grose (2012) as marcas que a produzem pouco se importam com a
gualidade dos materiais usados e da costura e mao de obra aplicada a ela, ja que nao
sao feitas para durar, o que acaba por tirar seu valor também na hora da revenda

como peca de segunda mao, fazendo com que seu destino seja o lixo.

Como forma de trazer uma sugestdo de uso das pecas que ja estdo sendo
lancadas no mercado e compradas para logo serem descartadas, sem que se possa
fazer algo relativamente definitivo sobre isso, surge a ideia aqui apresentada, do uso
do upcycling como forma criativa de reintegrar essas pecas e até residuos téxteis que
irlam para os aterros sanitarios, a fim de se trazer um novo olhar e uma segunda
chance para essas pecas. A justificativa do trabalho € utilizar a estética punk, que
muito dialoga com a estética e a politica da reciclagem de materiais e do visual do
“faca vocé mesmo” (DIY) para personalizar seu estilo e suas roupas, como forma de

fazer com que elas durem mais e se diferencie do que o mercado oferta.

Assim como o estilo punk falou alto durante o fim do século passado, um grande
nome desse movimento foi a estilista Vivienne Westwood!® que ganhou notoriedade
com suas atitudes punks de se posicionar enquanto artista e ativista, sobre a
importancia de que cada um possua seu estilo proprio e de como isso importa para a
sociedade e para a moda. Assim, o objetivo desse trabalho € inspirar-se na estética
do punk de Westwood a fim de se confeccionar uma colecédo de pecas utilizando a
técnica de upcycling, que conversa com o topico ambientalista da estilista de preservar
suas roupas para que elas durem mais tempo, além de evitar que tenham como

destino, os aterros sanitarios.

15 Vivienne Westwood, nasce em 8 de abril de 1941, e durante a década de 1970 foi
reconhecida como um grande nome do estilo punk por usar sua moda subversiva para fazer protestos
silenciosos através das vestimentas e dos seus desfiles (ler tépico 5.1.1)
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2. PROBLEMA DE PESQUISA

No livro “Moda e Sustentabilidade: Design para Mudancga”, Kate Fletcher e
Lynda Grose (2012) definem a moda - segundo o Dicionario Oxford - como a atividade
gue forma e molda objetos materiais e imateriais, porém que engloba muito mais que
s6é uma atividade, as autoras descrevem a moda como um processo de autoria
criativa, producdo tecnoldgica e disseminacao de cultura associada ao vestir, que
aproxima designers, produtores, vendedores e todos 0s que se vestem. Esse
processo € um mecanismo social demarcado por um periodo de mudancas breves

gue ditam as mais diversas esferas sociais.

Algumas décadas atras, esses periodos eram bem demarcados, durando
alguns anos e podendo se estender até por décadas, sendo difundidas através dos
meios de comunicacdo da época, que eram as revistas e artigos de jornal, que
levavam a moda para diferentes partes do mundo no seu devido tempo, difundindo a
tendéncia de forma que ela tivesse seu auge apos alguns anos do seu langcamento e
pudesse ter uma ascensao, até que um novo movimento surgisse para tomar seu

lugar, iniciando esse ciclo novamente.

Hoje em dia, o mundo estd todo conectado através das redes sociais?®,
tornando esse ciclo de nascimento e difusdo da tendéncia - chamada popularmente
de trend — quase instantaneo, o que consequentemente acaba por precipitar seu fim,
fazendo o processo todo ter vida util de alguns dias, para logo ser substituido por uma
nova trend. Porém, nesse processo entre uma tendéncia e outra, o que se observa é
um comportamento de consumo acelerado, pautado mais pela necessidade de

pertencimento digital *’ do que por um senso real de identidade.

O comprar se torna impulsivo, acumulando roupas que rapidamente perdem o
“valor” simbdlico e estético, sendo descartadas apds pouquissimo uso, visto que nao
se sustenta um estilo proprio pautado pelo gosto pessoal dessas pessoas, que
consomem o tipo de conteldo de moda répida nas redes sociais, que alimenta o

consumismo sem propdsito. As microtendéncias diferem das tendéncias tradicionais

16 plataformas digitais que permite integracdo das pessoas de forma online que permite
compartilhamento de mensagens, contetdos e experiéncias, conectando individuos de interesse
comum. As mais influentes hoje, e que seréo abordados séo: Instagram — focado em fotos, e videos
curtos em tempo real ou gravados e o TikTok — focado em videos curtos e criativos com forte apelo aos
jovens

170 chamado F.O.M.O em inglés (Fear of missing out, medo de ficar de fora em tradug&o livre)
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(as macrotrendéncias, que sdo mais duradouras) por se concentrarem na reproducao
de itens especificos que ganham visibilidade nas redes sociais, em vez de

representarem um conjunto mais amplo de pecas, como as colec¢des.

Essa dinamica é intensificada pela velocidade com que o conteudo circula nas
plataformas digitais, inviabilizando a consolidacdo de tendéncias duradouras. Nesse
cenario, o poder de definir o que é desejavel passou dos veiculos tradicionais de moda
para os proprios usuarios das redes, fazendo com que as marcas se vejam obrigadas
areagir de forma imediata para se manterem relevantes. Esse processo alimenta uma
l6gica produtiva pautada na rapidez e na superficialidade que se perpetua também
entre os consumidores, como pontua Venkatraman (2024), contribuindo para o
esvaziamento de identidade no vestir e para a intensificacdo dos impactos

socioambientais da industria da moda.

Consequentemente a moda perde seu intuito de auto expressao no momento
gue se torna algo banalmente usado como ferramenta de consumo, a fim de
consolidar uma tendéncia momentanea, que néo vai durar nem na memdaria, nem no
guarda-roupa das pessoas que a seguem. Com isso, o problema em foco é como o
consumismo e descarte de roupas, torna o ciclo da moda rapido e ndo memoravel,
pois como disse Kundera (2011 apud SVENDSEN, 2004, p. 43) “o grau de rapidez é
diretamente proporcional a intensidade do esquecimento”, assim essas tendéncias
passageiras nao vivem o bastante para marcar o momento da moda e ser incorporado

como uma peca de vestuario.

3. JUSTIFICATIVA
3.1 Justificativa do Tema

Este trabalho nasce como uma resposta as transformacgdes que temos vivido
no universo da moda, especialmente diante do consumo impulsionado pelas redes
sociais - com destaque para o TikTok!® e suas trends - que criam uma sensacao
constante de urgéncia e pertencimento digital. A cada nova tendéncia que surge,

roupas sao compradas por impulso, usadas poucas vezes e rapidamente descartadas.

18 Rede social de videos curtos que refletem tendéncias de moda, musica e comportamento,
influente principalmente no meio jovem
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Esse ciclo contribui diretamente para o0 aumento da poluicdo causada pela industria
da moda, considerada hoje a segunda mais poluente do planeta, com cerca de 85%
dos produtos téxteis tendo seu destino em aterros sanitarios (BLACK, 2012 apud LEE,
2024).

N&o é apenas o descarte que preocupa, ja que todo o processo produtivo por
trds de uma peca de roupa — desde o cultivo de fibras em plantacdes cheias de
agrotoxicos, até os processos industriais de tingimento e lavagem — carrega uma
enorme carga de poluicdo'®. Diante desse cenario, praticas como o upcycling ganham

forca por serem uma alternativa ao descarte dessas pecgas.

Essa abordagem consiste em transformar materiais descartados ou
considerados sem valor em produtos com nova utilidade ou apelo estético, valorizando
0 que ja existe e reduzindo a necessidade de novos recursos. Téchicas como 0
bordado e a estamparia podem ser aplicadas para ressignificar pecas danificadas ou
esquecidas, gerando resultados Unicos. Para explorar novas possibilidades, este
trabalho propde um dialogo entre o upcycling e a estética punk movimento que, além
de marcar a histéria da moda com seu visual rebelde e artesanal, também trouxe

reflexdes profundas sobre consumo, identidade e resisténcia.

Segundo Sklar (2013), o estilo punk é marcado por pecas rasgadas, estilizadas,
feitas a mao e carregadas de atitude. Mais do que estética, o punk traduz um modo
de viver que questiona a logica da producao em massa e valoriza a reutilizacéo. Criar
suas proprias roupas, customizar, transformar — tudo isso reduz a demanda por
novos produtos e da um novo significado ao ato de vestir. A proposta é unir esse

espirito criativo e contestador a pratica do upcycling, buscando ndo s6 solucdes

sustentaveis, mas também maneiras de trazer personalidade e estilo pessoal a moda.

3.2Justificativa do publico-alvo

A importancia de um publico-alvo bem definido na constru¢do de uma cole¢éo
de moda, é trazer maiores caracteristicas atrativas aos consumidores mais propensos

a se fidelizar como clientes de uma marca — quando falamos de mercado de varejo -

19 Dados da BBC, Qual ¢é a indlstria que mais polui o0 meio ambiente depois do setor do
petr6leo? - BBC News Brasil, 2017. Disponivel em: <https://www.bbc.com/portuguese/geral-
39253994>. acesso em: 24 abr. 2025.
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que se identifiquem e cujos valores e visao se conversem. A fim de identificar um
publico-alvo para a colecdo que sera o produto do presente trabalho, foi elaborado um
formulario de pesquisa com objetivo de tracar o padrdo de consumo, e como as
escolhas de estilo séo feitas pelas pessoas que o responderam, para assim identificar
gual recorte seria o ideal ser estudado a fim de gerar maior impacto com as pecas da

colecéo.

As perguntas se baseavam em tracar padroes pautados nas escolhas e
assertividades acerca da estética e da aceitacdo do produto que sera fruto desse
trabalho. Assim, apds identificacdo de grande numero de respondentes de idades
variadas (como mostra o Gréfico 1), iniciou-se o processo de filtrar qual seria o melhor
publico utilizando as outras perguntas que falavam sobre escolhas estéticas pessoais

dos inquiridos.

Qual sua faixa etaria
132 respostas

@® 18a24

@ 25a34
35a44

@ 45 ou mais

Grafico 12. Faixa etaria do Publico-Alvo

A partir das primeiras perguntas, identificou-se que o publico-alvo era

majoritariamente feminino, como mostrado no Gréfico 2.



130

Com qual género se identifica?
132 respostas

@ Feminino

@ Masculino

@ Nao binario

@ Genderfluid

@ Prefiro néo responder

Grafico 13 Género identificado do Publico-Alvo

Pdde-se também concluir, segundo o Grafico 3, que a maioria dos participantes
tem um estilo pessoal definido e que gosta de se vestir de acordo com ele, mesmo
gue aderindo as tendéncias da moda.

Na hora de se vestir, vocé segue as tendéncias do momento ou tem um estilo definido?

132 respostas

@ Sigo as tendéncias pois gosto de estar
sempre mudando

@ Tenho meu estilo e me visto seguindo
variagoes dele no dia a dia

@ Um pouco dos dois, mas sempre sigo
meu estilo aderindo a tendéncia

@ Acho que segui a tendéncia do
momento me deixa mais confortavel e
facilita minha escolha de look

Gréfico 14. Preferéncias de estilo do Publico-alvo

A partir desses dados, o recorte que foi feito para gerar o publico mais
adequado para estudo, foi aquele se identificava com o tema proposto pelo presente
trabalho, e que se sentiria confortavel em aplicar ao estilo pessoal ja definido, o estilo
de roupa que sera proposto como produto, mostrado no Grafico 4, cujas respostas
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apontam que a maioria dos respondentes se mostrou apto a aderir a proposta das

pecas da futura colecdo, que mesclam a estética punk com a técnica de upcycling.

Vocé usaria algo que combinasse a estética punk com upcycling?
132 respostas

@ Usaria, adoro essa estética

@ Nao usaria, pois n&o combina com meu
estilo

@ Acho legal, conhecgo pessoas que
usariam, mas eu nao usaria

@ Usaria mas s6 em determinadas
ocasides

@ Usaria algumas pegas como destaque
no look

@ Nzo usaria de jeito nenhum, acho feio

Graéfico 15. Respostas dos participantes que se mostraram adeptos da estética
proposta

A partir desses dados, foi feito o recorte dos dados das pessoas que se
identificaram com a proposta (Grafico 5), a fim de filtrar qual seriam as caracteristicas
do publico-alvo ideal, que além de feminino teria a idade delimitada, segundo

mostrado no Gréafico 6.

Vocé usaria algo que combinasse a estética punk com
upcycling?

Usaria algumas
pegas como
destaque no look

Usaria, adoro essa
estética

Acho legal, conhego
pessoas que
usariam, mas eu nao
usaria

Gréfico 16. Identificacdo dos participantes que seriam avaliados para o Publico-

alvo definitivo
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Qual sua faixa etaria

Gréafico 17. Faixa etéaria do Publico-alvo definitivo

A partir da identificac@o do recorte do publico que se mostrou adepto a estética
sugerida pelo formuléario, que era inspirado na premissa punk de “faga vocé mesmo”
com aplicacdes que sugerem consertos da pecas usando descarte de tecidos, e até
reformas de pecas inteiras, com modificacdes na modelagem utilizando outras pecas
de roupa a fim de se criar uma nova, foi identificada parcela dos inquiridos que se
mostrava adepto a usar esse tipo de vestimenta e entdo, as perguntas que falavam
sobre a modelagem, recortes e aplicagcdes diversas, presentes no estilo de roupa
upcycled, foram usadas como viés de identificacdo do tipo de modificacdo que seria
feito nas pecas finais da cole¢cao, como mostra o Grafico 7.

Vocé usaria algo que combinasse a estética punk com
upcycling?

Usaria algumas
pecas como
destaque no look

Usaria, adoro essa
estética

Acho legal, conhego
pessoas que
usariam, mas eu nao
usaria
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Grafico 18. Votantes que se identificam com a estética proposta pelo trabalho

Assim como idade e género foram definidos a partir da pesquisa, dados como
gostos pessoais na hora de se vestir, escolher as pecas que mais agradam foram
analisados a partir do recorte feito nos resultados obtidos com a pesquisa. O produto
final do Publico-alvo a ser definido, € mostrado a seguir a partir das tabelas contendo
as respostas que sdo as responsaveis por permear as caracteristicas estéticas e

ergondmicas adotadas para a colegéo a ser feita.

Contagem de Sobre seu estilo, vocé diria que no dia a dia gosta
mais de usar roupas...

Classicas reinventadas

com toque moderno,
tipo blazer estampado,
camisa oversized cal...

Super diferentonas na
textura, cores e
estampas, modelagem,
gosto de me express...

Basicas, com cortes e
silhuetas classicas que
posso combinar com
toda ocasiao

Basicas porém
coloridas ou com corte
e modelagem diferente

De estilo casual, opto
pelo conforto e por
roupas mais
despojadas

Gréfico 19. Estilo preferido pelos respondentes
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Vocé gosta de pegas com estética evidente de upcycling, como
patchwork, mistura de tecidos e aplicagdes visiveis?

Depende da pega

Gosto e usaria pois
combina com meu...

Teria uma pega ou
outra

N&o usaria sempre,
mas em certos mo...

Dependendo da
ocasiao, eu usaria

Prefiro algo mais
discreto, ndo usaria

Acho muito legal,
mas nio usaria

Gréfico 20. Preferéncias estéticas dos participantes sobre o tema do trabalho

Vocé usaria uma roupa feita com upcycling se ela...

Fosse divertida e
criativa

Fosse feita a partir
de outras roupas,
mas parecesse u...

Fosse uma roupa
tendéncias no
momento

Que tivesse a
originalidade de ser
Unica e exclusiva. ..

Tivesse a cara da
antiga pe¢a com um
novo olhar, mas qi...

Tivesse um estilo
basico

o
N
~
)]
[oc]

Grafico 21. Opinides dos respondentes acerca do estilo de roupa sugerido pelo

estudo

Assim conclui-se que o publico-alvo em questdo é formado majoritariamente
por mulheres de idades de 18 a 35 anos, que preferem roupas casuais e confortaveis,
gue possam ser utilizadas em diversos momentos, que contenham uma silhueta

classica, porém com modelagem original e criativa, de estética basica porém um
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basico reinventado, mantendo a originalidade e exclusividade que o upcycling traz em
conjunto com a estética punk, sendo uma peca Unica e artesanalmente construida

pensada em cada detalhe e feita para durar.

4. OBJETIVOS
4.1 Objetivos Gerais

Criar uma colecdo que seja inspirada no movimento punk, que fala sobre
identidade e personalidade propria, trazendo a importancia desse ideal nos dias de
hoje em que a moda passou a ser tdo efémera quanto a passagem das estacdes,
suprimindo a necessidade de comprar roupas, pela obrigatoriedade de estar dentro

de uma tendéncia que tem vida util de poucas semanas.

Ao mesmo tempo, esse trabalho enfatiza a importancia de reutilizar roupas que
ja foram fabricadas, evitando que sejam descartadas acentuando o problema da
poluicdo que o mercado da moda gera todos os dias, sendo a segunda maior poluidora
do planeta, segundo a BBC (2017), ja que a maioria de suas fibras — que sao mistas
de materiais sintéticos e organicos - nao sao reciclaveis, sendo a Unica forma de evitar

seu descarte, a reutilizacédo das pecas ja prontas.

4.2 Objetivos Especificos

e Criar uma colecdo que utilizam roupas de segunda mao e restos de
tecido que seriam descartados

e Dissertar sobre os impactos das microtendéncias no consumo e na
disseminacédo da moda

e Compreender a estética punk como movimento ideolégico e visual

¢ Analisar a moda como ferramenta de expresséo pessoal e resisténcia
social

e Adaptar elementos da estética punk de Vivienne Westwood dentro da

proposta do upcycling

5. METODOLOGIA DE PESQUISA
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O presente trabalho se caracteriza como um estudo qualitativo, de natureza
exploratoria, com abordagem tedrico-pratica. A metodologia adotada busca
compreender os impactos do consumismo e efeitos das tendéncias digitais no
comportamento de compra e propor uma resposta criativa e sustentavel atraves da
criagdo de uma colecdo desenvolvida por meio do upcycling, inspirada na estética
punk de Vivienne Westwood e os principios do faca vocé mesmo e da estilizacédo do

punk.

Inicialmente, foi realizada uma pesquisa bibliografica para fundamentar
teoricamente o tema e embasar o debate sobre os processos de consumo, os efeitos
da moda pautada pelas trends nas redes sociais, a construgao da identidade por meio
do vestir, os principios do upcycling e a estética punk enquanto linguagem de
resisténcia. Foram consultados obras académicas, artigos cientificos, publicacdes de
moda e livros sobre o tema, possibilitando um panorama amplo sobre a problematica
central e o potencial criativo do upcycling como forma de reuso de pecas que ja
existem, a fim de evitar que estas acabem em aterros sanitarios, tendo assim uma

segunda chance de voltar ao ciclo do mercado em forma de vestuario.

A segunda parte do trabalho, sera a realizacéo da cole¢&o inspirada em todos
0s conceitos abordados na primeira parte teorica, seguindo também as diretrizes do
publico-alvo obtido a partir da pesquisa feita pelas autoras, a fim de se pautar o estilo
das pecas criadas e quais técnicas estéticas e de costura serdo utilizadas para a
confeccdo e estilizacdo dos looks. Assim, também serdo apontados por meio da
conclusdo e discussdo dos temas abordados, quais teorias funcionaram para a

execucao da pratica.

6. ETAPAS DO TRABALHO

Graficoll. Cronograma de etapas de trabalho.

Etapas de Trabalho Meses

Fevereiro | Marco Abril Maio Junho Julho

e Escolhadotemae
orientadora X
¢ Inicio de pesquisa

bibliografica e tebrica
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Redacao de
introducao, X
justificativa, objetivos

e problema de
pesquisa

e Aplicacéo do
formulario de publico- X
alvo

¢ Continuacdo do
referencial tedrico e
subcapitulos

e Escrita da
metodologia e X
resultados parciais

e Finalizacdo da parte
escrita

e Avaliacdo do
formulario de publico-
alvo

o Apresentacédo da pré-
banca e ajustes
sugeridos X

e Revisao geral
imparcial

e Elaboracéo dos
sketches e definicdo
do visual da colecao

e Sketches dos looks

e Modelagens e
protétipos X

Fonte: Autoria Propria

7. REFERENCIAL TEORICO

7.1 Contexto historico — surgimento da moda até o punk

As primeiras pecas de vestuario eram rudimentares: peles de animais presas
ao corpo usando 0ssos e dentes, muitas vezes adornadas com conchas e pedras
(BRAGA, 2022). Essas “roupas” serviam principalmente para aquecer o corpo contra
o frio. Segundo Braga (2022) foi somente quando o ser humano deixa de ser ndbmade
e passa a se fixar em um lugar, no periodo Neolitico (10000 a.c. - 2200 a.c.), que
novas técnicas como a feltragem e futuramente a tecelagem passam a existir, dando

origem aos primeiros tecidos e as primeiras modelagens.
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No Egito antigo (3300 a.c. — 30 a.c.), a roupa passa a ser mais elaborada,
contando com joias e bordados que sinalizavam a hierarquia social. Além do Egito,
Creta (1750 a.c. - 1400 a.c.), Grécia Antiga (2000 a.c. - 146 a.c.) e a Roma (753 a.c.
- 476 d.C.) também tiveram sua importancia para a histdria da vestimenta. Diferente
dos povos egipcios que acreditavam que a fibra de origem animal era impura e por
isso proibida, esses povos se utilizavam da |a e do couro para a fabricacdo de roupas
e sapatos (BRAGA, 2022).

Com a queda do império romano em 476 d.C., os povos barbaros,
principalmente os germanicos, passam a invadir o territorio de Roma. A principal
mudanca ocorre no vestuario masculino, com a introducdo das calcas e calcbes
curtos, denominados de braies, que ofereciam maior protecao contra o frio e permitiam
maior conforto para montaria (BRAGA, 2022). A capital de Roma é movida para antiga
colbénia grega situada no Bosforo, Bizancio, e a seda passa a ser monopolizada pelo

governo, em especial pela familia real.

O catolicismo se fortalece e a indumentéria, que faz referéncia as culturas
romana, persa e arabe, influencia toda a moda da Europa Ocidental. Esse Império
Romano do Oriente permanece até 1453, quando os turcos otomanos invadem e
saqueiam Constantinopla, resultando assim no fim da Idade Média e o inicio da

Europa Feudal.

Com a transicdo para o Renascimento, tecidos como o veludo e o brocado
passam a ser usados. Nesse periodo surge uma maior valorizacdo do corpo, com
roupas estruturadas e espartilho, que se intensificard com o Barroco e o Rococoé. Esse
cenario comeca a mudar com os ideais iluministas e os eventos politicos do fim do
século XVIII. A Revolucdo Francesa faz com que a moda deixe de ser ostensiva e
passe a ser pratica, inspirada na classe trabalhadora, os ternos tornam-se

estruturados e os espartilhos ficam mais soltos (BRAGA, 2022)..

No século XIX, a Revolucdo Industrial mecaniza a producdo das roupas,
criando uma padronagem e amplo acesso a vestimenta para a populacdo em geral.
No periodo vitoriano os espartilhos voltam a ser apertados, as saias volumosas, a
cintura de vespa passa a ser o desejo das mulheres; enquanto os homens adotam

ternos escuros e sobrios.
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Com a chegada do século XX é marcado por uma revolucéo estética e cultural
na moda. Com a Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918), os vestidos se tornam mais
soltos, sem espartilhos, trazendo maior conforto e mobilidade as mulheres, que se
tornam mais ativas e urbanas, embarcando no mercado profissional (BRAGA, 2022).
. Essas novas mulheres independentes se destacam nos anos 20, com vestidos curtos
com franjas e corte reto. A moda passa a dialogar com a musica, a arte e 0s
movimentos sociais. Coco Chanel e Jean Patou ditam as tendéncias até a crise de
1929.

Esse cenario se agrava com a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945), quando
a escassez de materiais e a necessidade de mao de obra faz com que as mulheres
passem a usar roupas praticas com forte influéncia militar. Em 1947, Christian Dior
langou o “New Look”, devolvendo as mulheres a feminilidade perdida, com saias
amplas e cinturas finas — uma resposta visual ao fim dos tempos dificeis. Assim, a
década de 1950 foi marcada pelo retorno ao glamour, Braga (2022) pontua que esse
periodo dos “anos dourados” € marcado por sofisticacdo e pela consolidacdo das

principais marcas de luxo, como a Dior, Balenciaga e Givenchy.

Nos anos 60, os jovens deixam de seguir a moda e passam a dita-la. A
minissaia se torna um simbolo da independéncia e liberdade feminina. As estampas
ganham destague, com padronagens psicodélicas e geométricas. Os tecidos
sintéticos como o vinil, o poliéster e o jersey séo criados. Na segunda metade dos
anos 60, surge a moda unissex e em 1968, a moda, influenciada pela guerra entre
Estados Unidos e Vietnd, se torna um ato de expressao politica. O movimento hippie

ganha forga, com tons terrosos, calga “boca de sino” e cabelos longos despenteados.

Vindo de uma insatisfacdo com a sociedade, 0 movimento punk surge em 1970
como um grito de protesto. Em Londres, por volta de 1974-1975, ele ganha forca entre
os jovens estudantes com o lema “No Future” (Nenhum Futuro), refletindo o cinismo
dessa nova geragao. “O look adotado por eles foi o das roupas rasgadas, jaquetas de
couro preto, botas surradas e muito detalhe de material metalico como rebites, tachas

e correntes, além dos excessivos brincos e alfinetes(...)” (Braga, 2022, p. 129).

7.1.1. O movimento punk
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O movimento punk tem seu inicio datado de meados da década de 1970,
concomitantemente na Inglaterra e Estados Unidos, num mesmo movimento que uniu
jovens gue contestavam as estruturas sociais e politicas, como uma resposta direta
ao desemprego, a crise econbmica e a sensacdo de abandono vivida por eles
(FLEMING, 2021). Esse cenério favoreceu a identidade coletiva marcada na revolta,

gue se refletiu na aparéncia e no comportamento de contracultura desses jovens

Nesse processo de afirmacdo, a moda punk emergiu como instrumento de
resisténcia se apropriando de pecas do cotidiano, roupas usadas, pecas estragadas,
retalhos, alfinetes e correntes, para construir um estilo que rompia com o padrao
dominante da época (ROCHA, s.d.). Essa estética baseada na improvisacdo e no
“faca vocé mesmo” desafiava a logica de consumo e denunciava a padronizagao
imposta pela industria da moda, usando a customizacao Unica, como gesto politico e

expressava uma rebeldia que ndo dependia de validacao.

Ao customizar suas roupas ou produzir pecas a partir de materiais
reaproveitados, os punks afirmavam autonomia criativa e rejeitavam o visual
associado a moda tradicional. Assim, mais do que estética, o punk articulava uma
filosofia que unia identidade, politica e estilo (PELLEGRINI, 2025). Praticas como
customizagédo, upcycling e desconstru¢do, muito presentes na moda contemporanea,

derivam diretamente da l6gica punk.

Entretanto, qualquer analise sobre a estética punk seria incompleta sem
reconhecer a influéncia decisiva de Vivienne Westwood na consolida¢do visual do
movimento que, ao lado de Malcolm McLaren, transformou sua loja na King’s Road
em um dos principais nucleos de experimentacéo da contracultura londrina. O espaco,
gue passou por diversos nomes ao longo do tempo, funcionava como ponto de

encontro para jovens e artistas que dariam forma ao punk.

Vivienne Westwood foi responsavel por traduzir o espirito rebelde do punk em
cbdigos visuais que se tornaram referéncia global: alfinetes, slogans provocativos,
pecas rasgadas, couro e cortes desconstruidos. Ao levar essa estética as passarelas
e transforma-la em discurso critico dentro da moda, Westwood ampliou seu impacto
e influenciou criadores posteriores, mantendo viva a energia contestatoria do
movimento (FLEMING, 2021)
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Assim, o punk deve ser compreendido como um fendmeno que articula crise
social, resisténcia estética e reinvencao cultural. Sua poténcia vem da capacidade de
transformar o vestir em ato politico e de subverter as expectativas da moda dominante.
A obra de Vivienne Westwood sintetiza esse legado, demonstrando como a rebeldia
pode ser convertida em linguagem estética e como o punk permanece, ainda hoje,

como um dos movimentos mais transformadores da histéria da moda.

7.2. A ascensao de Vivienne Westwood como voz ativa no punk —e

na militdncia ambiental
A trajetdria de Vivienne Westwood na moda néo se iniciou como um fenémeno
repentino ou uma ruptura imediata no cenario estabelecido. Ao contrario, a estilista,
gue se tornaria reconhecida como a precursora da estética punk, construiu seu
percurso de maneira auténtica, revelando ao mundo sua verdadeira ambig&o:

comunicar, provocar e transformar por meio da moda, da arte e do ativismo.

Nascida Vivienne Isabel Swire, viveu no interior da Inglaterra até os 17 anos.
Em 1958, mudou-se com a familia para Londres, onde iniciou seus estudos em uma
escola de formacdo de professores, levando, até entdo, uma vida considerada

comum, com um trabalho convencional (Novais, 2021).

Em 1962, casou-se com Derek Westwood (Figura 1), de quem adotou o
sobrenome que carregaria por toda a vida. No mesmo ano, nasceu seu primeiro filho,
Ben Westwood. Trés anos depois, em 1965, Vivienne e Derek se divorciaram. Foi
também nesse periodo que ela conheceu Malcolm McLaren, um estudante de arte
interessado em musica e moda, que compartilhava com ela um espirito rebelde e
contestador. A unido entre os dois daria inicio a uma das parcerias mais simbdlicas

da moda britanica.
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Figura 86. MIRRORPIX. Malcolm Mclaren e Vivienne Westwood em 1977. Elle Brasil. Disponivel em:
https://elle.com.br/moda/vivienne-westwood-trajetoria

Em 1971, movidos pelo desejo de expressao criativa e pela inquietagéo politica,
Vivienne e McLaren abriram sua primeira loja na King’s Road, em Londres, um espaco
gue se tornaria iconico nao apenas pelas roupas vendidas, mas por abrigar e fomentar
um movimento cultural de contestacdo. A loja, inicialmente chamada de Let it Rock,
passou por diversas mudancas de nome e conceito, acompanhando a evolugao
estética e ideoldgica do casal (KING'S ROAD CO, s.d.).
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Figura 87. KING'S ROAD CO. McLaren e Westwood em frente a recém-inaugurada "Let it Rock" na
King's Road, 430 em 1971. King's Road Co. Disponivel em: https://www.kingsroad.co.uk/history/

O envolvimento direto de Westwood com a banda Sex Pistols?°, gerenciada por
McLaren, consolidou sua imagem como a estilista da subversdo. Suas criacoes
vestiram os integrantes do grupo, trazendo a moda elementos como alfinetes, couro,
estampas provocativas e mensagens politicas. Entre essas, destacou-se a iconica
camiseta God Save The Queen, de 1977, que trazia a imagem da rainha Elizabeth Il
com os olhos e boca cobertos por faixas com o0 nome da musica, além de um alfinete
atravessando os labios, como mostra a Figura 3 — uma critica explicita @ monarquia

e as instituicdes tradicionais conservadoras.

20 Banda agenciada por Malcolm Mclaren, formada em 1975 e muito reconhecida por sua
atitude rebelde e pelas letras antissistema, que se tornaram hino do movimento punk e foi responsave,
por popularizar a estética na moda e no comportamento dos jovens (BATEMAN, 2018)
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Figura 88. MIRRORPIX. As camisetas "God save the Queen" vendidas em 1977, na entdo Seditionaries.

Elle Brasil. Disponivel em: https://elle.com.br/moda/vivienne-westwood-trajetoria

Antes mesmo de se tornar reconhecida como estilista, Vivienne ja demonstrava
interesse pelo vestuario. Em 1962, desenhou o préprio vestido de noiva, sem imaginar
gue, décadas mais tarde, seria responsavel por reinventar a estética dos trajes de
casamento. O primeiro vestido de noiva assinado por ela foi apresentado na London
Fashion Week 2! de 1993. A peca trazia um espartilho justo, que realcava os seios, e
uma saia volumosa, antecipando o que se tornaria uma das assinaturas mais
marcantes de seus vestidos de noiva, como afirma Novais (2021), que seria
consolidada no cinema como uma imagem de estilo e originalidade ao aparecer no
filme Sex and the City??, como mostra a Figura 4, consolidando a imagem da estilista

como referéncia de originalidade e sofisticacao.

21 As Fashion Weeks sdo eventos internacionais de moda responsaveis por disseminar ao
mundo todo as principais tendéncias de moda. As quatro cidades mais importantes para essas
semanas de moda (traducao literal), as chamadas de Big Four, sdo as que acontecem em Paris, Mildo,
Nova York e Londres, sendo a Ultima muito marcada pelo estilo experimental, com desfiles de cunho
artistico, com ativismo e identidade cultural muito presente.

22 Baseado na série homonima de 2008 que acompanha quatro amigas da cidade de Nova
lorque, enquanto lidam com amor, trabalho e moda. Foi um icone importante no inicio dos anos 2000
pois influenciou o consumo de moda, além de trazer em suas personagens a independéncia feminina
e a amizade e sororidade entre as amigas, o que influenciou o comportamento da época.
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Figura 89. MARCEL THOMAS. A personagem de Sex And The City usando o vestido de noiva desenhado
por Vivienne Westwood para a linha Gold Label. Elle Brasil. Disponivel em: https://elle.com.br/moda/vivienne-

westwood-trajetoria

Desde os anos 2000, ela passou a utilizar as passarelas como plataformas
explicitas de denuncia e conscientizacdo (BATEMAN, 2018). Assuntos como
mudanca climatica, armamento nuclear e liberdade de expresséo tornaram-se temas
constantes em suas colecfes. Em muitos desfiles, modelos carregavam cartazes e
liam poemas como forma de manifesto, além da prépria estilista carregar dizeres em

suas roupas como forma silenciosa de protesto.
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Figura 90. MIKE MARSLAND. Desfile de Vivienne Westwood na Semana de Moda de Londres verdo
2017. Elle Brasil. Disponivel em: https://elle.com.br/moda/vivienne-westwood-trajetoria

Para além das provocacdes visuais, Vivienne Westwood foi uma das pioneiras
atrazer a tona debates sobre sustentabilidade e ética na moda. Em entrevista ao jornal
The Guardian??, em 2014, afirmou: “A mudancga climatica, ndo a moda, é agora a
minha prioridade”. A partir de entdo, suas colecbes passaram a ser menores, feitas
com tecidos reaproveitados e processos mais sustentaveis. Em sua cole¢do de verdo

2020, destacava-se o cartaz: “O que € bom para o planeta, € bom para a economia”.

Ao longo de sua carreira, Westwood foi criticada e celebrada por sua postura.

Como observou o The Independent?* (2002), ela tornou-se um icone da prépria cultura

23 Jornal com base no Reino Unido, conhecido por seu jornalismo investigativo, fala sobre
politica, economia, meio ambiente e direitos humanos (THE GUARDIAN, 2025)

2 Jornal Britanico conhecido por seu jornalismo investigativo nacional e internacional de
independéncia editorial.
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que frequentemente criticava, o jornal conclui: “A cultura pode até ser descrita,
simplesmente, como aquilo que faz a vida valer a pena. Nessa estimativa, as roupas
de Westwood — e a propria estilista — sao culpadas como acusadas” (Siqueira,
2025).

Com isso, Vivienne Westwood consolidou-se ndo apenas como uma designer
de moda, mas como uma figura fundamental no didlogo entre moda, politica e cultura.
Foi uma das primeiras estilistas a utilizar sua obra como ferramenta de critica social,
propondo, por meio de sua estética e posicionamento, uma nova forma de se pensar
0 vestuario e seu impacto. Sua contribuicao extrapola o campo do design, tornando-

se uma poderosa plataforma de conscientizac¢éo.

Além de seu engajamento politico, Westwood redefiniu os parametros da moda
sustentavel. Ao adotar préaticas conscientes de produgdo e consumo, provocou o setor
a refletir sobre sua responsabilidade ambiental®®. Seu legado inspira novas geragées
de estilistas, provando que a moda pode — e deve — ser um agente de transformacao
social, e cada um individualmente, seja designers, estilistas, artistas e consumidores

tém seu papel no presente e no futuro dessa mudanca.

7.3. O que é o upcycling

A palavra upcycling vem do inglés, da jungado das palavras “up” (elevar) e
“recycling” (reciclagem). A ideia por tras desse conceito € transformar materiais que
seriam descartados em novos produtos, sem precisar queimar ou derreter nada, ou
seja, sem processos quimicos agressivos. A jornalista Andréa Vialli (2010),
especializada em meio ambiente e sustentabilidade, explica que o upcycling propde
exatamente isso: reinserir materiais descartados no ciclo produtivo de forma criativa e
limpa, respeitando tanto a natureza quanto a sociedade. Cavalcanti e Santos (2015
apud MORELLI e ENDER, 2017) acrescentam que é uma pratica consciente, em que
a reutilizacdo dos materiais ndo s6 evita o descarte como também da origem a algo

novo.

25 Em algumas de suas produgdes, a estilista usou materiais reciclados, além de sempre
incentivar a valorizagdo e durabilidade das pec¢as e questionar em seus desfiles sobre o consumo
excessivo e alertar o publico sobre as mudancas climaticas.
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No design de moda, o tecido é um elemento-chave tanto na estética quanto na
funcionalidade das pecas. Segundo Salcedo (2014 apud MORELLI e ENDER, 2017),
nenhuma fibra € totalmente sustentavel, mas existem aquelas que causam menos
impacto ambiental e social, que podem ser naturais, artificiais ou sintéticas?6. O ideal
€ reciclar tecidos feitos com apenas um tipo de material, pois tecidos mistos, com mais
de uma fibra, se desfazem no processo de reciclagem. E mesmo as fibras recicladas,
para voltarem a tecelagem, geralmente precisam ser misturadas com fibras novas,
pois o fio reciclado costuma ser mais fragil, por isso a reciclagem dos téxteis é téo
complexa, pois ndo sao todos os tecidos que podem ser “desfibrados” para entéo
serem retramados, o que faz o upcycling a melhor escolha para a reutilizacdo das

roupas ja confeccionadas.

Assim, conclui-se que a fim de reciclar uma peca, a solucdo ainda cai no
artesanal e na utilizagdo de pecas prontas desmembradas para se usar as partes,
visto que além do processo complexo de construcao de cada trama téxtil tornar quase
impossivel a reciclagem das pecas como um todo, os aviamentos também se tornam
um empecilho na hora da reciclagem, visto que uma vestimenta pode ter varios tipos
diferentes de materiais em seus botdes (que podem ser de plastico ou metal), ziperes
(maioria metal, mas podem ser de plastico também) e demais detalhes que juntos
compdem uma mistura de diversos componentes diferentes entre si, além das fibras

da roupa, que por si sO, como visto anteriormente, sGo muito complexas de se reciclar.

O upcycling atua sobre o material sem diminuir o seu valor, pelo contréario, ele
valoriza o que seria lixo, mudando a estética, a funcdo, e prolongando sua vida util.
Na moda, o upcycling tem ganhado cada vez mais espaco, principalmente como
resposta ao impacto do fast fashion e ao crescimento do desperdicio téxtil. Cada peca
€ Unica e carrega exclusividade, autenticidade e, acima de tudo, proposito. O conceito
se conecta diretamente com a economia circular, que busca manter os materiais em
uso o maximo de tempo possivel. Nesse contexto, o upcycling ndo é sé uma pratica,

mas como aponta Sandy Black (2012), uma filosofia: transformar residuos em algo

26 Sempre levando em conta como foram produzidas. Alguns exemplos de fibras naturais de
menor impacto sdo o algodéo organico, o algodao de comércio justo, o algodao reciclado, o linho, a
urtiga e o cAnhamo. Esses materiais vém de cultivos que respeitam o meio ambiente, com pouca
irrigacdo e quase nada de pesticidas (MORELLI e ENDER, 2017).
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valioso e Unico através da criatividade que além da estética ou fungdo, tem um

significado simbdlico e cultural forte.

7.3.1 O upcycling e o punk na era das microtendéncias

A cultura punk e o upcycling estéo intrinsecamente conectados por meio de
principios de criatividade, rebeldia e sustentabilidade. O movimento punk é conhecido
pelo espirito “Fagca Vocé Mesmo” (DIY). Bandas punks frequentemente produziam
suas proprias musicas, shows e até zines 2’ de forma independente. Esse objetivo
também se aplica ao upcycling, pois os individuos tomam a iniciativa de transformar

objetos descartados em algo util e criativo.

No mercado de moda atual, as pecas se tornam obsoletas rapidamente, devido
a efemeridade da moda e ao comportamento dos consumidores e do mercado. O ciclo
dos produtos de moda estd cada dia mais curto. Uma peca de roupa deixa de ser
desejo do consumidor e € descartada, muitas vezes antes mesmo de perder sua
qualidade necessaria para uso. Gwilt (2014, p.138) acredita que “as roupas sao
jogadas fora por muitas razdes: podem estar desgastadas pelo uso ou estarem fora
de moda, talvez por ndo servirem mais ou por simplesmente ndo terem mais boa

aparéncia”.

A cultura punk muitas vezes se posiciona contra 0 consumismo e a cultura de
massa. O upcycling desafia a l6gica do consumo desenfreado, propondo a reutilizacao
de materiais ao invés de comprar novos. Ambos os movimentos buscam reduzir o
desperdicio e encontrar valor no que se considera lixo. Tanto no punk quanto no
upcycling, a criatividade e a autoexpresséao sao centrais. Punks costumam customizar
suas roupas e acessorios, criando um visual Unico que reflete sua identidade. O
upcycling segue a mesma linha, sendo cada peca reciclada pode se tornar uma obra

de arte exclusiva e pessoal.

Embora o movimento punk ndo tenha surgido originalmente com foco na

sustentabilidade, muitos punks modernos adotam praticas sustentaveis como uma

27 Vinda da palavra abreviada inglesa magazine, que significa revista, se tornou popular com
esse nome, sendo uma publicacéo independente e feita de forma artesanal e individual, abordando os
mais variados temas, desde musica até moda e comportamento, difundida como uma forma de
expressédo alternativa e muito ligada ao espirito do "Fa¢a vocé mesmo” um movimento cultural muito
ligado ao punk.
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extensdo de sua rebeldia contra o status quo (ECYCLE, 2025). Na época do
surgimento do movimento punk, a pauta da sustentabilidade era um tépico recente, e
esses discursos eram de grande importancia a fim de conscientizar o publico, numa

época de escassez.

No ciclo da moda de hoje, ndo temos mais a necessidade de retorno a esses
padrbes de economia do vestuario por escassez de insumos, mas por excesso de
desperdicio. Assim, praticas como o upcycling aliadas a movimentos como o punk, se
mostram uma resposta critica e consciente diante da banalizacdo do vestir, do
excesso de producdo de moda e do apagamento da individualidade, e é nesse local
gue uma colecdo que aborda todos esses temas encontra sua relevancia, propondo

uma identidade auténtica e expressiva como resisténcia.

8. RESULTADOS ESPERADOS

A partir do desenvolvimento desse projeto, espera-se a criagado de uma colecéo
de moda autoral composta por 10 pecas confeccionadas usando a técnica de
upcycling, carregadas do significado e da estética do movimento punk, resgatando
elementos como a customizacdo a originalidade e a constru¢cdo de uma identidade
Unica.

Além da confec¢do dos produtos, o trabalho também busca evocar uma
reflexdo sobre o modo de consumo de moda dos tempos atuais, incentivando praticas
mais conscientes e um modo de se vestir mais autoral e individual, fazendo com que
todas as pessoas se identifiquem com esse estilo, além do publico-alvo destaque
desse trabalho.

O intuito é fazer com que o projeto ndo apenas cumpra sua fungédo académica,
mas gue seja uma base para uma construcdo de uma identidade na moda pessoal
gue resgate 0s ensinamentos que nasceram em outros tempos, vindos de icones
como Vivienne Westwood, a rainha do punk, mas também sirva como base para uma
moda com propdsito, capaz de resgatar a identidade no ato de se vestir e inspirar
novas formas de pensar, produzir e consumir, para que o vestir volte a ser uma forma

de resisténcia.
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9. CONCLUSAO

Este trabalho teve como objetivo principal propor, por meio de uma colecéo
autoral de moda, uma reflexdo critica sobre os impactos do consumo acelerado no
vestir contemporaneo. Através do dialogo entre a estética punk de Vivienne Westwood
e a pratica do upcycling, buscou-se resgatar o valor simbdlico das roupas,
incentivando a construgdo de uma identidade visual mais auténtica, sustentavel e
consciente.

A pesquisa tedrica possibilitou uma compreensdo mais profunda dos
mecanismos que regem a efemeridade na moda atual, em especial a influéncia das
redes sociais na disseminagdo das microtendéncias e na padronizagdo do estilo
pessoal. Nesse contexto, o punk — com seu discurso de resisténcia e sua estética do
“faca vocé mesmo” — surge como contraponto e inspiracdo, reafirmando a forca
politica do vestir. A escolha por Westwood néo foi apenas estética, mas simbdlica: ela
representa o cruzamento entre moda, ativismo e subverséo criativa.

A prética do upcycling demonstrou ser ndo SO0 uma técnica de
reaproveitamento, mas também uma ferramenta de narrativa. Cada peca criada
carrega historia, proposito e singularidade. Os resultados esperados deste trabalho
apontam para uma moda mais sensivel ao tempo, ao corpo e ao planeta, que néo
busca apenas seguir tendéncias, mas construir sentido.

Conclui-se, portanto, que é possivel resistir a légica descartavel da moda
contemporanea através de caminhos que unem critica, estética e acdo. Este projeto
nao encerra uma discussdo, mas abre possibilidades: de aprofundar o uso do
upcycling como linguagem criativa, de educar para 0 consumo consciente, de

transformar a relagdo com o vestir em algo mais afetivo e autoral.
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ANEXO B - Fichas de Orientacao
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Figura 91 - Carta de Aceite de Orientagdo
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ANEXO IX
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Figura 92 - Proposta do Tema do Trabalho de Concluséo de Curso
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ANEXO IV
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Figura 94 - Ficha de Orientacdo Referente ao més de Margo
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Figura 95 - Ficha de Orientacao Referente ao més de Abril
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Figura 96 - Ficha de Orientacdo Referente ao més de Maio
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Figura 97 - Ficha de Orientacdo Referente ao més de Junho
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Figura 98 - Ficha de Orientacao referente ao més de Agosto
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Figura 99 - Ficha de Orientacao referente ao més de Setembro
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Figura 100 - Ficha de Orientacdo referente ao més de Outubro
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Figura 101 - Ficha de Orientagéo referente ao més de Novembro



