UNIVERSIDADE DO VALE DO PARAIBA
FACULDADE DE CIENCIAS SOCIAIS APLICADAS E COMUNICACAO
Curso de Radio e TV

ISABELA CORREIA DE OLIVEIRA

O AUTORRETRATO FOTOGRAFICO COMO POTENCIA DE
REPRESENTATIVIDADE NEGRA NA ARTE

Sao José dos Campos — SP
2021



ISABELA CORREIA DE OLIVEIRA

O AUTORRETRATO FOTOGRAFICO COMO POTENCIA DE
REPRESENTATIVIDADE NEGRA NA ARTE

Relatorio de apresentacdo para o Trabalho de
Conclusdo de Curso, Curso de Radio ¢ TV, da
Universidade do Vale do Paraiba. Orientador:
Vania Braz de Oliverra. Co-orientador: Bruno

Ribeiro

Sao José dos Campos - SP,
2021



Fundacio
Valeparaibana de
Ensino

BIBLIOTEC

TERMO DE AUTORIZACAO DE DIVULGAGCAO DA OBRA

Ficha catalografica

de Oliveira , Isabela

0 AUTORRETRATO FOTOGRAFICO COMO POTENCIA DE
REPRESENTATIVIDADE NEGRA NA ARTE / Isabela de Oliveira

orientadora, Vénia Braz ; co-orientadora Bruno Ribeiro . - S3do
José dos Campos, SP, 221.
62 p.
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) - Universidade do Vale

do Paraiba, S3o José dos Campos. Comunicagdo Social.

Inclui referéncias

1. Comunicagdo Social. 2. Arte . 3. Representatividade . 4.
Fotografia . 5. Negritude . I. Braz , Vania , orient. II. Ribeiro

, Bruno, co-orient. TIII. Universidade do Vale do Paraiba.
Comunicagdo Social. IV. Titulo.

Eu, Isabela de Oliveira , autor(a) da obra acima referenciada:

Autorizo a divulgacéo total ou parcial da obra impressa, digital ou fixada em
outro tipo de midia, bem como, a sua reproducéo total ou parcial, devendo o
usuario da reprodugdo atribuir os créditos ao autor da obra, citando a fonte.
Declaro, para todos os fins e efeitos de direito, que o Trabalho foi elaborado
respeitando os principios da moral e da ética e n3o violou qualquer direito de

propriedade intelectual sob pena de responder civil, criminal, ética e
profissionalmente por meus atos.

Sé&o José dos Campos, 6 de Dezembro de 2021.

ﬁ’hf»Q'(Dru Co'uuu«cv (\96 %Qul\t'uq

Autor(a) da Obra

Data da defesa: o 4 A /2034




DEDICATORIA

Primeiramente dedico este projeto a minha familia que por meio de uma rede: pais, avos,
rmaos e tios, tornaram possivel minha entrada na faculdade, mas que muito além disso
proporcionaram através do nosso convivio reflexdes que mstigam minha ancestralidade como
mulher negra. Desse modo, também dedico este trabalho a todo movimento popular e de rua
que me mostrou a poténcia da unido negra no Brasil, sobretudo aqui no interior de Siao Paulo,
sem minhas vivéncias e sem a confianca dos coletivos em minha arte eu ndo seria completa.
Por fim, dedico este projeto a todas as pessoas negras que futuramente irdo ocupar lugares como

a academia nos tornando cada dia mais universal. Estamos aqui para abrir as portas!



Arte ¢ o Unico lugar em que todos nds recorremos
em busca de consolo

- Carrie Mae Weems



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo demonstrar, por meio do produto websérie-documentario
participativo, a poténcia do autorretrato fotografico como mecanismo de representatividade
negra na arte. Para isso, foi introduzido as problematicas da desigualdade racial negra no Brasil,
especificamente suas consequéncias no conceito, na producdo e na veiculagdo da arte no Pais
por meio de materiais documentais de intelectuais negros e censos oficiais socioculturais. Em
paralelo, a pesquisa demonstrard o processo do autorretrato, sobretudo fotografico, sua
importancia historica, suas conjungdes com as técnicas audiovisuais e finalmente seu potencial
de transformagdo e autonomia, que permitem uma identidade independente sobre a vivéncia e
beleza preta na arte, essencialmente brasileira.

Palavras-chave: Arte, Racismo, Autorretrato, Fotografia, Negra, Representatividade.



ABSTRACT

This work aims to demonstrate, through the web-series product -participatory documentary, the
power of the photographic self-portrait as a mechanism of black representation in art. For this,
was eligble as issues of black racial nequality in Brazil, specifically its consequences on the
concept, production and dissemination of art in the country, through documentary materials of
black mtellectuals and official sociocultural censuses. In parallel, a research will demonstrate
the process of self-portrait, especially photographic, its historical importance, its conjunctions
with audiovisual techniques and finally its potential for transformation and duration, which
allows an independent identity on the experience and black beauty in essentially Brazilian art.

Key-words: Art, Racism, Self portrait, Photography, Black, Representativeness,
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1 INTRODUCAO

Este trabalho de final de curso aborda o tema: A poténcia do autorretrato fotografico como
representatividade negra na arte. O trabalho tem como objetivo principal expor a influéncia do
autorretrato fotografico como meio de identidade negra na area artistica, para isso serdao
dissertados os seguintes topicos: a definicdo da arte, as desigualdades étnico-raciais que
mterferem no campo, o processo historico do autorretrato, o desenvolvimento técnico e artistico
do autorretrato fotografico e a relacdo entre essa expressdo e a representatividade da populagdo
negra na arte. Toda essa pesquisa resulta no produto final Webdocumentario seriado
participativo Autorretrato Fotografico Negro!.

Ao ser questionada sobre a mmportancia do engajamento social em relacdo a arte, a
fotografa e artista Carrie Mae Weems conclui que “arte é o unico lugar em que todos nos
recorremos em busca de consolo” (BRASWELL, 2014, online), fomentando a
indispensabilidade dessa categoria que possiilita uma universalidade de expressdo associada
com arealidade sociocultural de quem produz e consome arte. Da mesma forma, acantora Nina
Simone se expressa. Documentada no filme: What Happened Miss Simone (2015), ela comenta:
“O papel do artista, na minha opinido, ¢ refletir a sua época. Como vocé pode ser um artista e
nao refletir os tempos? Para mim, essa € a definicio de um artista.”

Ainda que seja intuitivo esperarmos que a arte naturalmente retrate sobre a variedade de
comportamentos e identidades culturais, a historia e producdo dessa expressdo espelha, muita
das vezes, uma desigualdade no acesso e consequentemente uma hegemonia de tracos,
costumes, imagens e apropriagdo de um determmnado grupo. A citagdo da escritora e filosofa
brasileira Sueli Carneiro expde essas diferencas citadas no referencial tedrico do se¢do 2.1.2 A
Matéria da Arte.

Produzida por pessoas que naturalmente vivem e interferem na sociedade, a arte, quando
ndao acessivel, acaba sendo induzida por fatos historicos que fomentam a desigualdade,
sobretudo racial negra, uma vez que sua veiculagdo continua prevalecendo a da populagdo mais
privilegiada socialmente. Todo conceito e produgdo derivada dessa hegemonia predominam

culturas eideias estéticas singulares que dificultam a identificagdo da populacdo negra na area.

! Disponivel em:

https//youtube.com/playlist?list=PIL.NDAS5Q xuhVaDBtMGVL3K Zo ny4vkBFq8K
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A pesquisadora e artista visual Renata Felinto, utilizada nesse projeto, ¢ um dos exemplos de
artista que dedica seu trabalho a quebra desse ciclo que privilegia, divulga e consequentemente
representa um cenario colonizado na arte brasileira.

Apesar de toda essa estrutura, novas expressoes artisticas em conjunto com o acesso dos
meios de comunicagdo surgem. A fotografia ¢ um exemplo, nventada no século 19 como forma
de registro, a expressdo atualmente ganha novos propoésitos: em jungdo com o autorretrato, ela
possibilita uma autonomia em retratar corpos, culturas e expressdes na area artistica. Mesmo
que o autorretrato fotografico tenha uma conexdo forte com o passado e sua transforma¢do na
comunicagdo informacional, sua utilizagdo em processos artisticos ¢ ilimitada. Isso possibilita
que ele ganhe novas relevancias por meio das transformagdes que ocorrem na sociedade e no
momento historico em que vive o produtor e seu publico.

Desse modo, o autorretrato fotografico transforma-se em poténcia de representatividade
para diversas minorias sociais, incluindo a populagdo negra. Criando uma independéncia do
sistema organizacional, o éxito dos trabalhos de autorretrato fotografico sobre pessoas negras
reescreve narrativas que, por consequéncia de estruturas racistas, ndo foram contadas pelos
proprios protagonistas.

O facil acesso a camera, a imagem dos tragos € corpos, a deniincia nas expressoes, 0O
processo de autoconhecimento etnocéntrico atrai e aguga a identificacdo popular brasileira.
Assim, a importancia da produgcdo do autorretrato, tratando-se de uma dimensdo coletiva, ¢
frisada na medida em que o publico, ao olhar para aobra faga um movimento semelhante ao do
artista, que se desvincula de si mesmo, torna-se objeto fotografado e observa a imagem. Desse
modo, o receptor ¢ capaz de realizar a agdo de empatia, compreendendo as diferencas e
refletindo  sobre a valorizagdo sociocultural divergente da predominante. A arte,
mevitavelmente, adapta-se a essa nova realidade.

E utilizado como base para elaboragdo do projeto na parte tedrica e desenvolvimento
desse produto final, materiais bibliograficos e documentais. Esses contetidos sdo importantes
por flexibilizar varios temas historicos, técnicos, experimentais de maneira fiel, dando base para
escolha dos entrevistados e identidade do webdocumentario.

A exposicao dessas ideias ira acontecer pormeio do produto: Webdocumentario seriado
participativo a fim de ilustrar com depoimentos, videos e fotografias essa poténcia do

autorretrato fotografico negro.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Este trabalho ¢ desenvolvido por meio de pesquisas envolvendo selecdes bibliograficas,
documentais e entrevistas em busca de fomentar o produto: um webdocumentdrio seriado sobre
o tema proposto. Diante disso, serdo abordados os seguintes topicos:

. Arte

. Autorretrato

. Autorretrato Fotografico

. Poténcia do autorretrato fotografico como representatividade negra na arte

. Webdocumentario

. Instagram

2.1 ARTE

Falar sobre representatividade negra na arte, antes de tudo, necessita explorar o conceito
do que ¢ a arte. Como podemos alegar uma escassez de representagdo se ndo desenvolvermos

a definicdo do tema em seu mais puro e democratico significado?

2.1.1 DEFININDO A ARTE

Para o semiblogo Umberto Eco (1968), em seu livro: “A Definicdo da Arte”, existem
diversas teorias que priorizam justamente a flexibilidade do conceito artistico, nunca o
limitando. Comecando por sua fiel citagdo de Luigi Pareyson (apud Eco, 1968), o filoso fo
talilano argumenta sobre a sua teoria da formatividade. Segundo ele, toda vida humana ¢
mnvengdo e producdo de forma. A arte entdo ¢ forma e a forma € um organismo vivo que
mfluencia e € nfluenciado em diversos aspectos. E o que diferencia as atividades gerais da

criagdo da arte ¢ o compilado intencional dessas invengdes em uma Unica ideia, objeto, retrato.

Ao definir a arte como intuicdo do sentimento, a filosofia idealista crociana
havia afirmado claramente que, por conseguinte, ela ndo era moral nem
conhecimento; Paraeyson, ao contrario, parte de um conceito personalistico
de unitotalidade da pessoa, que a cada vez especifica a sua atividade formante
numa direcdo especulativa, pratica, artistica, permanecendo sempre —
unitariamente — pensamento, moralidade, formatividade (ECO, 1968, p.13)
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Se toda acao humana, incluindo aarte, ¢ uma produgdo de forma (organismo) e organismo
estad obviamente ligada as interferéncias sociais que transformam-se continuamente por meio
das relacdes humanas, ¢ possivel entender que qualquer definicio restrita, limitada,
determmante sobre o conceito “arte” ¢ falho e reluta sobre as diferentes realidades que podem
denunciar, somar e representar desde os desafios do processo artistico até¢ a forma final.
Umberto Eco (1968) afirma que esse tipo de comportamento correlaciona muito mais sobre um
elitismo egocéntrico, do que uma opinido estéril sobre a definicio da arte. Parafraseando o autor

Arnold Hauser explica:

A arte abstrata ¢ o decorativismo geométrico floresciam, em geral, nas
sociedades fechadas, organizadas segundo cénones tradicionais, dominadas
por preconceitos codificados e esclerosados em rigidas relagdes de castas,
enquanto uma arte naturalista (e o termo tem aqui um alcance bastante amplo,
compreendendo manifestacdes expressionistas e todas as concepgdes
formativas que visem ao homem e a vida entendida dinamicamente) seria
propria de situagdes sociais em evolugdo, de grupos humanos em fermentagao.
(HAUSER, apud ECO, 1968, p 3841)

Segundo Pareyson (1963), o artista, ao criar, traduz em novas formas as leis e os ritmos
consequentes de outras historias. Essa mntuicdo ndo nasce espontdnea, mas vem de uma livre
mterpretacdo das sugestdes cotidianas que as ag¢des socioculturais e fisicas propdem ao artista

em uma forma inicial de ‘passividade’.

O contetdo da arte ¢ a propria pessoa do artista, sua concreta experiéncia, sua
vida interior, sua irrepetivel espiritualidade, sua reagao pessoal ao ambiente
histérico em que vive, seus pensamentos, costumes, sentimentos, ideais,
crengas e aspiragdes. [...] Dizer que a espiritualidade viva do artista é o
conteudo da arte ¢ 0 mesmo que dizer que quem faz arte € uma pessoa inica
e irrepetivel, e esta, para formar sua obra, se vale de toda a sua experiéncia,
do seu modo proprio de pensar, viver, sentir, do modo de interpretar a
realidade e posicionar-se diante da vida. (PAREYSON, 1993. p. 30-31)

A pessoa forma-se na obra, ndo narrando somente a si mesmo, mas mostra-se como modo,
consequente e existente somente pelas interferéncias sociais. O produto, entdo, torna-se meio
de reflexdo, sando de uma provocagdo pessoal e tornando-se tradugdes de culturas e vivéncias.

A matéria da arte negra nasce assim e a resisténcia transgride dessa forma: ela ¢ inconstante,
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multipla e visivel e tem como papel a representagdo da identidade, ja que seu organismo

atravessa um cendrio historico cultural que ndo a beneficia no pais.

2.1.2 A MATERIA DA ARTE

Utilizando o autor marxista Arnold Hauser (apud Eco, 1968), é possivel enxergar como
os fatores sociais interferem ndo somente na escolha daideia artistica, mas na traducao dela por
meio do acesso ao material, ao instrumento, as informacdes e aos meios de exposicdo do

produto. As condigdes socioldgicas fazem parte do processo criativo:

Hauser reconhece uma dialética entre o artista como vontade individual e as
circunstancias sociologicas que determinam sua obra: mesmo quando o fato
econdmico lhe parece determinante em relagao a uma obra, a determinacao ¢
medida por um artista, que acolhe a instancia econdomica (produgdo para
determinada casta, para determinados usos), resolvendo-a em solucdo
artistica. De todo modo, qualquer que seja a solugdo, o conflito existe € o
principio de individualidade tem seu lugar na visdo do autor. (ECO, 1968, p.
40)

Quando falamos sobre Arte Negra e seu desenvolvimento, nos damos de encontro com
essas circunstancias latentes. As desigualdades socioeconomicas tdo explicitas, sobretudo no
Brasil, afetam diretamente no acesso dos materiais, nos temas, nas reflexdes propostas e na
hegemonia do mercado. Sueli Carnerro (2019), filésofa e ativista, explora essas defasagens
estruturais em seu livro: Escritos de Uma vida, onde analisa e relaciona dados de pesquisas
historicas realizadas sobretudo na >Década da Mulher, tratando principalmente da insuficiéncia
das Pesquisas Nacionais de Domicilios (PNAD) nos anos 50, 60, e 80. Segundo a autora,
geragdes vivas que ainda sao vitimas desse sistema.

A escritora expOe a ineficacia desses projetos quando ndo explorado as reais
desigualdades negras do Pais, alegando ser uma estratégia que mvisibiliza os problemas
estruturais com a populagdo preta em diferentes esferas da vida nacional, incluindo na area
profissional artistica. A Tabela 1 mostra uma situagdo geral de cada grupo étnico no processo

educacional:

2 Década da Mulher: Convengdo instituida pelas Nac¢des Unidas (ONU) em 1979 que dedica os anos entre 1976
e 1986 para eliminacdo de todas as formas de discriminagdo contramulher.



Tabela 1 - Distribuicdo percentual dos grupos étnicos segundo anos de estudo (5 anos ou mais)

15

ANOS DE ESTUDO BRANCO AMARELO NEGRO (%)
SP Brasil SP Brasil SP Brasil
Sem instrugao/ 1 ano 20 25 144 15,3 30,2 48
Dela4 46 444 32,8 31,5 504 37,5
de5a8 184 16,5 20,1 222 15,1 10
de9all 9,7 9,2 19,6 18,9 34 3,6
Mais de 12 anos 59 4,9 15 12,1 0,8 0,8
anos de estudo ndo 0,06 0,05 0,1 0,04 0,02 0,03
determinados
Total (%) 100 100 100 100 100 100
Total (em mil) 16.449 56.583 439 698 5.028 44.879

Fonte: IBGE, Censo 1980; (*) Preto + Pardo

Segundo Sueli Carneiro as “[...] Desigualdades educacionais existentes entre os grupos

antecipam as desigualdades que serdo percebidas em sua participagdo na estrutura ocupacional

e na afericdo do rendimento médio mensal” (CARNEIRO, 2019, p.18). As diferengas de dados

indicam que cerca de 30% da populagdo negra paulista ndo possui estudos completos. Para

brancos e amarelos, essa percentagem cai para 20% e 12,4%, respectivamente. Considerando

os mesmos dados para o pais, quase 50% de uma geracdo negra brasileira se encontra em estado

de semianalfabetismo. Essa mterpretacdo nos leva a Tabela 2, onde de fato essa relacdo da

defasagem educacional, causada por questdes de desigualdade social, mterliga a ocupacdo

mercadologica dos grupos etnocéntricos no pais.



16

Tabela 2 - Distribuicdo percentual dos grupos €tnicos nas areas profissionais (5 anos ou mais)

OCUPACOES BRANCO AMARELO NEGRO (¥)

SP Brasil SP Brasil SP Brasil

Técnicas, cientificas/ 8.4 8,0 14,9 13,9 2,5 34

Artisticas

Agropecuaria/ 10 219 9,6 14,6 11,3 36

Extrativa Vegetal e

Animal

Industria de 25,5 19,9 13,6 12,8 34,6 20,7

Transformacao e

Construcao Civil

Prestacdo de Servigos 11,5 10,3 49 5 20,2 13,9

Total (%) 100 100 100 100 100 100

Fonte: IBGE, Censo 1980; (*) Preto + Pardo

Esses dados sdo suficientes para demonstrar a posi¢do do negro na estrutura ocupacional
do Brasil, ou seja, “nas atividades reconhecidas como pior remuneradas e em conformidade
com os baixos niveis de escolaridade vistos anteriormente, caracteristicos das atividades
manuais menos qualificadas” (CARNEIRO, 2019, p.23). Nas ocupagdes artisticas, acha-se
alocada a mdo de obra que exige mais nivel de instrucdo e, consequentemente, com maior
rendimento médio mensal. Essas ocupagdes, para Sueli representam a elite da estrutura
ocupacional brasileira e encontram-se quase totalmente monopolizadas pelos grupos brancos e
amarelos.

Ainda assim, falar sobre esse mercado artistico e a sua predominancia branca nao anula
o fato de que pessoas negras continuam criando diariamente. Relacionando a Arnold Hauser
(apud Eco, 1968), a criacdo ¢ determinada pelos proprios artistas negros que ‘acolhem’ suas
instancias sociologicas e se expressam de diversas maneiras, incluindo na fotografia.
Importante deixar claro, esses fatores socioldgicos existem, mas a falta de acesso em nenhuma

hipétese atravessa seu valor artistico:

O valor artistico ndo tem nenhum equivalente socioldgico; no maximo, a
sociologia pode reconduzir as origens todos os elementos que compdem uma
obra de arte, mas estes elementos podem ser os mesmos em obras de qualidade
muito diferente (HAUSER, apud ECO, 1968, p. 41)
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A sociologia ndo explica a qualidade da obra, mas expde as causas de uma desigualdade
que afeta a sobrevivéncia, a divulgacdo e a falta de representatividade negra nos meios que
envolvem a arte, assim como museus, galerias e cinemas. A artista e pesquisadora Renata

Felinto descreve essa relagao:

Ascolecdes dos museus de nosso pais sao veementemente um retrato da nagao
de privilégios que erigimos sobre algumas dessas minorias politicas que,
entretanto, ndo sdominorias emrelacdo ao contingente populacional. Dizemos
minorias politicas porque ha intrincados processos de identidade, de
reconhecimento de si e de seus pares, construidos pela parcela hegemonica da
sociedade, que historicamente tem se omitido, reprimido, subestimado e
humilhado todas e todos que diferem do que temos chamado de cidaddo
padrao: homem branco heterossexual — e, com alguma flexibilidade, a mulher
branca heterossexual, quando em relacionamento com o macho alfa com o
perfil mencionado. (SANTOS, 2016, p. 2)

A ‘forma’ da arte existente como organismo acaba sendo interferida pelos maleficios
sociais do racismo estrutural, defmido pelo filosofo Silvio Almeida como meios viabilizados
pela reproducdo sistémica de praticas racistas, desenvolvida em organizacdes politicas,
econdmicas e juridicas da sociedade, “compondo um imaginario social que ¢ reforcado e
reproduzido por meio da midia e da indistria cultural” (DE ALMEIDA, 2018, p.33 e 41).
Renata Felinto acredita que para além de uma consequéncia destimada a falta de
representatividade negra, o racismo estrutural no meio artistico afeta a verdade de uma nacdo

inteira.

Caso um ser humano, perdido no tempo e no espago, aspirasse conhecer o que
¢ a humanidade a partir das cole¢des que salvaguardam essas instituigdes tdo
respeitadas e fontes inesgotaveis de conhecimento, dependendo dos museus
pesquisados e visitados, estariam banidos da historia da humanidade na
perspectiva das artes visuais os protagonismos que se referem diretamente acs
ndo brancos, ndo héteros e nao homens. (SANTOS, 2016, p. 1)

Como solugdo a professora e pesquisadora entende que ¢ fundamental a aderéncia das
novas artes, produzidas em diversas realidades, nos espacgos mstitucionais artisticos. Para ela,
essas obras formardo as memoérias de uma época na qual a sociedade predominante foi
convocada a ceder espaco nesse “espelho para que outras imagens e possibilidades de
constru¢do de novas percepcdes e de novos conhecimentos (e também de beleza!) sobre seres

humanos fossem refletidas” (SANTOS, 2016, p. 15).
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A fotografa Ros4 Luz ocupou esses espagos. Mulher trans, negra, rapper e
comunicadora, a artista cursou Teoria, Critica ¢ Historia da Arte na Universidade de Brasilia e
encontrou no trabalho de autorretrato fotografico um meio de se representar nas fachadas dos

academicismos.

Eu comecei produzindo fotografia em 2013, especificamente autorretrato pois
ndo tinha muito dinheiro pra investir em materiais de arte como tintas e
pincéis, entdo decidi usar o meu celular e meu corpo como objeto de criacdo
artistica. (LUZ, 2020, online)

Atualmente, seu curriculo conta com exposicoes fotograficas de autorretratos em
grandes museus como no Museu da Imagem e do Som (SP), o Museu da Diversidade Sexual
(SP), a Casade Cultura da América Latina (DF), a Sede da ONU (DF), e o Museu da Reptblica
(DF), MASP (SP), entre outros. Ros4 acredita no poder subjetivo dessas imagens e que cada
espectador pode ter uma leitura especifica, ja que essa leitura acontece de forma ampla e plural,

muitas vezes conectando questdes subjetivas e mterpessoais com a propria sociedade.

2.2 0O AUTORRETRATO FOTOGRAFICO

2.2.1 AUTORRETRATO

A palavra ‘autorretrato’, segundo o Oxford Languages, ¢ definida como um “retrato feito
por um individuo de si mesmo (sob forma de desenho, pintura, gravura ou descricdo escrita ou
oral)”. Ao longo da historia esse ato de reproduzir a autoimagem proporcionou registros que
marcaram a humanidade assim como as produgdes de 30 mil anos atrds nas cavernas de Lascaux
na Franca (GROBEL, TELLES, 2014). Dando continuidade a categoria desenho, a pintura foi
uma das principais técnicas que difindiram a ideia do autorretrato, famosos artistas como
Rembrandt (ARTS AND CULTURE, 2011) e Frida Kahlo (ARTS AND CULTURE, 2011)
popularizaram o termo com suas obras.

No Brasil, uma das principais referéncias de autorretrato ¢ a pintora Maria Auxiliadora
(ARTS AND CULTURE, 2011), que inovou o conceito artistico utilizando elementos palpaveis
como cabelo e texturas em gerais nas telas. Em seu trabalho, retratava elementos da negritude
como sua conexdo com o candomblé, umbanda, suas vivéncias em festas populares e sua

propria imagem como mulher negra brasileira.
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Figura 1 - Maria Auxﬂladora (2018)
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Fonte: medium.com

Flgura 2- Autorretrato Com AI’IJOS (1970)

Fonte: Veja Sdo Paulo.

Amnda que despertando a autorreflexdo e disseminando a imagem de pessoas, o
autorretrato na pintura ndo possui os mesmos resultados e efeitos do que o autorretrato

fotografico, quando se diz sobretudo pela fidelidade da intengdo:

Desta forma, a fotografia viria a solucionar efetivamente o problema, uma vez
que, diferente da pintura onde se adicionam elementos ao quadro, na
fotografia ocorre a subtracdo destes elementos — que ja aparecem prontos — do
espaco-tempo. A fotografia ¢ uma imagem extraida deste espago-tempo, €
como se o obturador fosse a guilhotina da duragdo. O fotdgrafo corta, o pintor
compde (BARBON, 2019, p. 2)
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A fotografia, entdo, entra como um instrumento fundamental na busca do entendimento
do ser historico e politico. Quando a lente ¢ apontada para o proprio fotdgrafo o registro dessa
fusdo entre objeto e produtor torna-se uma ferramenta de questionamentos, seguidos de

afirmacdes reais: este sou eu. Esta ¢ a minha forma artistica no mundo.

2.2.2 AUTORRETRATO FOTOGRAFICO

Com seu primeiro registro histérico na Franca - Europa em 1839, o surgimento da camera
fotografica trouxe ao longo dos anos uma transforma¢do na cultura. A escritora e cineasta Susan
Sontag (1977) relata em seu famoso livro “Sobre Fotografia” os impactos socioculturais da

immagem fotografica:

Ao nos ensinar um novo cddigo visual, as fotos modificam ¢ ampliam nossas
ideias sobre o que vale a pena olhar e sobre o que temos o direito de observar.
Constituem uma gramatica e, mais importante ainda, uma ética do ver. Por
fim, o resultado mais extraordindrio da atividade fotografica ¢ nos dar a
sensac¢do de que podemos reter o mundo inteiro em nossa cabega - como uma
antologia de imagens (SONTAG, 1977, p. 13)

Antes de qualquer resultado extraordindrio, como citado pela autora, ¢ necessario rever
algumas questdes que englobam o ato de fotografar. Tratando deste trabalho que relaciona o
autorretrato fotografico como poténcia de representatividade negra, ¢ importante analisar uma
das principais problematicas levantadas neste projeto: a falta de acesso a arte, consequente de
desigualdades raciais no pais. Fotografar, no principio da criacdo da camera, era apenas um
passatempo dos ricos. “As primeiras cameras feitas na Franca e na Inglaterra no micio da década
de 1840, so6 contavam com inventores e os aficionados para opera-las.” (SONTAG, 1977, p.
18). Foi a partir da mdustrializagdo da fotografia foi enxergada como arte, ja que o acesso a
camera fotografica se tornou maior, possibilitando o registro social e consequentemente
agucando a reagdo sobre essas visdes, por fim reforcando a consciéncia da fotografia como um

ato artistico.

Em época recente, a fotografia tornou-se um passatempo quase tdo difundido
quanto o sexo ¢ a danga - o que significa que, como toda forma de arte e de
massa, a fotografia ndo € praticada pela maioria das pessoas como uma arte.
E sobretudo um rito social, uma prote¢io contra a ansiedade e um instrumento
de poder. (SONTAG, 1977, p. 18).
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Tratando especificamente sobre a fuingdo da fotografia no autorretrato, esse rito social
torna-se reflexdo artistica ao possibilitar a afirmacdo da propria imagem em relacdo ao mundo.
Para o pintor e cineasta Andy Warhol, por exemplo, a imagem fotografica ¢ iprescindivel para

relatar o real:

Antes de levar um tiro pensava que estava aqui mais pela metade do que por
mteiro, sempre acreditei estar vivendo na tela e ndo na vida real. A gente diz
as vezes que as coisas que passam no cinema ndo sao reais, mas sinto que o

que ndo ¢ real sdo as coisas que passam na vida real (WARHOL, 2008, p.
99)

Os autorretratos de Andy Warhol demonstram sua relagdo com o seu ‘eu’ como algo
oculto perante o cotidiano. Seus retratos eram feitos a partir das fotos que tirava em maquinas
automaticas instantdneas, a maioria das imagens eram expostas de maneira duplicada, em
posicdo de perfil ou frontal. Em seus autorretratos ‘“ha sempre um jogo entre o negativo da
fotografia e a imagem projetada como positivo.” (GIANOTTIL 2004, p.4). Suas técnicas e
escolhas de iluminagao no autorretrato expde ndo sé sua imagem fotografica, mas sua intengcao
artistica sobre seu eu no mundo que, assim como toda forma da arte, acaba representando

subjetivamente sentimentos, estéticas e reflexdes essencialmente humanas.

Figura 3 - Self-Portrait - Andy Warhol (1986)

Fonte: wikiart.org.
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Assim como o artista contemporaneo Andy Warhol, a fotografa Francesca Woodman
(1958 -1981) também utilizou o autorretrato fotografico para traduzir inquietacdes pessoais e
por fim compartilha-las como arte. A jovem utilizava das técnicas de longas exposicdes,

texturas e colorag@o pretas e branco nas imagens para discutir sobre a auséncia.

A exploragdo da identidade através de uma atitude minimalista, numa espécie
de anti-forma, num movimento de negac¢do e de ndo-identidade, manifestam-
se na pratica de construgdo do autorretrato como corpo ausente no campo
fisico (BARBON, 2019, p. 14)

Fonte: fototrending.com

Figura 5 - Francesca Woodman autorretrato

Fonte: Artigo — Francesca Woodman: retrato da artista quando mancha
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Francesca Woodman oferece a partir da imagem do corpo nos espagos fisicos, a reflexao
sobre a falta da propria presenca, invertendo a fungdo iicial da fotografia: provar a existéncia
de algo ou alguém (BARBON, 2019, p.14). Por meio da exploragdo de um “delirio corporal”
(MENDES, 2010) a artista demonstra a versatilidade do autorretrato como fungdo artistica.

O corpo como ferramenta, suporte ou veiculo da obra aparece com frequéncia
a partir dos anos 60 na historia das artes. Intmeros artistas produziram obras
apontando, questionando ou criticando as condi¢des de existéncia nas mais
variadas praticas artisticas, utilizando-se do proprio corpo com artificio € meio

de expressdao. (BARBON, 2019, p. 14)

Dentro dessa gama de artistas também estd presente a fotografa e cineasta Cindy Sharpan,
que utiliza do corpo para realizar questionamentos sociais e o autorretrato fotografico como
meio de critica a estética feminina nos determinados contextos historicos (MULVEY, 2019).
Todos os produtores citados se apropriam da arte fotografica para expor sua reflexdo sobre o
‘eu’ consequente das ‘formas’ humanas assim como exposto pelo filésofo italiano Luigi

Pareyson. (Pareyson, 1963)

O autorretrato como género, ou como subgénero da fotografia, sempre foi uma
pratica muito comum entre fotografos. O autorretrato sempre acompanhou o
ser humano em seu desejo de registrar a propria existéncia. Essa busca pela
autoimagem foi tomando formas diferentes no decorrer do tempo. Podemos
entender o autorretrato como um espelho do artista. Nele se espelha e se reflete
sua imagem e a imagem de seu mundo, de sua época, de seus valores.
(CUMMING, 2009)

Os autorretratos fotograficos dos artistas revelam algo subjetivo da propria imagem. Os
resultados sdo como uma representatividade do que € viver nos diversos recortes sociais e revela
nas técnicas utilizadas, reflexdes que o cotidiano aguca como a morte, o tempo, os padrdes

socioculturais e a sobrevivéncia.

2.2.3 AUTORRETRATO FOTOGRAFICO NO BRASIL

Aqui no Brasil, pioneiros como o francés Hércules Florence, que utilizava principios da
camera obscura para impressdo (EM, 2009) e fotografos experimentais como Valkrio Vieira

(UMBURANAS, 2012) abriram caminhos para a fotografia. Agora, sobre a pratica do
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autorretrato fotografico nacional, essa expressdo seguiu os passos do cendrio estrangeiro ¢

também teve o periodo pds anos 70 como iicio de representagdo nas artes visuais.

A producdo do autorretrato nas artes visuais brasileiras pos-anos 70, traz
caracteristicas onde se percebe, dentro da fotografia (e novas midias), obras
que trazem a discussdo historica e conceitual das transformag¢des do olhar do
artista sobre seu proprio corpo, comumente trabalhando com a justaposicdo,
fragmentagdo e apropriagdes de imagens. (BARBON, 2019, p. 11)

O trabalho ‘“Descolamentos do eu: Auto-Retrato Digital e Pré-Digital na Arte Brasileira
(1976 - 2001) foi desenvolvido pelos curadores Tadeu Chiarelli e Ricardo Resende. A
exposicao contou com trabalhos fotograficos de mimeros artistas que traziam na arte do
autorretrato o questionamento sobre o autoconhecimento por meio da reprodugdo da imagem

nos mstrumentos de midia.

Figura 6 - Descolamentos do Eu (2002)

Fonte: Terra.com.

Nos anos 90, o Brasil contou com o surgimento de novos artistas fotografos que também
exploravam a arte do autorretrato, como Marcelo Arruda, Rafael Assef, Marcela Hara,
Pellegrin, Giorgia Volpe, Paulo Gaiad e entre outros (BARBON, 2019, p.10). E nesse contexto
de fragmentacdo do proprio corpo que a disseminagdo da arte do autorretrato fotografico chega
nacionalmente e futuramente abre caminhos para as discussOes atuais de representatividade
sociocultural envolvendo géneros, cultura e raga.

No geral, a fotografia brasileira ¢ representada mundialmente por figuras documentais do
Sebastido Salgado (2021). Mas a cada dia que passa fotografos negros como Rony Hernandes
(2021) e Helen Salomdo (2021) ocupam espagos potentes tdo importantes quanto a area
mternacional da arte. Os dois fotografos possuem uma pratica comum dentro do processo de

criagdo: o autorretrato fotografico.
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Figura 7 - Autorretrato — Rony Hernandes

Fonte: Instagram - @Ronyhernandes

Figura 8 - Helen Salomao — Autorretrato
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Fonte: Instagra - @Helensalohxlao
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Rony Hernandes fotografa desde os quinze anos de idade, atualmente além de fotografo
ele trabalha como modelo e diretor criativo. Suas fotografias ja foram expostas em grandes
revistas como a Casa Vogue (Brasil), Afropunk (EUA) e Zeit Wissen Magazine (Alemanha),
mas antes de alcangar qualquer prestigio profissional, ele comenta como o autorretrato foi

fundamental para entender sua arte:

Com o tempo o autorretrato me possibilitou entender meu corpo, minhas
nsegurangas, meus narcisismos, minha negritude, reconhecer meu ser e



26

redescobrir cada novo fragmento do meu eu. E sempre um desafio tentar criar
a partir da minha imagem, mas € um exercicio que reverbera no meu eu
profissional e pessoal. (HERNANDES, 2021, online)

J4 a fotografa Helen Salomdo ¢ conhecida pelas suas imagens poéticas, fotografias que
narram a cultura brasileira que € essencialmente negra. Sendo uma mulher preta, Helen realiza
por meio do autorretrato fotografico o autoconhecimento e afirmagdo do seu corpo
(SALOMAO, 2021). Ambos os fotdgrafos compartilham em suas redes sociais o processo do
autorretrato fotografico que além de proporcionar processos individuais, abrem caminhos para
o reconhecimento na arte e reflete a autoconfianga ao levantar a negritude como tema intrinseco
na comunica¢dao sociocultural do Brasil. O autorretrato fotografico no campo nacional , entdo,
chega como poténcia identitdiria desde os compartihamentos online, até as mstituigdes

midiaticas como revistas, audiovisual e museus.

2.3 WEBDOCUMENTARIO SERIADO

O projeto de documentdrio nasce pela definicdo do género. Segundo o professor e
pesquisador de cinema Bill Nichols no livro: Introducdo ao Documentario (2005), os produtores
do género “compartilham o encargo, autoimposto, de representar o mundo histérico em vez de
mventar criativamente mundos alternativos”. A definicdo entdo, vem de encontro com o tema
proposto: expor o impacto social da representatividade negra na arte realizada por meio do
autorretrato fotografico. Ainda, desenvolvido a partir do material ‘Representing Reality: Issues
and Concepts in Documentary’ (1991), o autor Bill Nichols divide o género documentario em
seis modos que consequentemente acolhem o produto desta pesquisa: Poético, expositivo,
participativo, observacional, reflexivo e performatico. Este trabalho w4 se apresentar na

condicdo: Participativa.

Modo participativo: enfatiza a interagdo de cineasta e tema. A filmagem
acontece em entrevistas ou outras formas de envolvimento ainda mais direto.
Frequentemente, une-se a imagem de arquivo para examinar questdes
historicas (NICHOLS, 2005, p. 62)

O modo participativo, representa uma visdo diretamente antropologica do assunto, ou
seja, de maneira a argumentar um tema estritamente social e comportamental. “O engajamento,

a atuacdo, a encenagdo social, o fato do estar dentro alterar a situagdo, se associam a um fazer
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filmico preocupado com preocupagdes etnologicas.” (NOGUEIRA, 2014, p. 27). De acordo
com Bill Nichols, no documentirio participativo o produtor pode atuar como pesquisador ou
reporter mnvestigativo, seja de forma receptiva ou reflexiva. Nesta obra, por tratar-se de
autorretrato, o modo participativo sera importante para dar credibilidade e intimismo ao tema,
desenvolvendo-se por meio de fotografias e experiéncias pessoais.

Sobre o conceito: Webdocumentario, o contetido final deste trabalho tem como algumas
finalidades essa escolha. Para Sandra Gaudenzi (2013), escritora e pesquisadora de tecnologias
de interatividade, o género Webdocumentario, descrito como ‘Documentdrio Interativo’ ou
‘vivos’, representa o mesmo objetivo do ‘Documentario Linear’: retratar realidades. Porém os
resultados finais ddo origem a conteudos completamente diferentes. O documentdrio linear
exige uma participagdo cognitiva dos seus telespectadores, o documentirio interativo
acrescenta a necessidade de alguma participagdo fisica, como o clicar do ‘mouse’, o toque na

tela, a movimentagdo num espago.

O documentario mterativo difere dos documentérios lineares tradicionais
através da integragao de recursos multimédia e pelo utilizador poder interagir
€ navegar por uma narrativa multimodal, sendo esta vista como um meio pela
qual o utilizador € obrigado a ter um papel ativo na fruicdo da realidade

representada.(AMORIM;BALDI, 2013, p. 6)

Desse modo, sera apropriado o género Webdocumentario a fim de se atribur uma
mteratividade com o publico online. O produto sera langado nas redes sociais em formato de
série, divido em trés episodios em que € possivel obter esse papel ativo do precursor por meio
das legendas e recursos especificos de cada plataforma de interagdo. O produto que representa
0 tema intimista: autorretrato fotografico, se apresentara entdo de forma documental,

participativa e com a interagdo daqueles que sdo os precursores do meio artistico: o publico.

2.4 INSTAGRAM

O Instagram ¢ a plataforma principal para a divulgagdo do produto. De acordo com a
empresa de pesquisa de mercado Opinion Box (2021), o Brasil ¢ o segundo pais que mais utiliza
essa rede social, tendo como 84% do seu publico pessoas jovens de 16 a 29 anos. A ideia ¢
conseguir se apropriar dessa rede para dar acesso ao conteudo, dessa forma toda a estética,
enquadramento e formato dos episddios da série documental foram realizados no formato

principal da rede em 9:16 a fim de ndo causar desconforto na visualizagdo. A série sera
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compartilhada na aba IGTV, que reinventou a modalidade de videos para dispositivos moveis,

com a superficie em formato vertical, especifica para o celular (PEREIRA, ANO, p. 23).

O IGTV possibilita colocar o video como protagonista da acdo, além de
garantir que o celular venha em primeiro lugar como opgéo de escolha para
producdo de um produto audiovisual. Assim, com videos filmados apenas na
vertical ¢ em tela cheia, além de permitir duragdo de até uma hora, a
ferramenta surge para confrontar o YouTube, bem como a televisao
tradicional. Essa nova proposta muda a forma de consumir a informacao,
principalmente o comportamento dos usuarios para que eles nao tenham mais
que girar a tela. (PEREIRA, 2019, p. 24)

Dessa forma, os trés episddios da Websérie serdao compartilhados no perfil pessoal da
proponente, utilizando a aba do IGTV ea ferramenta “séries” dentro do aplicativo, que permite

a organizagdo cronologica do conteudo, legendas, capa e o resumo da obra.



29

3 METODOLOGIA

Para elaboracdo do projeto na parte tedrica e base para desenvolvimento do produto

documentario, foram utilizadas as seguintes metodologias de pesquisas:

3.1 PESQUISA DESCRITIVA

A pesquisa descritiva foi a area ilustrativa dos problemas e elementos apontados na
apresentacdo exploratoria. A ideia principal foi “determinar a natureza dessas relagdes™ (GIL,
2002, p.42). Afunilando para o objetivo do projeto, as entrevistas foram realizadas tendo como

finalidade apontar na individualidade as barreiras da representatividade negra na arte.

3.2 PESQUISA BIBLIOGRAFICA

O material bibliografico foi utilizado como fator principal no projeto uma vez que
possibilitou flexibilizar varios temas historicos, técnicos, experimentais de maneira fiel, ndo

necessariamente empirica.

A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao
investigador a cobertura deuma gama de fenomenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente. Essa vantagem torna-se
particularmente importante quando o problema de pesquisa requer dados
muito dispersos pelo espacgo. (GIL, 2002, p. 45)

Desse modo, utilizei de livros, artigos e videos para validar fatos historicos com relagao
a formagdo do conceito da arte e a desigualdade racial negra no pais. Textos técnicos que
formulam a formacdo do autorretrato, sobretudo fotografico e artigos artisticos experimentais
que t€m como conclusdo o autoconhecimento e a representatividade, propostos pelo tema de

maneira geral ou tangente.

3.3 PESQUISA DOCUMENTAL

O material documental serd importante para acesso a narrativas contemporaneas,

principalmente negras, que foram ganhando espagos com a acessibilidade das redes sociais e
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afins pormeio de perfis, entrevistas em sites, noticias, videos e exposicdo artistica online. Além

disso, serd muito utilizado para a divulgacdo de fotografias, dado o tema do projeto.

Num contexto onde o individuo contemporaneo se insere num mundo também
contemporaneo, que ¢ o mundo hoje regido pela informagdo, as novas
tecnologias da informagdo ganham grande relevancia para os pesquisadores
de todas as areas, ndo s6 como poderosas ferramentas de trabalho, mas
também como parte de um processo social; [...] O artista contemporaneo, pos-
moderno, o artista visual, o artista plastico, e aqui entram diversas outras
terminologias ou mesmo categorias, ¢ também um individuo que vive em um
mundo contemporaneo, sendo influenciado por ele a todo instante, sofrendo
impactos na sua maneira de se relacionar, pensar, agir, etc. (ESTEVAO, 2013,

p-9)

3.4 ENTREVISTAS

As entrevistas foram realizadas como material fundamental na apresentacdo do produto
final audiovisual. As narrativas sdo importantes para representar exemplos de processo de auto
reconhecimento nas artes por meio do autorretrato fotografico, como forma de registro e objeto
material exploratorio. Todos esses caminhos de estudo, pensando claro, no objetivo final:
registrar a poténcia do autorretrato fotografico como meio de representatividade negra na arte

por meio de um documentério.
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4 MEMORIAL

4.1 CONCEPCAO E PRE-PRODUCAO

4.1.1 CONTEUDO

Webdocumentario seriado de trés episddios com duragdo entre Smin a 10min cada. O

contetido ird discorrer sobre os seguintes temas:

1 - Arte: O que ¢ arte e a falta de representatividade negra nessa area.

2 - Autorretrato fotografico: O que ¢ autorretrato, o autorretrato fotografico e seus
processos de desenvolvimento.

3 - Poténcia do autorretrato: Falas sobre representatividade, visdes pessoais € ocupagao

negra na arte.

O trabalho terd como base entrevistados que rdo fundamentar as argumentacdes por meio

de suas experiéncias:

.Ros4 Luz: Artista, mulher trans e negra. Ros4 Luz ¢ comunicadora, rapper e fotografa.
Em sua graduagdo em Teoria, Critica e Historia da Arte na Universidade de Brasilia realizou o
projeto ‘Autorretratos de Ninguém - Vocé Conhece Essa Pessoa?’ Trabalho fotografico sobre
identidade de género. A fotografa ja expOs em locais como Museu da Imagem e do Som (SP),

Casa de Cultura da América Latina (DF), Sede da ONU (DF) e entre outros.

.Rony Hernandes: Rony Hernandes ¢ multi-artista. Sempre buscando criar no agora,
equilibra suas pesquisas artisticas dentro da fotografia ha mais de 8 anos, suas obras partem de
sentimentos e expressdes corporais do que vive e de quem registra. Integra sua narrativa visual
aos tons terrosos, aborda a corporalidade do ser, tornando o registro palpavel e potente.

Trabalha ao lado de artistas de diversos segmentos. Fez parte da campanha da Adopte
Officiel que circulou na Franga, Itdlia e Espanha. Foi capa da Revista Cult (Brasil), além de ter
seu trabalho em revistas como Casa Vogue (Brasil), FFW (Brasil), Yut Mag (Brasil), Afropunk
(EUA), Pornceptual (Berlim) e Zeit Wissen Magazine (Alemanha).



32

Atualmente reside na cidade de Sao Paulo, atuando como fotégrafo, diretor criativo e

modelo.

.Alvara da Silva: Travesti nio bindria, 28 anos, mineira, radicada em Taubaté no Vale
do Parapa - SP. E educadora licenciada em educacio artistica. Também atua como atriz,

performer, cantora e produtora. N@o se rotula como artista, mas sim como ativista.

.Gabriel Venceslau: Gabriel tem 20 anos. E nascido e criado em Jacarei, Vale do Paraiba
- SP. Atualmente cursa psicologia, mas a cada dia que passa seu maior desejo ¢ entrar de fato
no mundo da moda. Por muito tempo acreditou que a possibilidade de se tornar modelo nio
existia por falta de espago, hoje ele luta, mesmo com insegurangas e incertezas, para ocupar

esse lugar

.Mariana Albuquerque: Estudante de psicologia, Mariana tem 19 anos e se reconhece
em varias areas artisticas como o da maquiagem, atualmente confecciona acessorios artesanais.

Para ela, o que a mantém sa € a arte.

.Vitor de Moraes Rafael: Vitor tem 24 anos e ¢ formado em cinema. A primeira vez que
se sentiu representado foi em um desenho animado: Super Choque. A partir disso, a linguagem
da animagdo se tornou base para o artista. Com o tempo aprendeu a brincar com esse lidico e
transmitir suas ideias a partir da imagem. Atualmente planeja colocar os seus projetos em

pratica de forma que consiga viver da arte!

4.2 PRE-PRODUCAO E PRODUCAO

A produgao do documentario ¢ dividida em duas partes. A primeira sdo as entrevistas de
Ros4 Luz e Rony Hernandes que dao base tedrica e profissional por serem da area da fotografia
e apresentar trabalhos de autorretrato. O conteido foi realizado de forma online, sendo o
resultado da conversa base tedrica para os episodios.

Ja a segunda parte da producdo envolve os demais entrevistados que ja apresentam
proximidade com o tema, mas que ndo desenvolvem de fato o autorretrato fotografico. Sao

artistas, modelos e comunicadores negros que wrao desenvolver o processo do autorretrato
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seguindo aconstrugdo de intengdo proposta pela fotdgrafa de fine art Danny Bittencourt (2020,
online). A ideia ¢ colocar em pratica o argumento do proprio trabalho e registrar o processo
desses autorretratos fotograficos como imagens de cobertura do documentdrio durante os trés

episodios.
4.1.2 ENTREVISTAS

.Ros4 Luz:

- O que ¢ arte para voce?

- Como e quando a arte surgiu em sua vida?

- Qual a poténcia que vocé acredita que o autorretrato fotografico possui?

- Comentar sobre algumas obras: ‘The Silent Path’, ‘Panorama do Autorretrato’ e ‘E
Entdo Ela Nasceuw’

- Representatividade negra na arte académica e atual

- Qual a importancia de ocupar espagos como museus com sua arte?

.Rony Hernandes:

- O que ¢ arte para voce?

- Como a arte entrou em sua vida?

- O que o autorretrato fotografico significa para voce?

- Como voce acredita que ele se relaciona com a representatividade negra?

- Processos do autorretrato fotografico (por onde comecar?)

. Convidados para fazer o autorretrato:

Cada convidado desenvolveu a tabela de mtencdes proposta pela fotograta Danny
Bittencourt em seu curso: ‘Autorretrato Fotografico Fine Art” (BITTENCOURT, 2021). O
documento tem como objetivo o preenchimento com os temas de interesse da personagem, suas
vivéncias emcima dessa tematica e a ideia de construcdo daimagem fotografica. Posterior, com

base na experiéncia das fotografias desenvolvidas, foram realizadas as entrevistas:

- Qual sua relagdo com sua imagem?
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- Qual sua relacdo com a fotografia?

- Sobre a figura negra

- Fotografia e representatividade

- O que ¢ arte para voce€?

- Por que escolher esse tema para seu autorretrato?

- Como vocé se sentiu com o processo € resultado do seu autorretrato fotografico?

4.1.3 EXECUCAO

A primeira parte do trabalho foi a realizacdo da producdo para conseguir o contato dos
entrevistados que dao base tedrica ao contetido: Ros4 Luz e Rony Hernandez. Desse modo,
foram desenvolvidos os releases e os convites sobre a producdo do webdocumentario, logo apos
encaminhado nas redes sociais dos personagens como E-mail, Instagram e Twitter. Depois de
correspondido foi realizado os dias das entrevistas, ambas online. A Ros4 Luz optou por um
periodo noturno e o Rony Hernandez em um feriado no periodo da tarde. As duas entrevistas
aconteceram pelo aplicativo de video chamada Zoom, onde € possivel gravar o material para
utilizar no trabalho. As gravagdes duraram em torno de 20min, cada uma tendo como base a
pauta desenvolvida na pré-produgao.

Na segunda parte da execug@o foi realizado o contato com os personagens da regido que
realizaram os autorretratos fotograficos, todos aceitaram de imediato. Na comunicacdo foi
criado um grupo no aplicativo WhatsApp para compartilhamento de referéncias, apresentagao
do grupo e definicdo das datas de gravagdo. A proposta micial foi construir o projeto das fotos,
para isso foi solicitado a cada participante o desenvolvimento da tabela de intengdes
fotograficas (BITTENCOURT, 2021), logo depois foi realizada uma comunicacdo particular
com cada entrevistado para entender a identidade desejada da fotografia e listar os objetos do
cenario requisitados como iluminagdo, roupa e infraestrutura. A gravacdo e a execucao de cada
personagem foram desenvolvidas de maneiras separadas para ndo interferir no processo intimo
do autorretrato fotografico.

Em cada dia de gravacdo individual dos quatro personagens foi montado um estudio
adaptado em um comodo. No local estava posicionado um apoiador de tecidos, bastdes
coloridos de leds, um Ring Light, quatro cameras (Fujicam XT200, Lente Fujifilm XF 23MM
F/2, Canon T3, Canon SL3, e Camera de A¢dao Sony). Como objetos de apoio estavam trés


https://www.ffequipamentos.com/produtos/lente-fujifilm-xf-23mm-f-2-r-wr/
https://www.ffequipamentos.com/produtos/lente-fujifilm-xf-23mm-f-2-r-wr/
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tripés, dois para as cAmeras e um para o microfone. Para a gravacdo do dudio foi utilizado um

gravador digital Tascam.

4.1.4 IDENTIDADE DO WEBDOCUMENTARIO

A identidade foi realizada com base, sobretudo, na plataforma principal que serd
veiculada o conteudo: O Instagram. Dessa forma, toda arte e disposi¢ao foi adaptada para o
formato vertical (9:16). A principal referéncia de narragdo se deu por meio do documentério
Carne (KATER, 2020) onde ndo existe imagem direta das entrevistas dos personagens, apenas
o0 dudio.

Para a edi¢ao foi utilizada como base diversos conteudos audiovisuais que utilizaram a
figura da fotografia e videos 8mm como linguagem. O curta-metragem Antes de Ontem
(FRANCO, 2020) e o videoclipe Time da cantora Jorja Smith (2021) foram exemplos dessas
inspiragdes.

Como referéncias de fotografia e estética o trabalho aderiu a fotografa Carrie Mae Weems
(2021), citada na epigrafe desse artigo, e também conteudos realizados por produtoras nacionais
como os da “999”, tendo como exemplo o videoclipe dos artistas Virus e Moxca na musica Eu

Nao Quero a Sua Cruz (999, 2021).
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Figura 9 - Moodboard

Fonte: Elaborado pela autora do projeto

4.1.5 ROTEIRO

Segue o roteiro dos primeiros dois episddios do Webdocumentéario seriado, sendo o

terceiro um pré-roteiro ja que ainda estd em processo de edicao.

TITULO: Ep. 1 - Arte
PECA: 9 minutos

VIDEOS/POS—PRODUCAO AUDIO
ABERTURA TRILHA SONORA:
Brahms - Violin Sonata

ARTE 1:

“Este documentario tem como
objetivo demonstrar o
autorretrato fotografico como
poténcia de
representatividade negra na

arte”
ARTE 2:
“Ep. 1: Arte”
Imagens de cobertura: TRILHA SONORA:
Thanksgiving- Ros4 Luz Thanksgiving - Ros4 Luz
Rosa Maria Codinome Ros4 Luz
- Ros4 Luz

Videos Instagram: @Ros4luz




37

ROS4 1LUZ

GC:Ros4 Luz - Convidada

- Meu nome é Ros4 Maria, mas
todo mundo me conhece como
Ros4 Luz...

...Através de uma performance

eu consigo dialogar melhor
com as pessoas!

Imagens de cobertura:

Fotografias e videos do
instagram: @ronyhernandes

RONY HERNANDES

GC:Rony Hernandes - Convidado

TRILHA SONORA:

Brahms - Violin Sonata

- Sou Rony Hernandes,
multi artista...
...E entre outras coisas/

Sou

RONY HERNANDES
GC: @ronyhernandes

Imagens de cobertura:
Fotografias e videos do
instagram: @ronyhernandes

- E muito louco tentar
definir o que é arte...
..& se conectar, é vocé se
entender, se reconhecer!

RONY HERNANDES

Imagens de cobertura:

Rosetta Tharpe - Rock N’ Roll

- A arte preta existe em
muitos lugares...
. .esse espaco de hackeamento

SIMONAL
GC: Wilson Simonal

- Gentlemen, I’'m speaking
english...

RONY HERNANDES

Imagens de cobertura:
Wilson Simonal e Sarah
Vaughan Shadow of your Smile

- [...] De pertencimento...
...pra essas poténcias!/

ROS4 LUZ

GC:Ros4 Luz - Convidada

Imagens de cobertura:
Foto: Semana da Arte Moderna
Pelo Telefone - Donga

- A arte né, tinha todo esse
poder...

...a brangquitude tinha muito

medo do samba tomar a nacdao.

CONVERSA DE BOTEQUIM
GC: Conversa de Botequim -
Jod&o da Bahiana

- Era proibido porqué...
..a policia cercava e tomava
o0 pandeiro

ROS4 LUZ

TRILHA SONORA:
Alienigena - Ros4 Luz
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Imagens de cobertura:
Videos: Basquiat

ROS4 1LUZ
GC: Alienigena - Ros4 Luz

Imagens de cobertura:
Alienigena — Ros4 Luz

- E entdo, pra mim eu acho
que a arte...
...da parte mais politica e
social

- Entdo a arte me ajudou...
..onde elas estavam? E nao
existiam muitas.

TRANSICAO

Imagens de arquivo:
Videos que remetem ao cenario
do ensaio fotografico/

Imagens de cobertura:
Videos - Alvara

ALVARA
GC: Alvara da Silva -
Convidada

Imagens de cobertura:
Videos - Alvara

ALVARA

Imagens de cobertura:
Marilyn Monroe - Screen Test
Harry Styles - Vogue
Monalisa - da vinci

Vénus - Sandro Botticelli

A Criacdo de Adédo -
Michelangelo

A Redencdo de Cam - Modesto
Brocos

Primeira Missa no Brasil -
Victor Meirelles

ALVARA

TRILHA SONORA:
Brahms - Violin Sonata
- E entdo, meu nome é
Alvara...
...dou aula, sou educadora!

- A pessoa branca ela
nasce...
..colonizado por essa
cultura branca, tanto os
indigenas, quanto os
africanos/

/

- Vocé ser uma corpa preta...

..analise do seu coletivo
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Imagens de cobertura:
Videos — Alvara

Imagens de cobertura:
Videos - Vitor Rafael

VITOR
GC: Vitor Rafael - Convidado

Imagens de cobertura:
Videos - Vitor Rafael

VITOR

Imagens de cobertura
Super Choque - Abertura

VITOR

Imagens de cobertura:
Videos - Vitor Rafael

TRILHA SONORA:
Brahms - Violin Sonata

- Eu sou o Vitor Rafael...
...A arte foi o primeiro
lugar que eu me enxerguei/

- Quando eu tinha uns sete...
...Eu to nesse desenho!/

- Eu acredito que...
..a possibilidade de mudar

Imagens de arquivo:
Videos — Mariana

MARIANA
GC: Mariana Albug. -
Convidada

Imagens de cobertura:
Videos - Mariana

TRILHA SONORA:
Brahms - Violin Sonata

- Meu nome é Mariana
Albuquerque. ..
...Me sinto representada!

Imagens de cobertura:
Videos - Gabriel

GABRIEL
GC: Gabriel Vences -
Convidado

RUTH DE SOUZA
GC: Ruth de Souza como
Carolina Maria de Jesus

GABRIEL

TRILHA SONORA:
Brahms - Violin Sonata

- Bom, meu nome & Gabriel...
..ndo sdo tadao reconhecidas
assim

- Qualquer mulher...

..agradavel no falar

Entdo, gquando vocé...
.& bem dificil de encontrar

Imagem de cobertura:

TRILHA SONORA:
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Foto: Transfobia

Institucional - Ros4 Luz
Video: Transfobia
institucional - Ros4 Luz
ROS4 LUZ

GC:Ros4 Luz - Convidada

Imagem de cobertura:
Video: Transfobia

institucional - Ros4 Luz
GC: Performance - Ros4 Luz
ROS4 LUZ

Imagem de cobertura:

Video: Transfobia
institucional - Ros4 Luz

Brahms - Violin Sonata

- Na academia eu néo
conseguia. ..
...pretas da periferia

- Eu acho que as instituicdes
sdo feitas de pessoas...
...0oCcupar, mesmo que existam
violéncias/

Imagem de cobertura:
Brazilian Bitch - Ros4 Luz

ROS4 LUZ

TRILHA SONORA:
Brazilian Bitch - Ros4 Luz

- Mesmo gque muitas vezes...
..a partir de qual
perspectiva né/

Imagem de cobertura:
Filme de pelicula rodando

ENTREVISTA VITOR
GC: No préximo episddio

Imagem de cobertura:
Filme de pelicula rodando

TRILHA SONORA:
Brazilian Bitch - Ros4 Luz/

- Eu falei &, é isso...
..alguma coisa estranha

Fade Out




TITULO: Ep. 2 - Autorretrato
PECA: 9 minutos

VIDEOS/POS-PRODUCAO AUDIO

ABERTURA TRILHA SONORA:
Brahms - Violin Sonata

ARTE 1:

“Este documentario tem como
objetivo demonstrar o
autorretrato fotogradfico como
poténcia de
representatividade negra na
arte”

ARTE 2:

“Ep. 2: Autorretrato”

Imagens de cobertura: TRILHA SONORA:

Videos e autorretratos Dance Of The Sugar Plum Fairy
Instagram: @QRonyhernandes — Tchaikovsky

RONY HERNANDES - Com 15 anos eu me mudo. ..
GC:Rony Hernandes - Convidado ...beleza gue muitas vezes eu

ndo enxerguei, porque né...
Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram: @QRonyhernandes

GC: @Ronyhernandes

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

RONY HERNANDES - Nas minhas bagagens o que
eu consumia...
...beleza tnica que néo

existe
Imagens de cobertura:
Videos relacionados a rede
social: Tumblr
RONY HERNANDES - Chegou um momento em que...

..ndo era apenas fotografia,
mas era também: arte!

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram: @Ronyhernandes
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GC: (@Ronyhernandes

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram: @Ros4luz

ROS4 LUZ

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos

Instagram: @QRos4luz
GC: (@Ros4dluz
ROS4 1LUZ

Imagens de cobertura:
Cindy Sherman - Nobody’s Here
But Me

CINDY SHERMAN

Imagens de cobertura:

Fotografias - Cindy Sherman
GC: Autorretratos - Cindy
Sherman

ROS4 1LUZ

Imagens de cobertura:
Autorretratos: Ros4 Luz

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- As vezes, talento pode
significar dinheiro pra
muitas pessoas...
..com o celular que comecei
a produzir

- Entdo, acho que o
autorretrato foi um
caminho...
...Cindy Sherman, por
exemplo, que é um grande
icone do autorretrato nas
artes visuais!

- Algumas pessoas usam a
camera direta e documentam o
que Vvé...

..0 que talvez nunca pode
ser visto.

- Eu sinto que o
autorretrato...
.expressar o sentimentos e
tal
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Imagens de cobertura:
Videos - Vitor Rafael

VITOR
GC: Vitor Rafael - Convidado

Imagens de cobertura:
Videos - Vitor
Autorretratos arquivo - Vitor

VITOR

Imagens de cobertura:

Videos - Vitor

Autorretratos arquivo - Vitor
GC: @virafaeljpg

VITOR

Imagens de cobertura:
Videos - Vitor

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- E ai foi quando eu comecei
a fazer uns autorretratos...
. .eu enxergava um sentimento

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- Acho que vou criar um
espaco aqui...
..e ail tirava a foto

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- Pra mim o autorretrato é
isso...
...transformando seu
sentimento em algo palpavel

Imagens de cobertura:
Videos - Alvara

ALVARA
GC: Alvara da Silva -
Convidada

Imagens de cobertura:
Videos — Alvara

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- Faz vocé tipo,
pouco...
...0bedece certos padrdes né

parar um

TRILHA SONORA:
Vida Loka Pt.2 Instrumental -
Racionais Mc’s




ALVARA

ALVARA

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram - Alvara

GC: @ alvara.canarionegro

- Essa beleza, vamos tirar a
maquiagem. ..
...toda essa desconstrucao
que tem por tréas da
fotografia, pra chegar ali!/

- Eu acho um méximo o
celular, estd na médo de todo
mundo né!...

...Essa estética preta

Imagens de cobertura:
Videos - Mariana

MARIANA
GC: Mariana Albug. -
Convidada

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- Eu gosto desse processo de
atencado...
..me sentir bonita e fazer o
que eu gosto

Imagens de cobertura:
Videos - Gabriel

GABRIEL
GC: Gabriel Vences. -
Convidado

Imagens de cobertura:
Videos - Gabriel

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- Eu conseguir me enxergar e
ver que eu nado sou tao
diferente das outras
pessoas...

..e assim vai criando uma
rede!

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram: @Ronyhernandes

RONY HERNANDES
GC:Rony Hernandes - Convidado

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram: @Ronyhernandes

TRILHA SONORA:
Dance Of The Sugar Plum Fairy
— Tchaikovsky

- Procurar esses
fragmentos...
...Elaborar mais essa selfie
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GC: (@Ronyhernandes

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram: @QRonyhernandes

RONY HERNANDES

Imagens de cobertura:
Videos e autorretratos
Instagram: @Ronyhernandes

TRILHA SONORA:
Jesus Chorou (Instrumental) -
Racionais Mc’s

- Os meus primeiros
autorretratos eram cortes...
...tenta atravessar isso com

a fotografia!

Imagem de cobertura:
Filme de pelicula rodando

ENTREVISTA ROS4 LUZ
GC: No proximo episddio

Imagem de cobertura:
Filme de pelicula rodando

TRILHA SONORA:
Jesus Chorou (Instrumental) -
Racionais Mc’s

- E MUITO POTENTE OCUPAR. ..
...0 AUTORRETRATO FAZ ISSO!

Fade Out

TITULO: Ep. 3 — Autorretrato Como Poténcia de Representatividade

PECA: 9 minutos

VIDEOS/POS-PRODUCAO

AUDIO

ABERTURA

TRILHA SONORA:
Brahms - Violin Sonata

ARTE 1:

“Este documentario tem como
objetivo demonstrar o
autorretrato fotografico como
poténcia de
representatividade negra na
arte”

ARTE 2:
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“Ep. 3: Autorretrato Como
Poténcia de

Representatividade”

Convidados falando sobre a
experiéncia de se
autorretratar

Imagens de cobertura: Videos
e autorretratos realizados no
projeto

TRILHA SONORA:
Beethoven Piano - Trio 1

Entrevistados falando sobre a
poténcia de
representatividade negra na
arte

Imagens de cobertura: Videos
e autorretratos realizados
durante a carreira dos
entrevistados

TRILHA SONORA:
Beethoven Piano - Trio 1

Imagem de cobertura:
Filme de pelicula rodando

ENTREVISTA ROS4 LUZ
GC: Isabela Correia

Imagem de cobertura:
Filme de pelicula rodando

Imagens de cobertura: Videos
e autorretratos realizados
pela proponente do projeto

Créditos

Fade out

3.1.6 EQUIPE E FUNCOES

Roteiro: Isabela Correia
Direcao: Isabela Correia
Producao: Isabela Correia
Camera: Isabela Correia
Audio: Isabela Correia
Edic¢ao: Isabela Correia
Finaliza¢ao: Isabela Correia
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4.2 VIABILIDADE

Neste topico ¢ descrita a viabilidade econdmica e também a viabilidade mercadologica

do projeto.

4.2.1 VIABILIDADE ECONOMICA

O orcamento do projeto foi realizado levando em consideragdo os valores de equipe e

equipamento, tendo como base dados do Sindicato dos Trabalhadores da Induastria

Cinematografica e do Audiovisual (SIDCINE) e da locadora MOV Locadora.

Tabela 3 - Orcamento do Webdocumentario seriado

AUTORRETRATO FOTOGRAFICO COMO REPRESENTATIVIDADE NEGRA
EQUIPE

Descri¢ao Quantidade Unidade Valor Unitario Valor Total

Diretor 1 Por semana RS 4.249,85 RS 4.249,85

Produtor Geral 1 Por semana RS 1.282,73 RS 1.282,73

Diretor de 1 Por semana RS 2.805,60 R$ 2.805,60
Fotografia

Operador de 3 Por semana RS 2.570,49 RS 7.711,47

Camera
Operador de 1 Por semana RS 2.439,28 RS 2.439,28
audio

Editor de Som 1 Por semana RS 2.762,83 R$ 2.762,83

Editor/ 1 Por semana R$ 2.805,60 R$ 2.805,60
Montador

Finalizador 1 Por semana RS 1.677,44 RS 1.677,44

Subtotal: Subtotal: R$27.016,24
EQUIPAMENTOS
Descricao Quantidade Unidade Valor Unitario Valor Total
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Fujicam XT200 1 1 dia R$299,00 R$299,00
Lente Fujifilm 1 1 dia R$249,00 R$249,00
XF 23MM F/2
Canon T3 1 1 dia R$200,00 R$200,00
Canon SL3 1 1 dia R$299,00 R$299,00
Lente Canon 18- 2 1 dia R$150,00 R$300,00
S5mm
Camera de Acdo 1 1 dia R$200,00 R$200,00
Sony
Tascam 1 1 dia R$149,00 R$149,00
Kit - Tripés 1 1 dia R$50,00 R$50,00
Kit - Tluminagao 1 1 dia R$100,00 R$100,00
Kit - Apoio 1 1 dia R$25,00 R$25,00
tecido
Kit - Tecidos | 1 dia R$30,00 R$30,00
Notebook 1 1 dia R$100,00 R$100,00
Subtotal: R$ 1.851,00
Subtotal das 4 diarias: R$7.820
PRODUCAO
Descriciao Quantidade Unidade Valor Unitario Valor total
Transporte 4 1 diaria R$10,00 R$40,00
Alimentacio 4 1 refeicao R$20,00 R$100,00

Subtotal: R$140,00

Total do Projeto: R$34.976,24

Fonte: Elaborada pela autora do projeto

4.2.2 VIABILIDADE MERCADOLOGICA

Cada vez mais atematica danegritude e da diversidade como um todo adentra os sistemas

midiaticos. Noticidrios, canais de Youtube, filmes e afins. Assim como qualquer tendéncia, a


https://www.ffequipamentos.com/produtos/lente-fujifilm-xf-23mm-f-2-r-wr/
https://www.ffequipamentos.com/produtos/lente-fujifilm-xf-23mm-f-2-r-wr/
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tematica da igualdade racial pode sofrer inimeras distor¢des por meio da hegemonia de canais
de comunicagdo. A famosa “Onda da Representatividade” ¢ um termo comum para distinguir
a apropriacdo de temas como o racismo da real efetividade e comprometimento com esse
problema social. Sobre isso, o produto deste trabalho tem como viabilidade a presenca da
discussdo da arte, nao s6 como arte negra, mas como arte universal. Fazendo entender que as
problematicas da desigualdade racial, levantadas neste projeto, sdo de interesse e
responsabilidade de todo um publico que produz e consome cultura. E, por fim, uma das
principais influéncias mercadologicas ¢ justamente trazer novas perspectivas artisticas aos
espectadores ndo brancos por meio da possibilidade do autorretrato fotografico.

A viabilidade entdo se apresenta principalmente no webdocumentidrio como meio de
discussdo, seja em entrevistas, rodas de conversas e exposicoes. Além disso, o proprio
webdocumentério seriado em si pode ocupar canais de comunicagdo que possuem a discussao
tedrica e pratica do mundo artistico como tema central, assim como o canal: Arte 1 (ARTEI,

online).

4.3 POS-PRODUCAO E FINALIZACAO

Esse topico tem como objetivo destacar processos de decupagem das entrevistas,

montagem e finalizacdo do documentario.

4.3.1 DECUPAGEM

Apos a gravacdo de todas as entrevistas o material decupado foi encaminhado para o
programa Premiere. Primeiramente, foi realizado adecupagem individual de cada entrevistado
ja separando por rotulos os temas das falas sobre: arte, autorretrato e representatividade. Depois,
por meio de sequéncias de cada episodio, as falas dos convidados foram juntadas e
reorganizadas. Na decupagem final foi realizada mais um corte antes da cobertura de imagens,

a fim de obter um tempo mais curto e dindmico para os trés episddios do webdocumentario.
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4.3.2 MONTAGEM

A montagem do webdocumentario foi realzada de forma intuitiva, priorizando a
apresentacdo dos entrevistados e depois a apresentacdo do cenario de cada convidado que
realizou o autorretrato. O desafio foi distinguir esses dois tempos: dos profissionais tedricos e
dos convidados que realizaram na pratica a experiéncia de se autorretratar. Para essa
diferenciacdo foi utilizado elementos como overlays nos arquivos pessoais € cores mais neutras
na edicdo dessas imagens. Nos arquivos historicos o preto e branco teve predominincia a fim
de igualar os diferentes tipos de qualidade e coloragdo dos videos pesquisados.

Para a trilha foi escolhida miisicas classicas que remetessem justamente esse contraponto
da cultura eurocéntrica com os temas debatidos no projeto. Além disso, os espacos de ‘respiro’
entre um convidado e outro foram trabalhados dentro da montagem justamente para

aprofundamento da imagem/fotografia e claro, dar espaco as reflexdes.

3.3.3 FINALIZACAO

A finalizagdo foi pensada sobretudo na parte técnica do conteudo do documentario. Como
as entrevistas aconteceram de duas formas, online com os entrevistados e presencial com os
convidados, o desafio da qualidade do dudio e da cobertura com imagens foi grande! Para isso
foi trabalhado na edicdo efeitos que minimizavam os ruidos e transicdes que tiravam a
percepgdo de cortes brutos. Desse modo foi utilizado sobretudo, overlays de 8mm e efeitos de
‘filmes queimando’ conversando diretamente com a tematica do webdocumentério: autorretrato

fotografico.
4.4 PUBLICO ALVO
O publico alvo do documentdrio sdo pessoas ndo brancas de 15 a 35 anos que possuem

alguma relacdo com area artistica, sobretudo a visual. E em geral cidaddos artistas que possuem

mteresse nas discussdes sobre as equidades raciais no Brasil.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Analisando o que foi dito pelos entrevistados, fotografos e convidados, € notorio o
testemunho na pratica sobre a problematica trazida neste projeto. A falta de acesso e
consequentemente, de representatividade negra na arte, atravessou negativamente a construcao
da imagem dos artistas e comunic6logos negros do Brasil. A inseguranca intelectual e estética
foi citada por todos os entrevistados, sendo o conhecimento da arte e cultura negra fator
fundamental para o reencontro com a propria pessoa. O autorretrato fotografico, para os
fotografos que ja trabalhavam na area como Ros4 Luz e Rony Hernandes, foi um divisor de
dguas em suas carreiras ja que a pratica possiilitou enxergar a beleza e a oportunidade de criar
com o0s corpos negros, populacdo de maior quantidade no pais. O projeto de convidar
comuniclogos, artistas e modelos para fazer o experimento do autorretrato negro trouxe
resultados além do esperado. A produgao realizada em conjunto porum grupo de pessoas negras
da regido trouxe didlogos nascidos de uma forma quase curiosa: apds o processo fotografico as
imagens criadas por cada personagem abriram espaco para trocas de lembrangas, experiéncias,
elogios, reconhecimento e cuidado, como em um processo artistico que se discute em cima da
obra exposta. As fotografias criadas pelos proprios participantes trouxeram reconhecimento e
autonomia em cada um, fazendo a pratica de autorretratar tornar-se comum em suas redes de
compartilhamento. E possivel concluir que o autorretrato fotografico se apresenta como fator
de poténcia como representatividade negra na arte, seja para se encontrar no meio artistico a
partir do autoconhecimento proporcionado pelo ato de se fotografar ou pelo observar de outros
corpos e culturas negras no mundo artistico potencializados pela autonomia de se colocar como

protagonista da propria arte.



6 CRONOGRAMA

Tabela 4 - Cronograma

MESES DE DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

ATIVIDADES 1123|456 7 8 9 10 11 EXECUTOR
Pesquisa XX X|X|X Aluno
Bibliografica
Pesquisa XXX Aluno
Exploratoria
Pesquisa XX Aluno
Descritiva
Pesquisa X X[ X|X[X[|X| X Aluno
Documental
Escrita X X X X Aluno
Roteiro X Aluno
Producio X Aluno
Entrevistas X X X Aluno
Edicao X X X
Revisao X X X X X Aluno e
Orientador

Fonte: Elaborada pela autora do projeto
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aluno (a) Isabela Correia de Oliveira, portador (a) do RG 56413582-x e
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DAT (“digital audio tape"), DVD ("digital video disc”), radio, radiodifusao, televisao aberta,
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que nao disponivel em territério nacional, sendo certo que o material criado destina-se a
producdo de obra intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP,
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TERMO DE AUTORIZAGAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente,
o aluno (a) Isabela Correia de Oliveira, portador (a) do RG 56.413.582-x e
CPF 472.058.848-45, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no
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que venha a ser utilizado para tais fins, sem limitacdo de tempo ou do numero de
utilizagdes/exibicdes, no Brasil e/ou no exterior, através de qualquer processo de
transporte de sinal ou suporte material existente, ainda que n&o disponivel em
territorio nacional, sendo certo que o material criado destina-se a producido de obra
intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP, conforme expresso
na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condicao de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o
presente, o aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor livremente da mesma, para toda
e qualquer modalidade de utilizagc&o, por si ou por terceiros por ela autorizados para
tais fins. Para tanto, podera, a seu unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a
terceiros, no todo ou em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso,
seus direitos sobre a mesma, ndo cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneragao,
a qualquer tempo e titulo.
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Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente,
o aluno (a) Isabela Correia de Oliveira, portador (a) do RG 56.413.582-x e
CPF 472.058.848-45, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no
material em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de Curso, ou ainda
destinadas a inclusdo em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados
pela FVE/UNIVAP, sem limitacdo de tempo ou de numero de exibicdes.

Esta autorizagao inclui o uso de todo o material criado que contenha a entrevista
concedida no dia _05/ 09/ 2021, pelo aluno (a) e FVE/UNIVAP, daforma que melhor
lhe aprouver, notadamente para toda e qualquer forma de comunicagdo ao publico,
tais como material impresso, CD (“compact disc”), CD ROM, CD-I (“‘compact-disc”
interativo), “home video”, DAT (“digital audio tape”), DVD (“digital video disc”), radio,
radiodifusdo, televisao aberta, fechada e por assinatura, bem como sua disseminacao
via Internet, independentemente do processo de transporte de sinal e suporte material
que venha a ser utilizado para tais fins, sem limitacdo de tempo ou do numero de
utilizacdes/exibicdes, no Brasil e/ou no exterior, através de qualquer processo de
transporte de sinal ou suporte material existente, ainda que nao disponivel em
territorio nacional, sendo certo que o material criado destina-se a producédo de obra
intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP, conforme expresso
na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condicdo de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o
presente, o aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor liv.emente da mesma, para toda
e qualquer modalidade de utilizagdo, por si ou por terceiros por ela autorizados para
tais fins. Para tanto, podera, a seu unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a
terceiros, no todo ou em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso,
seus direitos sobre a mesma, ndo cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneragao,
a qualquer tempo e titulo.

Séao José dos Campos, 14 de outubro de 2021.

= VQ Q-
Assinatura: G&LQ}QAL : \/Qf"(m@o,uj
Nome: Gabriel Rodrigues Venceslau

End.: Rua Expedicionario José Pereira da Silva, 76 — Jardim Emilia, Jacarei, SP,
12321380
CPF:436.180.388.95
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TERMO DE AUTORIZACAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente,
o aluno (a) Isabela Correia de Oliveira, portador (a) do RG 56.413.582-x e
CPF 472.058.848-45, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no
material em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de Curso, ou ainda
destinadas a inclusdo em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados
pela FVE/UNIVAP, sem limitacdo de tempo ou de nimero de exibi¢des.

Esta autorizagao inclui o uso de todo o material criado que contenha a entrevista
concedida no dia _21/ 08 /2021, pelo aluno (a) e FVE/UNIVAP, daforma que melhor
lhe aprouver, notadamente para toda e qualquer forma de comunicacdo ao publico,
tais como material impresso, CD (“compact disc”), CD ROM, CD-I (“compact-disc”
interativo), “home video”, DAT (“digital audio tape”), DVD (“digital video disc”), radio,
radiodifusdo, televisao aberta, fechada e por assinatura, bem como sua disseminacao
via Internet, independentemente do processo de transporte de sinal e suporte material
que venha a ser utilizado para tais fins, sem limitacdo de tempo ou do numero de
utilizacdes/exibicdes, no Brasil e/ou no exterior, através de qualquer processo de
transporte de sinal ou suporte material existente, ainda que nao disponivel em
territorio nacional, sendo certo que o material criado destina-se a producédo de obra
intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP, conforme expresso
na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condicdo de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o
presente, o aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor liv.emente da mesma, para toda
e qualquer modalidade de utilizagdo, por si ou por terceiros por ela autorizados para
tais fins. Para tanto, podera, a seu unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a
terceiros, no todo ou em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso,
seus direitos sobre a mesma, ndo cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneragao,
a qualquer tempo e titulo.

Séao José dos Campos, 14 de outubro de 2021

Assinatura:  pasgiape. A . RAZO 6O

Nome: Mariana Albuquerque Napoledo
End: Rua Joao Fonseca dos santos, Sdo José dos Campos

CPF:459789168-45
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TERMO DE AUTORIZAGAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente, o
aluno (a) Isabela Correila de Oliveira, portador (a) do RG 56413.582-x e
CPF 472.058.848-45, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no material
em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdo de Curso, ou ainda destinadas a
inclusdao em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados pela FVE/UNIVAP,
sem limitagao de tempo ou de nimero de exibigdes.

Esta autorizacao inclui o uso de todo o material criado que contenha a entrevista concedida
no dia _28/ 08 /2021, pelo aluno (a) e FVE/UNIVAP, da forma que melhor Ihe aprouver,
notadamente para toda e qualquer forma de comunicagao ao publico, tais como material
impresso, CD (“compact disc"), CD ROM, CD-I (“‘compact-disc” interativo), “home video”,
DAT (“digital audio tape"), DVD (“digital video disc”), radio, radiodifusao, televisao aberta,
fechada e por assinatura, bem como sua disseminagao via Internet, independentemente do
processo de transporte de sinal e suporte material que venha a ser utilizado para tais fins,
sem limitagdo de tempo ou do nimero de utilizagdes/exibigées, no Brasil e/ou no exterior,
através de qualquer processo de transporte de sinal ou suporte material existente, ainda
que ndo disponivel em territdrio nacional, sendo certo que o material criado destina-se a
producdo de obra intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP,
conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condi¢ao de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o presente, o
aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor livremente da mesma, para toda e qualquer
modalidade de utilizacdo, por si ou por terceiros por ela autorizados para tais fins. Para
tanto, podera, a seu Unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a terceiros, no todo ou
em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso, seus direitos sobre a
mesma, nao cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneragéo, a qualquer tempo e titulo.

Sao José dos Campos, 14 de outubrq de 2021.

Assinatura:

Nome: Vitor de Moraes Rafael Santos

End.: R. Benedito Marcolino de Souza, n° 55, Jd. Do Portal

CPF: 433.738.588-60
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TERMO DE AUTORIZACAO

Pelo presente instrumento, eu, abaixo firmado e identificado, autorizo, graciosamente, o
aluno (a) Isabela Correia de Oliveira, portador (a) do RG 56.413.582-x e

CPF 472.058.848-45, a utilizar minha entrevista, a ser veiculada, primariamente, no
material em texto desenvolvido como Trabalho de Conclusdgo de Curso, ou ainda
destinadas a inclusdao em outros projetos educativos, organizados e/ou licenciados pela
FVE/UNIVAP, sem limitagcao de tempo ou de nimero de exibigoes.

Esta autorizagao inclui o uso de todo o material criado que contenha a entrevista concedida
no dia _07/ 07 /2021, pelo aluno (a) e FVE/UNIVAP, da forma que melhor Ihe aprouver,
notadamente para toda e qualgquer forma de comunicagao ao publico, tais como material
impresso, CD (“compact disc”), CD ROM, CD-I ("compact-disc” interativo), “home video",
DAT (“digital audio tape"), DVD (“digital video disc"), radio, radiodifusao, televisao aberta,
fechada e por assinatura, bem como sua disseminagao via Internet, independentemente do
processo de transporte de sinal e suporte material que venha aser utilizado para tais fins,
sem limitagao de tempo ou do numero de utilizagoes/exibigoes,no Brasil e/ou no exterior,
através de qualquer processo de transporte de sinal ou suporte material existente, ainda
que nao disponivel em territério nacional, sendo certo que o material criado destina-se a
produgao de obra intelectual organizada e de titularidade exclusiva da FVE/UNIVAP,
conforme expresso na Lei 9.610/98 (Lei de Direitos Autorais).

Na condigao de titular dos direitos patrimoniais de autor da série de que trata o presente,
o aluno (a) e a FVE/UNIVAP podera dispor livremente da mesma, para toda e qualquer
modalidade de utilizagédo, por si ou por terceiros por ela autorizados para tais fins. Para
tanto, podera, a seu Unico e exclusivo critério, licenciar e/ou ceder a terceiros, no todo ou
em parte, no Brasil e/ou no exterior, a titulo gratuito ou oneroso, seus direitos sobre a
mesma, nao cabendo a mim qualquer direito e/ou remuneragao, a qualguer tempo e titulo.

Sao José dos Campos, 08 de novembro de 2021

Assinatura: .
| T

Nome: rosa maria Souza Alves

End: rua pilade pistelli 206 sao miguel paulista. cep 08011050 sao Paulo - sp

CPF: 0493663312
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