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RESUMO

O projeto consiste em uma colecdo de batas hospitalares estampadas, que contém
fragmentos dos desenhos infanto-juvenis, realizados durante o tratamento do cancer.
Com a mudanca repentina da rotina individual e familiar, os tragcos comportamentais do
publico-alvo ao acompanhar este infeliz trajeto também se modifica, afinal, seus dias se
resumem aos extremos da cura e morte. Sendo assim, 0 maior propésito é tornar possivel
a exteriorizagao do sentimento e da personalidade do enfermo naguele momento, e talvez
compreender cada ser e sua dor. Diante disto, foi analisada a tematica das cores e
estampas por meio de pesquisa quantitativa e qualitativa, e fizeram-se estudos atraves de
referéncias bibliograficas sobre 0 mecanismo da moda e arte; a morte em sua mais
intensa concepgdo, e a problematica de lidar com seu interdito. Mesmo com toda
dificuldade no método de realizagdo, supBe-se que a colecdo pode vir a ser um

dispositivo de comunicacao.

Palavras-chaves: Batas hospitalares, estampa, cancer.



ABSTRACT

The project consists of a collection of printed hospital gowns, which contain
fragments of the children and juvenile’s drawings, made during the treatment of cancer.
With the sudden change in individual and family routine, the behavioral traits of the target
audience following this unfortunate path also changes, after all, their days are limited to
the extremes of healing and death. Therefore, the greatest purpose is to make possible
the externalization of the feeling and personality of the patient at that moment, and
perhaps to understand each being and his pain. In view of this, the theme of colors and
prints was analyzed through quantitative and qualitative research, and studies were made
through bibliographical references on the mechanism of fashion and art, death in its most
intense conception, and the problem of dealing with its interdict. Even with all difficulty in
the method of realization, it is assumed that the collection can become a communication

device.

Keywords: Hospital gown, print, cancer.
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INTRODUCAO

O trabalho aborda a tematica “vestindo um corpo de dor”, que consiste na
criacdo de uma colecdo de batas hospitalares estampadas para criancas e
adolescentes portadores do cancer. Assim, sera revelado que a moda pode ser
usada como um dispositivo de comunicacao, abordando a dor e o sofrimento como
uma vertente do belo, afim de compreender a morte em seu estado mais profundo e
refletir o sentimento do enfermo na estampa.

Dentro deste ambito, o impacto das vivéncias conturbadas provenientes do
diagnoéstico do cancer, fragiliza e desequilibra o emocional dos adoecidos, logo, o
comportamento, o dialogo e o relacionamento social gira em torno do novo cenario,
criando uma ponte entre o fardo da doenca e a complexidade de expressar-se. A
partir deste segmento, surgiu a necessidade e curiosidade de explorar aguas que
habitualmente sdo negadas pelo homem, foi necessério ir além da superficie, e
guestionar-se acerca da vestimenta ser um instrumento de "fala", e se existe a
possibilidade de obter através dela diferentes percepcdes de mundo frente a morte.

Com esse intuito e em conformidade com o estudo adquirido por leituras e
pesquisas a respeito do ser, despontou-se algumas vertentes do universo psiquico;
estes englobam, como linhas mais importantes para o conteudo deste projeto, o
firmamento artistico, a esfera do padecimento humano e o recurso que é a moda
para a construcdo da linguagem do carater e do pensamento. Foi compreendido
entdo, que dentro desta triplice perspectiva da vida, 0 homem se torna um objeto de
constante mudanca comportamental e psicolégica, moldando-se de acordo com a
sua vivéncia.

Partindo do pressuposto de que a indumentéria é utilizada como reflexo da
identidade e que através dela identifica-se as caracteristicas e gostos de quem a
usa, em continuacdo, a estampa pode refletir a percepcdo da crianca frente a
doenca nesta fase penosa. O impacto da utilizacdo da psicologia das cores e da
interpretacdo do desenho, podem tornar 0 acesso a essa analise muito mais facil,
pois estes fatores seriam utilizados como um possivel método terapéutico, que
eventualmente afetaria a area psiquica e provavelmente alteraria 0 seu quadro de
instabilidade emocional.

Com o intuito de aprofundamento em relagcdo ao tema, foram realizados

estudos que indicam o cancer como a causa que mais se destaca na taxa de
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mortalidade deste publico (dados do Instituto Nacional de Cancer José Alencar
Gomes da Silva). Conforme os RCBP (Registros de Cancer de Base Populacional),
cerca de dois tercos das criancas e adolescentes que passam por este processo de
tratamento, exprimem algum efeito tardio, enquanto um terco manifesta esta
anomalia de gravidade superior ao estimado; pois durante todo o periodo de
medicamentacdo, 0 organismo estd em constante exposicdo aos remédios,
resultando na fragilidade destes. As consequéncias providas desse periodo,
acarretam na diminuicdo da qualidade de vida mental, psicossocial e fisica,
necessitando de um acompanhamento mesmo apos a cura.

Em meio a esta situacdo, ocorre que o cancer €, de modo significativo, a
ponte que arquiteta o caminho para a inquietacéo, pois o diagndstico precoce resulta
na mutacao corporea e psicologica do paciente. Mesmo com o0 avanc¢o da tecnologia,
que se empenha em novas pesquisas e na formag¢do de novos métodos de cura e
medicamentos, a doenca ainda esta associada ao aniquilamento da vida de acordo
com a psicologa Kovacs (1998). A partir desta informacdo, ainda que haja
acompanhamento de profissionais, o projeto foi formulado com o objetivo de
contribuir na linha de interlocugcéo das criangas dentro do hospital, na preméncia de
intervir no cotidiano desses jovens, manifestou-se a ideia de conectar a concepgao
da moda com a experiéncia de dor e sofrimento vivida, a fim de exprimir, de modo
artistico, o que a alma ampara.

Constitui-se o trabalho em estudos minuciosos de pesquisas exploratorias,
feitas por meio de levantamentos bibliograficos e documentais, onde os principais
livros sao: “Estudar a moda: Corpo Vestuario e Estratégias”, “Arte e sociedade” “A
negacdo da Morte” e “Design de Estamparia Téxtil”. Ainda como método de
pesquisa, foi feita a coleta quantitativa voltada a compreenséo das cores, onde foi
coletado dados que comprovam sua conexdo com as emocOes humanas, e
provavelmente pode contribuir na autoestima ou humor de um individuo. Ja a
pesquisa qualitativa teve como propdésito obter respostas e opinides de familiares
(seis individuos) que presenciaram esse episddio doloroso, a fim de analisar se a
moda, como um coédigo de linguagem, contribuiria como um artificio terapéutico.

Em resumo, é contextualizado nos capitulos a seguir, a moda como forma de
expressdo através do vestuério, a arte como conexdo e contribuicdo social; além
disso, perspectivas que o homem tem em relagdo a morte e a forma como lida com a

perda.
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CAPITULO 1. METODOLOGIA

1.1 Pesquisa exploratoria

Constitui-se o trabalho em estudos minuciosos de pesquisas exploratérias,
feitas por meio de levantamentos bibliograficos e documentais, que contém
informacdes amplas e distintas. E abordado em todos esses estudos o universo da
moda, com uma breve contextualizac&o historica, focando em sua intervencdo como
vestuario, e a capacidade do individuo de expressar-se através do ato de vestir.
Conta também com a arte e sua conexdo com a sociedade, em como sua estética se
incorpora através dos tempos, traduzindo-se em uma cultura indispensavel para a
formacdo do ser. Além disso, fundamenta-se da interpretacdo que o homem tem em
relacdo ao seu fim, seja ela uma representacdo de um rito de passagem, ou O
término completo da existéncia; elencando a carga que a morte transpassa no
homem contemporaneo e a sua ligagcdo com a perda. Finalizando, para enriquecer a
colecdo foi analisada a influéncia e efeito que as cores e a aplicacdo da estamparia
téxtil carrega em suas intimas condigdes.

Os livros utilizados para essa composicdo foram: “Estudar a moda: Corpo
Vestuario e Estratégias”; “Moda e seu papel social: classe, género, e identidade das
roupas”; “Fashion design: manual do estilista”, “Ensaios sobre moda, arte e
globalizagao cultural”; “Arte poética”; “Arte e sociedade”; “Arte contemporanea: uma
introducéo; “A negacgao da Morte”; “Uma jornada sobre o luto”; “Psicodindmica das

Cores em Comunicacgao”; “A cor como informacéao: a construgao biofisica, linguistica
e cultural da simbologia das cores”; “Psicologia das Cores”; “Design de Estamparia
Téxtil” e “Desenhando a superficie”. Ja a pesquisa documental envolve trabalhos
académicos como “A humanizagdo e o ambiente fisico hospitalar’; “Arte e Moda:
expressao através das roupas” e por ultimo, “Moda e comunicagdo: a indumentéria
como forma de expressao’, etc.

Para um melhor aproveitamento, foi feita a coleta quantitativa que teve seu
foco inteiramente voltado as cores com o0 objetivo de identificar a relagcdo com a
psique humana de forma breve. Ja a coleta qualitativa, deve-se destacar
primeiramente a enorme dificuldade para sua realizagcdo, e a luta incessante na
busca por contatos préximos de pacientes, sejam eles familiares ou profissionais que

estivessem envolvidos com a tematica e aceitassem discursar sobre o assunto. A
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tentativa inicial e infeliz foi com diversas Instituicdes Oncoldgicas do Estado de S&o
Paulo, principalmente no Vale do Paraiba, que instala-se na cidade de S&o José dos
Campos o Uunico centro especializado infanto-juvenil, chamado Instituto GACC
(Grupo de Assisténcia a Crianga com Cancer).

Mesmo com a visita monitorada que viria a ser um Estudo de campo, nao
foram obtidas informacdes que fossem além da ambientacdo e histéria do local.
Houveram inameros pedidos de auxilio via e-mail, especificando que as pesquisas
qualitativas seriam disponibilizadas online; ndo sendo necessario o contato direto
com os jovens, devido a consciéncia dos riscos de contaminacdo que poderiam
atingi-los, porém, a ajuda foi negada.

Diante desta situacéo, que por um instante pareceu ser o “fim” da continuagao
do projeto, felizmente, por conta prépria foram localizadas duas maes que perderam
recentemente seus filhos para o cancer. Embora o padecimento estivesse presente
ao dialogar e relembrar essa fase tdo dolorosa, apoiaram e abracaram a ideia, que,
segundo elas, € uma bela forma de ajudar os anjos que tanto sofrem.

Em seguida, foi cedido por uma delas outro contato, que traria ainda mais
credibilidade a pesquisa, mas, por se tratar de um ponto extremamente delicado que
causa diferentes efeitos em cada nicho familiar, o abalo emocional da perda, ndo a
possibilitou prosseguir como nova fonte, sendo franca ao dizer que nédo teve a
devida assisténcia psicoldgica depois da grande partida. Ainda com insisténcia, mais
um contato foi feito, desta vez, com outra méae, que alegou e aceitou contribuir de
todas as formas possiveis; o filho encontrava-se em momento de tratamento, seria
entdo uma chance de aplicar a investigacdo na pratica mesmo que em curto prazo,
mas, dias depois veio o bloqueio por meio dela em todas as redes sociais, tornando-
se mais um empecilho no andamento do trabalho. Com todos os acontecimentos, a
ideia inicial foi reformulada, levando a outro patamar de conhecimento, ou seja,
passou por transformacfes para a proposta atual ganhar corpo. Logo, a pesquisa
qualitativa em sua forma reestruturada tem a intengéo de obter a resposta e opiniao
familiar de individuos que vivenciaram ou vivenciam esse episodio funebre, a fim de
analisar se a moda, como um codigo de linguagem, € capaz de reduzir o abismo

entre o paciente e o adulto.
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1.2 Resultados

Os dados comprovam que a utilizacdo da cor, de certa forma possui uma
ligacdo com as emocdes e personalidade humana, e porventura poderia auxiliar na
autoestima ou humor de um individuo que esteja com esses dois fatores

comprometidos, conforme mostra o grafico:

Grafico 1: Pergunta “Compreendendo o enfermo”.

8. Em sua opiniao, utilizar
roupas com cores e
estampas, poderia afetar
o humor de uma pessoa
que precisa de cuidados
especiais, ou que passe
por um momento dificil?

170 responses

@ Creio que sim.
@® Talvez.
Creio que néo.

Fonte: Google Forms, 2017.

Seguindo este critério, mesmo que 32.4% das pessoas ainda possuem
duvidas quanto ao assunto, a grande maioria acredita na cor e sua influéncia. Nota-
se entdo, a relevancia que o “colorir’” tem sobre a colegdo, afinal, a vestimenta
hospitalar que anteriormente seguia um padrdo monocromatico ganha um novo
sentido e as distingbes esperadas para a formagédo de uma identidade propria.

A respeito da transformacgao do sentimento na forma de estampa, colheu-se

elucidacdes positivas como mostra a seguir:



Imagem 1: Pergunta “Compreendendo o enfermo”.

7. Em vista que o tratamento
do cancer é um processo
desgastante e sofrido para o
paciente (tratando-se de
criangas e adolescentes) e
para os familiares, trazer um
meétodo que pudesse fazer
com que a crianga vestisse
seu proprio desenho lhe
parece uma terapia viavel?
Justifique (opcional)

6 responses

Sim,muito interessante pois é uma idéia
alegre que descaracteriza o ambiente
hostil,e trabalharia a auto-estima o que é
muito importante para o tratamento,onde
os pacientes ficam muito diferentes.

Claro que sim, como dito antes qualquer
coisinha faz uma grande diferenca para que
a crianga se sinta melhor

Seria um meio dela por para fora

Fonte: Google Forms, 2017.
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Imagem 2: Pergunta “Compreendendo o enfermo” pt.2.

Sim,muito interessante pois é uma idéia
alegre que descaracteriza o ambiente
hostil,e trabalharia a auto-estima o que é
muito importante para o tratamento,onde
os pacientes ficam muito diferentes.

Claro que sim, como dito antes qualquer
coisinha faz uma grande diferencga para que
a crianga se sinta melhor

Seria um meio dela por para fora

Sim, seria uma boa terapia para elas focar
nos desenhos ,nos moldes, nas cores.

Uma ideia super bacana imagina ela criar
seu desenho e jubto dele seu pijama ou
camiseta seria uma maneira de muda um
pouco a situacao que acontevr assim
diatraindo a mente da crianca

Gente, acho formidavel!!! Como ja disse o
prazer de escolher roupa e uma pratica

ST PSP NS N R SR S R R B RS (ISP OO

Fonte: Google Forms, 2017.

Imagem 3: Pergunta “Compreendendo o enfermo” pt. 3.

e g m e mem mee e em m meme e m = = - -

muito importante para o tratamento,onde
os pacientes ficam muito diferentes.

Claro que sim, como dito antes qualquer
coisinha faz uma grande diferenga para que
a crianga se sinta melhor

Seria um meio dela por para fora

Sim, seria uma boa terapia para elas focar
nos desenhos ,nos moldes, nas cores.

Uma ideia super bacana imagina ela criar
seu desenho e jubto dele seu pijama ou
camiseta seria uma maneira de muda um
pouco a situacao que acontevr assim
diatraindo a mente da crianca

Gente, acho formidavel!!! Como ja disse o
prazer de escolher roupa e uma pratica
deixada de lado nesse periodo, e vestir algo
com sua " cara" encheria esses pequenos
de orgulho e felicidade

Fonte: Google Forms, 2017.
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Conforme mostrado, foi unanime a aceitacdo dos familiares consultados e
embora com poucos resultados, porém consistentes e suficientes, legitimou o que

era antes apenas uma suposicao, dando um novo rumo a investigacao.
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CAPITULO 2. ARTICULACOES QUE FORMAM UM TODO

2.1 O estudo da Moda

A palavra francesa Mode (significando “Modo”) surgiu no século XV,
originando-se do termo latino Modus. Em decorréncias de processos histéricos, a
“‘moda” carrega amplos conceitos e diferentes fungées em seu termo. Abrange tanto
a referéncia da tendéncia cultural e social da atualidade, quanto a definicdo
aprofundada, indo além da sua finalidade como indumentaria. Compreende-se que a
relacdo entre o vestuario e o ato de vestir-se, implica na introducao do individuo no
sistema socioldgico e histérico, transmitindo informacdes de gostos comuns do meio
em que esta inserido.

No livro “Sistema da Moda” (1967) Roland Barthes fez um estudo da
semidtica: signos e simbolos que comunicam a linguagem das roupas; ou seja, que
expressa caracteristicas que podem revelar ou ocultar o que somos. O termo
“semiodtica” tem origem grega (semion), e diz respeito a tudo que o homem utiliza
para sua prépria comunicacdo, pois a sociedade possui uma grande rede de
fendmenos culturais, que sédo considerados sinais, denominados signos. Sabe-se,
que o principal meio de se comunicar vem através da fala, que é estudado pela
linguistica, contudo, os seres humanos também se comunicam através da escrita, ou
pelas imagens, pela movimentacdo do corpo, pela musica, pela sua vestimenta e
tudo aquilo que possui um sentido.

Um evento ou algo tem um sentido que vai além da superficialidade, pois a
mente do homem recebe inUmeras informacgdes externas que o faz constantemente
ligar a outros fatores e pensamentos;, as mensagens captadas ndo descendem
apenas dos seres humanos, mas do mundo que os cerca. H4 um ponto crucial
envolvendo a diferenca entre o sentido em geral para o sentido transmitido que, por
sua vez, entende-se pelo ato de comunicacdo onde o sujeito quer e pretende

expressar-se a alguém.

O homem precisa de bens para comunicar-se com outros e para dar
sentido ao que acontece a sua volta. Os dois anseios se resumem
num sé, porque a comunicacdo sO pode se formar num sistema
estruturado de significados (DOUGLAS e ISHERWOOD, 2004, p. 77
apud BARNARD, 2003, p. 54).
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Em suma, a semidtica tem preferéncia em estudar o significado que é um fato
social que determina de maneira mais precisa o sentido (condicdo humana), ou seja,
um objeto ou acontecimento sO terd significado se uma comunidade de pessoas
interpretarem e atribuirem um mesmo sentido a eles. Existe uma linha em comum
entre a semidtica e a moda, tratando-se de roupa, esse poder estd na imagem que
as cores carregam e exteriorizam, estd nas linhas e formas que transpassam ao
tecido uma definicho propria e esta no perfume da peca, estes elementos
reproduzem sensacfes visuais, tateis e olfativas que sdo capazes de transmitir

informagdes e formatos de padrdes dentro da moda.

O percurso criativo, observado sob o ponto de vista de sua
continuidade, coloca os gestos criadores em uma cadeia de relacoes,
formando uma rede de operacgfes estreitamente ligadas: um signo se
complementa no outro signo. Toda acdo do artista estq atada a
outras. Anotacdes, esbocos, exposicdes visitas, aromas lembrados,
livros anotados, tudo esta, de algum modo, conectado. O ato criador
aparece deste modo, como um processo inferencial, na medida em
gue toda acao, que da forma ao novo sistema, esta relacionada a
outras acOes e tem igual relevancia, ao se pensar a rede como um
todo. (SALLES, 2002, p. 188).

Nota-se entdo, que a imagem e mensagem se complementam e que estao
organizadas de forma a gerar uma compreensao do receptor (intérprete). A moda
incorpora em seu repertorio cultural significados que causam emocdes no individuo,
se constituindo como um plano de expressdo que dard existéncia a0 um novo
conteudo. Discorrendo o tema de uma maneira filoséfica, percebe-se nela que ha um
conjunto de representacdes concretas de fantasias, desejos e sonhos, onde a
imaginacéo ganha vida; podendo ser visto na reflexdo de Evelyne que diz:

Toda cultura, portanto toda a sociedade, até mesmo cada nivel de
uma sociedade complexa, tem seu imaginario proprio. Em outros
termos, o limite entre o real e o imaginario revela-se variavel,
enquanto o territorio atravessado por essa linha divisoria é, ao
contrério, sempre idéntico em toda parte, pois ndo € outra coisa
sendo todo o universo da experiéncia humana, dos seus aspectos
mais coletivos e sociais aos aspectos mais intimos e pessoais: a
curiosidade por horizontes distantes do tempo e no espaco, por
terras desconhecidas, pelas origens dos homens e das nacdes; a
inquietude e a angustia inspiradas pelas incognitas do futuro e do
presente; a consciéncia do corpo e daquilo que é vivido, a atencéo
dirigida aos involuntarios movimentos da alma aos sonhos, por
exemplo, as interrogacbes sobre a morte, as alternancias entre o
desejo e a sua repressdao; a coagdo social, geradora de
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manifestacdes de evasao ou recusa, por meio do conto utépico que
se escuta ou |é por meio da imagem ou do jogo das artes da festa e
do espetaculo. (PATAGEAN, 1990, p. 52 apud SORCINELLI, 2010,
p. 291).

Rematando a linha de pensamento da abordagem sobre a moda, se detecta
ao longo da histéria que ha defini¢cdes diversas sobre a mesma, ou seja, ndo ha uma
declaracdo Unica de sua caracterizacdo, pois enquanto para alguns estudiosos ela é
um dispositivo de distingdo de classe e épocas, para outros é difusora de ideias e
comportamentos, que dispbe de infinitos conceitos, porém, que chegam a uma
mesma finalidade, sendo o vestuario seu expositor mais intimo. Um grande marco
qgue principiou a liberdade de expressao nesse universo aconteceu em um periodo
de luz e mudancas, onde foi proposta uma lei que decretava aos cidaddos a
permissdo de vestirem-se de acordo com seus gostos e preferéncias. Segue o

trecho do Decreto Francés em 1793:

Nenhuma pessoa, de qualquer sexo, podera obrigar nenhum cidadao
a vestir-se de uma maneira determinada, sob a pena de ser
considerada e tratada como suspeita e perseguida como
perturbadora da ordem publica: cada um € livre para usar a roupa e
adorno que deseje. (POLLINI, 2007, p. 36).

O decreto reafirmou o inicio democratico da escolha de vestimenta da
sociedade, abrindo portas para que a moda se tornasse hoje uma fonte de
vitalidade, que concerne na vinculacdo de sentimentos e ideias que se resumem
numa forma de linguagem materializada da prépria identidade: a personalizacdo do

seu “eu”.

2.2 O vestuario e seu dialeto artistico

A indumentaria foi criada com o principal propdsito de atingir requisitos
praticos e de protecdo, para suprir as necessidades basicas do corpo humano; onde
fazia-se uso de peles de animais, mas com o passar do tempo, essa couraca ficava
muito rigida, tornando-a inutil e descartavel. A partir dai, surgiu o anseio de
transformé-las para pecas mais maleéveis e com melhor caimento.

Quando se trata do vestuario de trabalho por exemplo, torna-se objeto de carater

utilitario, onde sua funcdo é mais importante que sua Vvisado estética, e por esse
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motivo cada ambiente demanda um padrdo especifico. No caso de pessoas
hospitalizadas, as circunstancias levam ao uso de pegas que se adequem a
higienizacdo e confortabilidade dos pacientes, comprovando o verdadeiro sentindo
de utilidade da peca. Além da funcionalidade, a roupa em geral emprega um papel
de suma importancia na construgdo social da identidade a fim de reconhecer o papel
do individuo no espaco onde habita.

[...] um reflexo mével de como somos e dos tempos em que vivemos,
podendo revelar nossas prioridades, aspiracdes, liberalismo ou
conservadorismo[...] Moda é: comportamento, comunicacao,
fendbmeno socio cultural, inteligéncia comunicativa e expressao da
vontade de um grupo, [...]. (SILVA, 2005, p.31)

Este pensamento se conecta ao tunel do tempo da vestimenta, que por
muitas vezes expressava posi¢cdes regionais, religiosas e classes sociais. Isso era
visto no traje da populagéo pré-industrial, que revelava de forma precisa os atributos
de ocupacéo e género, tendo variacdes de acordo com a época e 0 poder aquisitivo
pessoal. Simmel (1957) afirma que a moda se dissipava por consequéncia do desejo
das natas que se espelhavam nos estilos das classes superiores.

A partir da industrializacao, estas caracteristicas de hierarquia entre familias
tornaram-se menos evidentes, dando énfase no uso de uniformes para a
diferenciacdo da classe operaria das demais, fazendo com que no fim do século,
houvesse a democratizacao da vestimenta, isto €, as camadas baixas da populagéo
passaram a ter acesso ao vestuario da classe alta mesmo que superficialmente,
chegando ao século XX com uma menor importancia econbmica e com a
possibilidade de ter um estilo “préprio”. Esta iniciativa de haver uma padronizagao,
pode ser considerada um método de manipulacédo que parte do pressuposto de que
0 vestuario ndo era somente uma necessidade de protecdo corporal, mas sim uma
utilidade gerada para aceitacao dentro da sociedade capitalista.

A moda de “classe”, que reforcava a diferenga social com regras muito rigidas
de como cada peca deveria ser usada, foi substituida em 1960 pela moda do
consumidor, que preocupava-se com a demonstracdo da personalidade e a
diversidade estilistica das pessoas de todos 0s niveis sociais. Hoje, os fundamentos

gue influenciam na maneira de se vestir estdo interligados com as diferentes
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vivéncias, posicdes e a imagem que o individuo quer passar na sociedade,

manifestando ou escondendo fragmentos do seu ser.

Os consumidores ndo sao mais vistos como “idiotas culturais” ou
“vitimas da moda”, que imitam os lideres da moda, mas como
pessoas que selecionam estilos com base em sua propria nogédo de
identidade e estilo. A moda é apresentada mais como escolha que
como imposicdo. Espera-se que o0 consumidor construa uma
aparéncia individualizada a partir de um leque de op¢des. Sendo um
amalgama de materiais extraidos de diversas fontes, os estilos de
roupa tem significados diferentes para diferentes grupos sociais.
(CRANE, 2013, pg. 47).

Percebe-se a partir deste dizer que a indumentéria possui variacbes de
posicionamentos e linguagens em diferentes grupos, ndo se limitando somente a
cultura de aparéncia e comportamento de género. E um instrumento de consumo,
gue exerce o papel de individualidade, nesse sentido, através das composicdes de
pecas, o ser humano intencionalmente pode revelar suas peculiaridades mais
profundas da intimidade do corpo e de sua esséncia, com a intencdo de tornar
concreta sua expressividade, em outras palavras, seu significado dara o carater

artistico a moda.

2.3 Moda e arte: Cultura em evolucao

A moda é um objeto artistico de comunicac¢do vinda através de conjuntos de
tendéncias impostas pela industria, que surgem de fontes de diferentes combinacdes
e culturas, que desempenham um papel importante na criacdo e na difusdo da
moda, ao mesmo tempo, € a mescla de percepcdes e conexdes de identidades de
tribos especificas.

Tanto a moda quanto a arte sdo consideradas forma de cultura material, que

possuem e expressam inumeros significados. Segundo Crane & Bovone (2006):

“A cultura material € um meio de mudanga cultural por sua
capacidade de incorporar valores simbolicos e mudar ou reforcar
esses valores para consumidores, quando estes adquirem e utilizam
produtos materiais.” (CRANE & BOVONE, 2006, p.25).
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Haviam duas formas de cultura segundo Gans (1974), a alta cultura (classe
média e alta) que diz respeito a pintura, danca, teatro e literatura, visando a estética;
e a cultura popular: cinema, televisdo, masica popular e a moda, cujos objetivos
eram interesses comerciais. Atualmente, com a contemporaneidade da populacéo, a
diferenciacao entre esses dois polos nédo espelha nestes valores, pois se tornaram
objetos obsoletos, dando lugar a uma cultura pluralista que consiste na diversidade
de sistemas estéticos especificos e heterogéneos.

No fim do século XIX, as artes foram nucleo de alinhamento para estilistas
franceses, que com suas criagdes, seus desenhos e estilos de vida, tornaram-se
artistas. O desenvolvimento de novas linguagens que constituiram-se ao movimento
chamado “Art Nouveau” deste periodo, deu origem ao novo movimento: Arts and
Crafts, concedido por Willian Morris (designer téxtil) que era contra a supremacia das
maquinas e almejava a substituicdo por trabalhos artesanais.

Sob a influéncia desse movimento da Art Nouveau, incluindo a pesquisa de
modelos estilisticos inovadores, Henry Van De Velde (designer e pintor) em 1894,
aplicou-os no melhoramento da veste feminina com modelos inspirados na Art
Nouveau recebendo o nome de “kinstlerkleid”, que significa “vestido artistico” ou,
numa traducao livre: “roupa de artista”.

Em meados do século seguinte, devido ao status social artistico desses
estilistas que continuaram em ascensdo e possuiram grande conceito de
autoridades culturais e especialistas das artes, criaram-se museus de moda que
expunham obras de estilistas de luxo. A partir dai, constata-se que a moda de luxo
passou por processos de “artificacdo”, modo este, reconhecido como uma atividade
artistica e considerado por aqueles que nao faziam parte desse meio como status de
arte. Hollander (1996) deixa explicito em seu ponto de vista que a moda e a arte séo
elementos temporais que se modificam constantemente e que possuem origem de
contextos sociais. Em seus significados primérdios, até as significacdes atuais,
pode-se concluir que, assim como a arte, ela é explanada como um método social

de exterioriza¢ao, Hollander continua:

z

[...] a moda é uma arte moderna, pois suas mudangas formais
ilustram a idéia de um processo em movimento, como outras formas
de arte moderna tém feito; ela sempre € uma representacdo. A moda
faz a sua prépria seqiiéncia de imagens criativas em seu meio formal
particular, o qual tem a sua histéria especifica, ela ndo cria
simplesmente um espelho visual direto dos fatos culturais. [...] Elas
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formam uma arte seqiiencial, uma projecao emblematica da vida, um
analogo visual do tipo experiéncia comum que se baseia nos fatos
sociais [...] sempre fluindo através dos tempos. (HOLLANDER, 1996,
p.76).

Neste aspecto central, identifica-se que a moda é um fenémeno substancial,
que se reinicia incontaveis vezes através do tinel vital. E um labirinto sem saida,
que ao ser explorado ndo ha caminho de volta, sinalizando a descoberta do seu “eu”
e a confluéncia de sua propria evolucdo, carregando em sua intrinseca bagagem

artistica, vestigios das raizes, do florescer e do murchar de cada alma.
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CAPITULO 3. A REVELACAO DO SER

3.1 Arte: A relacdo do homem com a natureza

A palavra “arte” deriva-se, etimologicamente, do latim ars, significando
“ordenar” ou “fazer ordem”. Assim como em grego techné, que se refere ao ato do
homem de colocar em pratica uma ideia. A arte € o saber, teve sua origem nos
primordios da histéria, sendo uma das mais antigas manifestacdes da raca humana,
€ a marca existencial do homem, que, através da criagdo de formas e objetos
denotava seus tracos e visdes do mundo.

Ha muitas discussdes acerca de seu inicio, mesmo que 0 surgimento seja

diferenciado para cada estudo, todos sdo guiados pelo mesmo caminho de
construcdo de outros meios artisticos. A danca pode ter sido a mais primitiva de
todas as artes, que inicialmente considerava-se como sendo um exercicio ligado a
magia, isto é, a mimica imitativa: na qual a reproducdo de um ato provoca sua
realizacdo, de maneira com que a danca, contendo movimentos de animais, acarreta
a proliferacédo do mesmo, assim como “dancgar a guerra” consequentemente significa
uma vitdria progndstica sobre os inimigos.
Deriva-se também no pensamento sobre a poesia estar correlacionada ao berco
artistico; este que se tem como base a métrica, que tem como funcdo dividir os
Versos em pés, que a nocao do pé deve aproximar-se da concepcdo do passo, que
provém da aproximacao que s6 é compreensivel quando se faz a ligacdo da poesia
a masica, que por conseguinte a danca.

Emile Durkheim (1895) prefere originar a arte a partir da religido, dizendo que
a esséncia de seu nascimento é o totemismo?®. Foram dos mitos e das lendas que se
construiram a ciéncia e a poesia, fora da arte de ornamentacao religiosa e dos ritos
do culto que se derivaram as artes plasticas. Dentro desta idolatria as divindades,
surgiu a necessidade de representa-las sobre a terra, madeira e tenda, a datar pelo
desenho do totem de sua tribo; a exaltagdo comunitaria que se frutifica da ceriménia
pela comunhao coletiva a partir da danca; e por fim, as narracdes e descricbes das

manifestacdes totémicas na poesia.
1

1 Substantivo masculino, crenca na existéncia de parentesco ou de afinidade mistica entre um grupo
humano (ou pessoa) e um totem.
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Dentre os métodos artisticos mais convencionais que existem, podem-se
levantar trés técnicas primordiais que se classificam em duas dimensoes:
bidimensional e tridimensional. A bidimensional (altura e comprimento) acolhe a
pintura, a gravura e o desenho; embora a gravura e o desenho possuam resultados
bem semelhantes, todos adquirem resultados formais bem singulares pelas técnicas
exclusivas de cada um. Tratando-se do método tridimensional, os meios que
compreendem este sistema sdo a arquitetura e a escultura, que se manifestam nas
trés dimensdes do espaco: altura, largura ou profundidade, e comprimento.
Desenhar é um manifesto transferido das méos de seu criador para uma superficie,
a criatividade de seu pensamento que se desenvolve entre linhas, tragos, pontos e

formas.

A arte é o homem acrescentado a natureza, € o homem
acrescentado a realidade, a verdade, mas com um significado, com
uma concepg¢ao, com um carater, que o artista ressalta, e aos quais
da expresséo, resgata, distingue, liberta e ilumina. (Van Gogh, 2008,
p. 38-39).

Portanto, a arte revelava-se por meio de percepcdes e acbes 0 amalgama da
criatividade, anseios e necessidades que se modificavam para uma realidade nova
em meio aos seus semelhantes, onde até os dias atuais, origina processos de
atividades que se adaptam de maneira substancial e natural aos desejos do ser
humano, estabelecendo seu vinculo com a natureza. Se trata de uma ordem coletiva
que se institui de um Unico ponto: nasceu de uma colaboracdo entre individuos
intitulada como um fendmeno social, partindo do pressuposto do instinto da
ornamentacdo e da imitacdo, da necessidade de exprimir e comunicar seu
pensamento, consistindo em um sistema de sinais que faz dela um artificio de

linguagem.

3.2 A construcao do belo

Acolhe-se o termo “Estética” no sentido de refletir a arte, este conteudo é dito
como sendo um classico da histoéria, sua existéncia € mais antiga do que sua propria
denominagéo. A palavra em si, s6 se manifestou no século XVIII com Alexander
Baumgarten (1714-1762), grande filésofo alemao que abordou sobre o assunto em

seus estudos.
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Mesmo que ainda nao fosse reconhecida por esta conotacdo, sua existéncia
provém desde a Antiguidade e da Pré-historia, discorrida da reflexdo sobre a arte e o
belo. Ela esteve continuamente ligada a analise filosofica, a historia da arte ou a
critica literaria. Apenas recentemente, entre a década de 70 e 80, construiu-se em
ciéncia independente com um método proprio; os valores estéticos ndo séo isolados,
mas sim func¢ao dos valores politicos e morais.

Em 1741, o padre francés André publicou seu livro “Essai sur le beau” que era
composto por discursos e estudos lidos na Academia de Caen, local no qual foi
membro. Ele exprime seu ideal sobre a beleza em trés afirmacdes, onde prosseguiu
com essa divisdo em toda sua obra: existe o belo essencial independente, o divino e
o de criacdo humana, que é arbitrario em certos pontos. Todavia, este pode ser
também avaliado em espirito, que € chamado de “belo inteligivel’, ou no corpo,
denominado como “belo sensivel”.

Em seu estudo, Padre André (1741) diz que o gosto, o olfato e o tato, sdo
sentidos totalmente exclusos do conhecimento da beleza; restando a viséo e a
audicdo, que sdo os elementos de importancia dentro deste conhecimento. Toda a
questdo acerca deste pensamento, portanto, se resume ao que é visivel, dividido em
“belo visivel essencial”, “belo visivel natural” e no “belo visivel arbitrario”, na qual o
olho é o juiz natural; e ao belo acustico, onde o ouvido se faz responséavel. Na
dissecacdo do padre, afirma-se que o apolineo essencial foi estudado por Platdo e
Santo Agostinho (filésofo e bispo cristdo), o0 mesmo independe de toda a criacéo
cuja ideia forma a arte do criador, esta arte chamada “padrao”, é a que lhe fornece
todos os modelos das maravilhas da natureza. A beleza natural, € dependente da
vontade do criador, porém, independente das opinides e gostos humanos
evidenciados simplesmente pelo olhar sobre a natureza. E por fim, o capricho
arbitrario ou artificial, que consiste em um sistema da pratica das artes, um belo de
moda: vestuario, adornos pessoais, etc.

Dentro do estudo de estética, apontam-se também trés manifestacdes do
prazer: o prazer moral, o prazer sensivel e o prazer intelectual, onde se deposita 0
deslumbrativo. A unido das teorias da natureza do prazer e do entendimento; como
dito por Georg Sulzer (1757) filosofo suico, os objetos bem-postos agradam
imediatamente ao entendimento e a imaginacdo. Definindo-o em outras palavras, o
essencial é agradar imediatamente, o sentimento e a sensacdo devem ser

instantaneos, atribuindo o processo estético ao “sentir”. Em suma, a estética é o
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estudo do que se absorve sobre a arte, em que é preciso descobrir a intencao dos
artistas.

Na doutrina da obra de Sulzer “Tratado das Belas-Artes” (1771-1774), dizia
gque o homem possui duas capacidades independentes: o entendimento e o
sentimento moral que compreende o belo e o bem; por um gozo muitas vezes
repetido do prazer do que é bonito e do bem, nascendo o desejo de realizar estas
duas faces. Pode-se interpretar que ha uma desordem entre o dominio moral e

dominio estético. O filosofo complementa:

A tarefa principal das belas-artes visa suscitar um sentimento vivo da
verdade e do bem. Assim, a teoria das Belas-Artes deve basear-se
na teoria do conhecimento e das sensagdes indistintas. Nao € pois o
dominio do belo, mas o sentimento da verdade e do bem que se
encontra nas representacdes confusas. (BAYER, 1961, p. 49).

A légica e a moral sdo dois dominios distintos que a verdade e o bem
possuem, se trata do sentimento de conhecer ou do sentimento do que € direito, 0
individuo esta sob o dominio intermédio da representacdo cadtica de seu ser.
Qualquer tipo de emocao que seja mais vigorosa esta propenso a comunicar-se e a
difundir-se: todas as emocfes sdo contagiosas; todavia, a que possui um maior
destaque social, é sem davidas a estética. Diante de uma bela paisagem ou de um
grande espetaculo, encontra-se o prazer interior no qual o individuo sente a
necessidade de expor, de compartilhar e de compreender seu sentimento, assim dito
por Roger Bastide (1979, p.17) “Por isso mesmo a emogao estética é criadora da
solidariedade social. Essa necessidade de comunhao pode se estender ainda além,
até a simpatia universal, até abracar a vida das plantas, das coisas e da natureza
inteira.”

A emocao artistica esta incorporada também no que se diz verdadeiro para a
emocao estética, sao as sensacdes que uma obra de arte, por exemplo, acarreta no
ser humano; esta se dispde de duas vertentes de solidariedade: a conexao entre o
sujeito e o artista, e a ligacdo que une os seres imaginarios (criados pelo artista) com
o ser humano. Ao que se refere as vertentes citadas, o homem € um génio provido
de amor e imaginacao, onde ele constroi personagens que vao construir sentidos de
comocgdo, simpatia e afeto na populacdo; este cenario artistico cria uma nova

sociedade, porém real, na qual as pessoas sdo admiradores. E um elo de seres
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platdnicos que formam uma so corrente movida pela mesma influéncia, como explica
Guyau (1890 apud BASTIDE, 1979), seja qual for a origem da esfera em que se

surgiu, o génio é um inventor de novos meios ou um modificador de meios arcaicos.

3.3. Arte e seus planos de existéncia

A manifestacao artistica inclui em seus complexos diversos extremos como a
masica, poesia, teatro, pintura, danca, desenho ou qualquer outra forma de fazé-lo,
desperta o desejo por novas informacgdes, propiciando o imaginério e considerando a
existéncia da critica. O alemé&o Kdnig (1727) explorou acerca do problema do gosto,
dizendo que este € uma sensacao produzida no senso comum pelas impressées que
0s sentidos recebem; é de alguma maneira, um acordo que deriva-se da primeira
analise de um sentimento produzido por um objeto. Ha no “gosto”, dois tipos de
juizo: o imediato da sensacao e o mediato intelectual que estacionam na consciéncia

das razdes que fazem surgir o julgamento. Raymond Bayer (1961) concorda:

O gosto do entendimento é a forca complexa da alma de sentir e
julgar, gragas a qual experimenta, por meio dos 6rgéos dos sentidos,
a impressé&o de que julga por afei¢do e repulsdo. E pois um juizo do
entendimento que assenta sobre o que a alma é capaz de sentir e
julgar ao mesmo tempo. (BAYER, 1961, p. 53).

Desde suas primicias, a arte se mostra como sinbnimo de expressdo de
sentimentos, sendo eles emotivos traumaticos ou de revolta; a forma como se vé ou
como a produz, transparece a compreensao que o sujeito tem diante do mundo.
Cada comunidade detém um estilo de fazer arte, pois 0s valores morais, religiosos e
artisticos sdo singulares, isto €, com uma cultura e interpretacdo que se incorpora de
maneira socialmente prépria. Isto pode ser comprovado por meio da reflexdo de
BASTIDE (1979, p.98): “[...] acontece frequentemente que 0s grupos sociais, em vez
de se substituirem como grupos dirigentes apenas se justapdem. Entdo ha num
mesmo pais coexisténcia de varias artes [...]".

Outro exemplo disto € o argumento do autor Azevedo Junior (2007), que
menciona a existéncia de trés principais funcbes artisticas: a pragmatica, a

naturalista e formalista. Como funcdo pragmatica molda-se como um caminho para
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alcancar uma finalidade pratica, melhor dizendo, ndo importando sua qualidade
estética e sim sua aplicabilidade. Como método naturalista, tem como propdsito
reproduzir algo de uma maneira proxima do natural, elencando a realidade e a
imaginacdo do conteudo criado de forma compreensivel. Ja a arte formalista, deixa
explicito os significados e fundamentos estéticos, com a intengdo de proferir um
conceito final (ideias e emocgdes).

Logo, compreende-se que o campo artistico € amplo, pois reflete o tempo e
espaco em suas modalidades, tendo elementos essenciais para desempenhar seu
papel: o artista, o observador e a obra. O artista corresponde ao individuo que gera
arte, detendo de um entendimento concreto e subjetivo, e através de um instrumento
transpde uma mensagem para comunicar-se. Assim, 0 observador interpreta a
linguagem do artista que torna a obra de arte um objeto de significado, que pode
causar diferentes sensacdes em cada sujeito, cuja aplicacdo varia em decorréncia

da geografia local, da bagagem cultural e histoérica do periodo.

O homem executa seu trabalho através da transformacédo da
natureza. A arte, como um trabalho magico do homem, é utilizada
como uma tentativa de transformacdo da natureza, dar uma nova
forma a sociedade, trata-se de externar uma imaginacdo do que
significa a realidade, portanto o homem €& considerado, por
principio, um magico, pois é capaz de transformar a realidade
através da arte (FISCHER, 1983, p. 30).

Em concordancia com Fisher, o ato de ser, ver e perceber é o préprio
movimento artistico, é a criacdo do alinhamento da linguagem e inquietacao interior
com a captacdo das imensuraveis realidades que aguardam serem conectadas a
nossa mente, serem absorvidas por nossa alma, e transpostas pela cinesia de nosso
corpo. E o confronto do espirito desequilibrado causado pelo caos das esferas que
nos cercam em equilibrio a busca da génese imersa de tudo; faz-se um ponto de

encontro entre a plenitude e loucura do que se sente com o retrato sublime da vida.

3.4 Expressionismo como meio de libertagéo

Arte nascida no século XX, cujo resultado provém da fusdo entre dois
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nacleos, sendo um chamado de fauves (“feras”) provindo da Franga, que se
preocupava com a construcdo e estruturacdo plastica da cor, e por esse motivo as
obras eram consideradas violentas. O segundo, Die Bricke (“a ponte”), tem origem
alema, baseia-se na passagem da arte contemporanea para a arte futurista,
propondo “elementos revolucionarios”, ambos foram reconhecidos em 1905 como
movimentos artisticos, construindo uma frente antiimpressionista.

A “Nova Objetividade” (desdobramento da voga expressionista) mostrou-se
como uma compensacao ao individualismo do expressionismo em seu surgimento,
os atributos mais caracteristicos das obras de arte desta afluéncia s&o: o dinamismo,
as cores e principalmente o sentimento; era fundamental a ideia de que os pintores
deveriam nao refletir o mundo de modo fiel e realista, mas sim, expressar 0 seu
mundo interior, sua vivéncia mais profunda.

O mundo se articula e se perpassa em dois planos, onde por trds do que se
considerava habitual e tranquilo, foi descoberto um paralelo da vida, que resume-se
em uma presenca transcendente, superior e demoniaca; a extensdo de tudo que
concedia a profunda dramaticidade de reflexos. Nasceu como esfor¢co constante de
contracdes que capta esta qualidade metafisica e irrestrita do que se sente, porém,
de maneira efémera, ocultando para além dos dados instantdneos da relacao
exterior: considera-se um ativismo institucional com disposicao infinita ao simbolo
(modo este que articula a consciéncia da dualidade de planos do real), parte da
necessidade exagerada de passar a diante a caracterizagdao da relacdo “homem e

natureza”. De acordo com Chiarini:

Obvio e evidente pois, que esse trabalho interior ndo consegue
conter-se e acalmar-se no ambito da consciéncia individual, mas
precisa continuamente extravasar-se, proclamar o seu estado de
incuravel dilaceracgéo, a tragédia do préprio dualismo, mesmo quando
o drama intimo da alma n&o possa alimentar esperanga de encontrar
ouvintes. Por isso, o autor expressionista se torna, muitas vezes,
contador de si mesmo, de seus problemas, de suas angustias, de
seu sofrimento. (CHIARINI, 1967, p. 102).

Dessa forma, fica claro que se trata de fendmenos de imagens criativas e
espontaneas que ressaltam o sentimento do ser humano; uma ligacdo com a acao
do ciime, do amor, da vida, do medo, da soliddo, da miséria, da prostituicdo e da

morte, € a predominancia dos valores emocionais. Ha& um dualismo dentro do
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universo da pintura expressionista abstrata; de um lado, observa-se as obras que
apresentam um aspecto gestual e forte, caracteristicas que se encontram nas obras
de Jackson Pollock (1912-1956), Franz Kline (1910-1962) e Willem de Kooning
(1904-1997); e do outro, puramente abstrato e sereno, encontra-se Mark Rothko

como exemplo.

Imagem 4: A Collection Survey, Jackson Pollock, 1954.

Fonte: Pinterest, 2015.
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Imagem 6: Valentine, Willem de Kooning, 1947.

e

Fonte: Pinterest, 2016.

Imagem 7: White Center, Mark Rothko, 1950.

Fonte: Pinterest, 2014.

O movimento aleméo era formado por artistas como Ernst Ludwig Kirchner
(1880-1938), Emil Nolde (1867-1956), Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976), Ernst
Barlach (1870-1938), Erich Heckel (1883-1970), entre muitos outros; 0S mesmos
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tinham em comum uma inspiragdo: Vincent van Gogh (1853-1890), que se
destacava por sua intensidade ao retratar objetos e cenas, e a estruturacdo da
pintura considerando seu efeito, ritmo, colocando emocdo subjetiva em cores e
linhas. Esse grupo de artistas faziam criticas sociais; em suas criacfes, havia a
presenca de figuras deformadas e caracteristicas especificas cujos motivos eram
retirados do proprio cotidiano.

Um grande nome precursor do expressionismo aleméo é o noruegués que
abriu novos horizontes para o movimento: Edvard Munch (1863 -1944), que
abordava a tristeza e a angustia, sentimentos estes, derivados de suas préprias

obsessdes e frustragdes; a obra mais conhecida de sua carreira € “O grito” (1893),

como mostra a imagem a seguir:

Imagem 8: O Grito, Edvard Munch, 1893.

Fonte: Cultura Genial, 2015.

Esta pintura revelava o desespero existencial, seu inferno interior e seus
proprios conflitos psicologicos. O uso da distorcdo de imagem, e a mescla de tons as
linhas simples de suas pinceladas, induz a ideia da perturbacdo ocasionando em
“grito”, como forma de libertagdo das profundezas que suas magoas lhe causavam,
dando uma nova estética a dor. Outra pintura que envolve a sua percepcdo de
mundo frente a doencga e a morte, € a obra “Crianca Doente”, que diz respeito a sua
memoria dolorosa da infancia, periodo no qual teve a infeliz perda da irma Johanne

Sophie; subjetivando a devastacao, o registro dos Ultimos suspiros, segue a imagem:
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Imagem 9: A Crianca Doente, Edvard Munch, 1907.

K

Fonte: Estérias da Histéria, 2015.

Em sintese, o Expressionismo abstrato tornou-se um novo posicionamento
dos valores humanos, em sua poética de expressao criou o ideal de que o belo ndo
se limita a padrées; a real beleza esta conectada a ndo seguir as exigéncias
tradicionais impostas, ndo omitir o sentimento que estd mantido nos fragmentos de
sua existéncia, o belo é libertar-se nas suas infinitas cores, linhas e formas do “ser

ou nao ser’.
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CAPITULO 4. O MEDO DO DESCONHECIDO

4.1 A morte sob dois olhares: mente sadia e mentalidade moérbida

A morte, desde suas primicias, ocupa uma posicdo precisa e sintética dentro
do ciclo natural da vida; o ser humano € o Unico que pondera quanto a sua
existéncia, logo, sobre sua propria morte. Segundo Magaly Callia (2005), o
sepultamento com caracteristicas ritualisticas foi um prisma fundamental que parece
ter se manifestado no comportamento do homem moderno no periodo Paleolitico
Superior?, entre 63.000 e 48.000 anos atras.

No século XIX, iniciou-se uma pesquisa antropologica e histérica das eras
primitivas, onde a possibilidade de ir ao mundo espiritual e voltar a vida era visto
como um ato de heroismo. O traco dos cultos misteriosos de morte e ressurrei¢cao
descendia do Mediterraneo Oriental, esses mitos e rituais antigos retratavam o
homem como um herdi divino; no cristianismo, por exemplo, destacava-se a figura
de um homem que ressuscitou e munia-se de poderes sobrenaturais e da cura
chamado Cristo; este rito € conhecido pela humanidade como a Pascoa (a gloria
sobre a morte).

Dentre todas as religides historicas havia também no lapso do Império Novo,
no Antigo Egito (1550 a.C.-1070 a.C.), o Livro dos Mortos, uma espécie de Biblia
escrita em rolos de papiros, era usado com o proposito de auxiliar o corpo (mumia)
em sua passagem para o outro mundo, arrebatando possiveis perigos que este
poderia encontrar na viagem para o Além. Sua ideia central pregava o respeito a
verdade e a justica, pois, de nada valia as riquezas e posi¢cdes sociais deste mundo
senao apenas suas atitudes.

Com o decorrer do tempo, a visdo sobre a morte passou por transformacoes
atingindo outros campos, como a filosofia, que apropriou-se de pensamentos e
opinides diversas sobre seu temor, promovendo multiplos caminhos e dire¢des de
interesses na literatura.

2Ha uma pluralidade de estudos que testemunham que o medo da morte néo
nasce com o homem, essas teorias provém da observacdo da crianca e de seu

conhecimento e experiéncia em relacdo ao tempo; algumas teses e consideragoes,

2 Conceito que abrange o fim do Paleolitico Médio e inicio do Neolitico. Nele foram encontrados
anzois primitivos, machados de mao, agulha de osso, etc. E também caracterizado pela arte rupestre.
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como a de Ernest Becker (2007), apontam que o significado e o desaparecimento da
vida sdo reconhecidos por elas aos poucos, e essa percepc¢ao forma-se concreta a
partir dos nove ou dez anos de idade.

A escola Mente Sadia defende a partir disto, que € significativo que a crianca
crie e desenvolva sentidos racionais de que tudo, inclusive a vida, tem seu término,
sendo o interdito2 um artificio criado pela propria sociedade. A compreensao e
aceitacdo da morte estdo associadas a ndo privacdo dos pais, principalmente da
mae em articular com seus filhos desde cedo sobre o senso basico de comeco, meio
e fim, como atesta o psiquiatra Rheingold (1967), ou seja, as experiéncias vividas na
infancia irdo refletir na sua percepcao de mundo como adultos e com a auséncia da
repreensao nascera a liberdade dos impulsos vitais e naturais.

Contudo, sempre ha o outro “lado da moeda”, o argumento da Mente Sadia
discutido anteriormente € apenas umas das opinides dentre muitas outras
pesquisas. De certo modo, um numero consideravel de pessoas consentiria e
reconheceria que a ansiedade e o temor estdo relacionados a eventos do inicio da
vida, mas também defenderia que temer a morte é natural e faz parte de todos os
individuos; como simpatizante dessa escola chamada Mentalidade Maérbida, William
James (1902) inicialmente com o seu realismo, denominou a morte como o “verme

que estava no amago”, ele continua:

Que as otimistas mentalidades saudaveis aproveitem ao maximo o
seu estranho poder de viver 0 momento e ignorar e esquecer, mas
ainda assim o pano de fundo maligno esta ali para ser lembrado, e a
caveira ira aparecer com o riso escarninho durante o banquete.
(JAMES, 1902, p. 121. Apud BECKER, 2007, p.36)

Décadas mais tarde, essa visdo serviu de base para 0s proOXimos autores
dessa escola, com trabalhos que ndo consistiam em apenas especulacdes e
intuicbes, mas que seguiam uma linha real de pensamento, como o Psicanalista
Gregory Zilboorg (1890-1959), que desenvolveu um trabalho escrito relatando o
temor da morte como fator evolutivo e biologico do ser humano, e que mesmo que

haja a tentativa de escondé-lo, é nitida sua presenca, assim, aponta:
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Se esse temor estivesse constantemente no plano consciente n&o
teriamos condicdes de funcionar normalmente. Ele deve ser
reprimido de forma adequada, para nos manter vivendo com um
pouco de conforto que seja. Sabemos muito bem que reprimir
significa mais do que guardar e esquecer o que foi guardado e o
lugar onde guardamos. Significa também um esforco psicolégico
constante no sentido de manter a tampa fechada, nunca relaxar
nossa vigilancia. (ZILBOORG, 1955, pp. 467)

Assim, fica visivel a alegacdo da biologia e evolucdo como sendo pilares
argumentativos, pois 0s temores sao consequéncias de como o homem percebe o
mundo, havendo o instinto de encobrir esse medo, sendo comum ouvir o discurso de
gue todos sabem que chegara o dia de sua morte e que ndo se importam, passando
a imagem ilusoria de que é possivel controla-la.

Atualmente, diferente de séculos passados, a humanidade passou a enxerga-
la como um tabu, perdendo a referéncia do contexto de costumes culturais
existentes em outras épocas, na qual o homem criava uma relacdo de sentimento
com seu fim. Conforme a decorréncia do tempo as mudancas nesta relacao
transformou-se, principalmente devido ao local da morte, afinal, o hospital se tornou
0 ambiente mais comum para esse episodio e ndo mais o proprio lar, tornando-se
um momento solitario.

A negacdo da morte sucede do préprio medo, isto €, fica no inconsciente o
pensamento de um ciclo que se fecha, dando espaco a indagacdes de uma
realidade misteriosa para quem parte e dolorosa para quem fica; ndo ha fuga, ou
camuflagem que desvie o que esta destinado ao homem desde o principio do seu
“ser-no-mundo”, afinal, o ato de viver € dar passos em diregéo a linha de chegada de
sua estrutura existencial, segundo Heidegger (1989, p.98-99):. “A expressao
composta ‘ser-no-mundo’, ja na sua cunhagem, mostra que pretende referir-se a um

fendmeno de unidade”; ou seja, 0 homem e 0 mundo estdo conectados.

4.2 O rompimento da ordem vital

Ao contrario do que se imagina, a fase da infancia engloba muito mais
atrocidades do que outras especies e idades. Por um lado, o pavor é
automaticamente planificado nos seres inferiores (animais) por instintos ja prontos,

um animal sem seus instintos, ndo retém temores programados; por outro, trata-se
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da consciéncia que o ser superior (homem) tem diante da vida, que é de onde se
lapida seu medo. Entdo surge o questionamento quanto a peculiaridade da
concepcao infantil quanto ao planeta: primeiramente, ha uma extrema desordem das
relacbes de causa e efeito, em segundo, a forma surreal como lidam com seus
proprios limites de poderes.

A crianca vive de maneira totalmente dependente, porém, quando se depara
com situacdes em que suas necessidades séo atendidas, ela interpreta que isso seja
efeito de seus poderes magicos, de onipoténcia. Ao sentir-se mal ou desconfortavel,
tudo que precisa fazer € gritar, pois logo tera seus desejos realizados; ela é um
magico que precisa apenas imaginar para que o “todo” trabalhe.

A penalidade ocasionada por estes atos infantis logo aparecem. A mesma
medida em que ela tem seus pedidos acatados, quando isso ndo acontece de fato,
sua unica reacdo € de 6dio e destruicdo para com seus pais que a deixa frustrada,
pois ndo ha como saber que suas exigéncias ndo serdo ouvidas assim como fora
feito em outras vezes. Psicanalistas como Charles Wahl (1958, p.214), propdem que
esta confusdo é a principal causa de desamparo e culpa na crianca; ela é
desmedidamente fraca para responsabilizar-se por esta totalidade de sentimentos
destrutivos e ndo pode monitorar toda a consumacado de seus desejos. Em sintese,
mesmo que por um periodo de tempo, vivem com a sensacao intima de caos na qual
outros seres (animais) sdo imunes.

E importante ressaltar este lado sombrio dos primeiros anos de vida de uma
crianca e suas angustiantes contradicbes de sentimentos; ela esmaga insetos ou
assiste um predador alimentar-se de sua presa fazendo-a desaparecer, momentos
estes que trazem uma nocdo das relacdes de poder, mas que ainda ndo sabe
denotar seus devidos valores. Ao que Zilboorg (1955, p.277) aponta sobre o pavor
da morte, é possivel compreender que: “ela sofre elaboragdes muitissimo complexas
e se manifesta de muitas maneiras indiretas”. Assim como é dito por Wahl (1958),
gue explica com exatiddo que a morte € um simbolo complexo e nao algo distintivo

para a criancga:

[...] o conceito de morte que a crianga tem ndo € uma coisa Unica,
mas sim uma composicdo de paradoxos (...) a propria morte nao é
apenas um estado, mas um simbolo complexo, cujo significado ira
variar de uma pessoa para outra e de uma cultura para outra.
(WAHL, 1958, p.25-26 apud BECKER, 2007, p.40).
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Este pensamento remata o motivo pelo qual elas tém seus recorrentes
pesadelos e suas fobias ecuménicas de insetos ou de animais bravos. Dentro de seu
pequeno interior, cruzam-se as personificacbes caodticas de tais realidades
inconcebiveis: o horror de seus desejos caracteristicos, o desaparecimento das
coisas, o terror do universo e o controle inexistente.

Em se tratando de uma crian¢a doente, especificamente portadora de cancer,
a morte se torna parte do cotidiano e sua rotina gira em torno da doenca, criando
uma pressao psicologica de estar frente ao fim da vida, em ndo saber como sera seu
amanha. Quando ocorre o falecimento de algum paciente que estava na mesma
situacdo, consequentemente se assusta e temendo pelo mesmo destino, surte em
sua personalidade o extremo efeito da ansiedade; por essa razdo é importante ndo
ocultar e sim manter um dialogo simples e delicado sobre o assunto, afinal, essa
abertura facilitara a comunicacéo a fim de que se expressem em relacdo as suas
maiores insegurancas.

Os enfermos infantis ao adoecerem, se afastam de seus préprios brinquedos,
de suas amizades, possuem dificuldade de se expressarem e de se relacionarem
enxergando como uma situagédo de punicdo. De acordo com Rona & Vargas (1994),
ja na fase da adolescéncia acaba sendo mais complicado, pois o processo natural
de adolescer envolve a rebeldia e o inicio da preocupacdo com a vaidade, e com o
enfrentamento da doenca, tanto a imagem corporal quanto a autoestima serao
alteradas, suscitando em um periodo conturbado.

Conforme o portal oficial do Instituto Nacional de Cancer José Alencar Gomes
da Silva (INCA), grande parte da populacdo mundial é diagnosticada com cancer,
sendo ele a principal causa de mortalidade por doenca entre individuos brasileiros
de um a dezenove anos. Com base em dados divulgados pelo INCA e Ministério da
Saude (MS) em 2016, sabe-se que o indice de cura é de 64% quando o diagnostico
€ precoce e o tratamento é realizado em centros oncologicos especializados no
publico infanto-juvenil. Ainda assim, conseguir identificar os sintomas desta
enfermidade é o grande dilema, pois a semelhanca dos sinais de doencas comuns
na infancia e adolescéncia dificulta o processo de detecta-lo, ocasionando o
encaminhamento tardio do enfermo aos profissionais da area. Segue abaixo 0

guadro de estimativa de cancer pediatrico:
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Tabela 1: Estimativas de cancer pediatrico.

ANO N2 DE CASOS ESTIMADOS
1995- 2005 Sem informac&o sobre cancer pediatrico

2006 - 2007 entre 4.700 e 19.000
2008-2009 9.890
2010-2011 9.386
2012-2013 11530
2014-2015 11.840
2016-2017 12.600

Fonte: Estimativas de cancer do Instituto Nacional de Cancer (INCA), 2016.

Percebe-se que o numero de portadores da doenca cresceu de modo
significativo no decorrer dos anos, mas, devido ao avan¢co e desenvolvimento
tecnologico o tratamento tem grande eficacia de cura, porém, é extremamente
invasivo e doloroso; é uma mudanca drastica que desencadeia na sensa¢cdo de
impoténcia e desperta no paciente, reacfes diversas e complexas na alternancia de
sentimentos que envolvem o medo, a ansiedade e a reflexdo do enigmaético.

Este episédio modifica a ordem natural da vida e essa inversdo torna-se
questionavel. O tempo transforma-se no grande inimigo, pois surge o prenuncio do
desaparecimento do futuro, sendo assim, uma eventualidade que gera tormento

imagina-la como o epilogo completo do ser.

4.3 A perda: Um sentimento catastrofico

O luto parental € um momento devastador, pois sensibiliza em diversos
aspectos: na perspectiva individual, no relacionamento familiar e no contexto social.
O depoimento adquirido da mae “I.D.” ilustra a dificil etapa ap6s o falecimento de

sua filha para o cancer:

Quando descobri a doenca o chéo abriu, pensei que fosse pesadelo,
mas encaramos tudo juntas, inclusive a noticia de um diagndstico de
leucemia. Sempre tive muita fé, e a Liz também! Durante todo o
tratamento aprendi a conviver com uma vida cheia de regras e
cuidados, ela sempre muito disciplinada contribuia bastante, e assim
toda familia. Vivemos os anos assim, tendo Liz como centro de toda
atencdo pois era necessario muitos cuidados. Eu sempre dizia pra
ela "filha vocé esta curada" e ela cria muito nisso e carregava essa fé
com ela diante de todo sofrimento e dor. Como mée eu queria poder
estar no lugar dela, mas como ndo podia,eu dava o meu
melhor, incentivava a autoestima e o bom humor sempre, eu me
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mostrava sempre alegre e confiante, quando eu desabava era
escondida, mas a forca que ela tinha e a fé de 100% crendo na cura
me motivavam em varios aspectos da minha vida, eu acreditava que
Deus estava no controle e que daria a cura pois afinal era o que dizia
a palavra dele. Mas quando minha L. "luz" se foi, minha fé se foi
também. Hoje ndo acredito em nada, tenho uma grande revolta no
meu coragao. Acredito em energia positiva e negativa do Universo. A
familia sofreu demais, os 3 irmdos sofrem muito ainda e o pai
também. Diante de tudo os anjos que estiveram na nossa vida foram
os médicos e enfermeiros que nos acolheram e cuidaram sempre. Eu
e 0 pai estamos separados, mas nos respeitamos muito pois o
tratamento da Liz foi muito sofrido e a gente dividiu toda essa carga.
Me sinto sobrevivendo sem ela, ndo vivendo. E uma dor enorme
fisica como se arrancassem um pedago mesmo. Me esforco pelos
meus filhos que ficaram. Fago tratamento pois ndo fico mais sem
remédio. Mesmo assim trabalho bastante na mesma profissdo e pra
gue minha filha permane¢a na memdria sempre como uma guerreira
e uma linda bailarina, minha escola de ballet tem o nome dela.
(Testemunho disponibilizado por uma das maes via aplicativo
WhatsApp, 2017, 25/10).

Com este testemunho, constata-se a veracidade dos trés elementos
presentes no luto. O primeiro estagio observado é a perda de um filho na perspectiva
individual, que desperta o sentimento de culpa e de raiva, que se mescla com o
passado, presente e o incerto futuro; criam a percepcédo de suas possiveis “falhas”
na funcdo como pais; sentem-se em um caminho sem volta, sem trajetoria a ser
tracada, e o universo perde sua logica. A circunstancia na qual se encontram
manifesta o isolamento social e reacées que podem interferir no ambiente familiar,
pois a desesperanca e a impoténcia causadas pelo imprevisivel permeiam o estado
de espirito e a nova realidade de suas vidas.

O segundo estagio enquadra o circulo familiar, onde identifica-se uma ruptura
de relacionamento que se faz necessaria a reorganizacdo e reestruturacao
emocional. O comportamento em todo o cenario fica comprometido devido a
instabilidade e oscilacdes de cada membro; o sofrimento é nitido, e as mudancas
tornam-se a Unica certeza no cotidiano de cada um, essa experiéncia causa 0
desequilibrio; buscam separadamente, ao seu modo, uma explicacao, ou uma forma
de amenizar ndo s6 sua dor mas de seu ente querido. Além de estarem sujeitos a
tentativa individual de lidar com a perda, ha a “pressdo” de transformarem a
vulnerabilidade em um sentimento interno e momentaneo para reestabelecer na

unidade familiar o vinculo que Ihes foi tirado sem aviso prévio.
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Incorporado através dos dois fatores acima comentados, o impacto no
contexto social é visivel no momento em que os pais se desligam do que é externo,
ou seja, afeta diretamente na comunicagdo com os demais individuos, que,
anteriormente tinham proximidade com os mesmos. Muitas vezes o0s enlutados
precisam de apoio e acompanhamento psicolégico profissional para iniciar o
processo de recuperacéo da capacidade de relacionar-se novamente, sintetizando a
complexidade da situacao, a fim de estruturar os papéis representacionais de suas
identidades e interpretacbes de mundo frente a repentina morte do que seria a

continuidade de seu “eu”.

4.4 Na cerne do abismo

Estar na cama de um hospital, € residir no intervalo entre o comego e o fim, o
quarto gélido e sombrio passa ser sua morada, e por mais amparo que receba, por
mais calorosas que sejam as pessoas que lhe acompanham, seu interior clama
voltar ao lar de origem. Para uns, havera o desejo de abrir seus olhos pela manha e
ver que mais um obstaculo foi enfrentado, para outros pode suceder o anseio por
continuar o repouso, em que o tormento cesse por completo.

Se o filho é o coracdo fora do peito, a mae que pode perdé-lo transitara a
terra sobrevivendo em ruinas, sem o amago que um dia preencheu o estado
absoluto de seu corpo. A magoa em seu modo espesso, ingerida contra a vontade
conservara o sabor amargo que impregna na garganta afogando o seu impeto de
viver. Por mais sorrisos que sejam lancados na intencdo de amenizar o peso da
atmosfera, por tras do olhar é perceptivel que se submeteria ocupar o lugar do
adoecido, para nao presenciar novamente a pessoa que se ama ter a pele perfurada
e o imo ser lentamente dilacerado. No apice da recuperacao, cura-se 0 Corpo, mas
cura-se a memoria do que foi sentido?

Talvez se mantém vivo o pensamento dos contos de fadas. Como a bela
adormecida, dormir4 por mais cem anos e depois ird despertar? Pois as horas
passam devagar, os ponteiros ndo saem do lugar, a perturbacdo abre uma lacuna
entre o existir e o respirar. Dizem crer em sua prépria melhora, mas ao encostar a
cabeca no travesseiro talvez encoste sua mente no proprio medo de sucumbir-se
sem deixar uma lembranca de sua marca, seja ela boa, seja ela a cicatriz de sua

alma. O fato de ser, ndo esta relacionado em simplesmente estar no mundo e sim



46

descobrir-se e mostrar o que foi descoberto. Naquele momento se é outro individuo,
que renasce de suas proprias visceras, pois florescem outras forcas, enraizam
outras fraguezas, criam novos sonhos e despertam inUmeras incertezas.

Ja que ao longo do trabalho foi mostrado que a moda € arte e arte € o
transcender da vida, ndo seria a vida o desconhecido? Hoje se sabe que esta sadio,
amanh& com a noticia de uma doenca pode ser surpreendido. Desde quando se
toma o conhecimento de que existimos, se tem a consciéncia da morte, e cada um
em sua interpretacdo, tem sua crenca e espera um desfecho proprio do proximo
capitulo de sua histéria e através da transcricdo dos sentimentos a um plano, o

homem torna-se “imortal”.
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CAPITULO 5. O ESPELHO DA ALMA

5.1 Introducéo a estamparia

A denominacédo deriva-se do vocabulo italiano disegno, que tem sentido de “o
contorno de uma figura”, ademais, abrangendo para outras significagdes, o termo
pode representar “plano” ou “projeto” (design) que se aplica a atividades em areas
criativas: design de produto, desenho industrial, entre outros. O desenho surgiu
antes da criacdo do tecido, nota-se isto nas antigas pinturas corporais que 0 ser
humano produzia. Assumindo o senso comum, este ato primitivo surge previamente
em forma de rascunho, uma mera reproducdo de objetos do cotidiano do sujeito,

carregando linhas e sombras com fortes contornos. Para Edith Derdyk:

A linha nasce do encontro entre as coisas, ocupando uma regiao de
incerteza. Ela pertence ao objeto ou ao espaco? A linha afirma a
poderosa capacidade mental de abstracdo do homem. Ela n&o existe
em forma palpavel e visivel na natureza. No campo retangular do
papel, onde tudo pode acontecer, a linha é soberana, inventando a
natureza artificial da arte. (...) A linha, por sua natureza conceitual,
nos conduz a uma concepcao de desenho como atividade mental.
(DERDYK, 1989, p. 150-152).

Esta alusdo dedica-se a reflexdo de que para converter o que se pensa em
desenho, depende apenas da pratica continua da mao e da maestria da pessoa em
caracteriza-lo com tracos e formas sobre uma base propicia. Atualmente, o desenho
agrega outras diversas definicdes que ndo sé mentais, mas refere-se também a
dindmica da observacdo, representando devotamente a realidade, o fruto da
imaginagdo ou o que € acumulado na memoria, condigdes estas que podem ser
combinadas entre si.

Concebendo o destaque de sua designacdo técnica criativa, 0 homem que
produzia pinturas corporais, existente muito antes da criacdo do tecido, vé-se na
preméncia de esbocar em um plano qualquer a figura ou imagem com o intuito de
arquivar sua ideia. A partir disso surgiu a necessidade de tracar sua criagdo através
da ilustragdo de uma superficie, incluindo suas vestes, ocasionando o inicio da

estamparia.
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N&o se tem um periodo preciso sobre o0 aparecimento das estampas, mas ha
indicios de que os primeiros métodos se originaram na india e Indonésia. Outro fator
interessante € tracos que remetiam a ideia de vestes decoradas encontradas em
pinturas e desenhos dos antigos egipcios. Mesmo sem exatidao, ha trés periodos
importantes que identificam simbologias de decoracdes téxtis na Antiguidade:
Periodo greco-romano: Compreende-se no século | ou Il d.C., sendo representado
por motivos pagaos, cenas mitoldgicas, animais, caca, arvores e frutas, além das
cores diversificadas.

Periodo de transi¢cdo: No século V e VI d.C. os motivos pagdos continuam,
porém é introduzidas representacdes cristas (cruz egipcia, as letras Alfa e Omega e
o monograma de Cristo).

Periodo copto: No século VI d.C., os motivos pagdos sao totalmente
substituidos pelos cristdos, sobressaindo as cenas da Biblia e ilustragbes de santos.
Dai em diante iniciou-se o trabalho com a seda e aplicacdes de estampas (de certa
forma praticada desde o século | d.C.) através do uso de técnica semelhante ao
batique.

Apesar da arte e a técnica de estamparia tenha sido aplicadas antes do
século IV d.C., somente em 552, quando os monges trouxeram da China o bicho-da-
seda que esse trabalho ganhou novas proporgoes, utilizava-se na producao o tear
manual e de fios coloridos para a criagcdo dos desenhos caracterizados pela simetria.
Desde o século VI d.C. o interesse pelo desenvolvimento impulsionou a ampliacéo
dos pontos de producado, e devido a todo esse avan¢o continuo a Espanha por
exemplo, no século X, tornou-se icone na Europa, com tecidos de seda adornados,
gue mostravam tradicdes muculmanas e cristas.

A ltalia também teve um progresso consideravel na ldade Média com
influéncia da indastria oriental e grega, que contava com a mao-de-obra artesanal; a
producao era designada a Corte, com tecidos luxuosos e em quantidades limitadas,
mas somente no século XV os tecidos de seda italiano tiveram extensdo na
producdo decorativa pois a |& estava em declinio devido a sua simplicidade que
resumia-se a pecas menos atrativas. Mesmo com 0 sucesso e a tentativa de elitizar
os produtos, a producéo italiana que estava em estagio elevado, acabou atingindo
as camadas inferiores devido ao facil acesso aos tecidos; outro detalhe, € que as
tapecarias que habitualmente expunham episédios significativos, produzidas em

grande escala, também passaram a constituir a decoracdo do ambiente nobre do
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periodo, em outras palavras, nota-se que cada época e localidade tem suas préprias
peculiaridades nos desenhos de seus tecidos.

Nos séculos XIV e XVIII a industria téxtil foi muito relevante na economia
europeia, promovendo lucros extraordinarios, esse atributo proporcionou
aperfeicoamento no desenho de superficies, indo além do vestuério, atingindo
também, a area de decoragéo de interiores. Com tantos avangos, a industria téxtil se
tornou um dos segmentos mais importantes da Revolucdo Industrial (1780-1880); a
fibra que mais se destacou neste processo de mecanizacao fabril foi o algodao, e
com a industria quimica e as tecnologias de impresséo, a populacdo ganhou acesso
aos téxteis decorados através do método de estamparia.

Outra grande influéncia no desenho para tecidos foram as vanguardas
artisticas do século XX, onde, estéticas como o0 poés-impressionismo, 0
expressionismo e o cubismo estavam presentes em sua concepgao. Mas foi em
1930 que esta industria finalmente tornou-se marcante mundialmente e as novas
fibras sintéticas e as tecnologias inovadoras de acabamento propiciaram um
mercado vasto de técnicas que tende a modificar-se de acordo com a evolucdo dos
tempos. Segue abaixo as principais formas de estamparia:

Batique — Técnica milenar, que utiliza tecidos encerados e tingidos com cores
que geralmente seguem o padrao azul, marrom e preto originando designs ritmicos e
lineares.

Estamparia em bloco de madeira — Cerca de 2 mil anos atras a China utilizava
os carimbos (blocos) em papéis, processo inicialmente produzido com metais ou
terracotas. Mais tarde, a india contribuiu no desenvolvimento dessa estamparia,
porém com o uso de madeira, e até os dias atuais produzem modelos belissimos. Os
efeitos visuais observados ndo possuem relevos e variam entre uma cor ou diversos
carimbos coloridos.

Gravura em Metal — Surgiu no século XVIII, na Europa, conhecida também
como método de entalhe, nela sdo representadas cenas rurais e romanticas, ou
também, cenas mitologicas, impressas nas cores vermelho, azul e roxo.

Estamparia Rotativa com Cilindro — Com a Revolucdo Industrial e a estima
pelo aumento da producdo, a estamparia foi afetada no sentido de mecanizacao
possibilitando gravar os designs em cilindros de metal, dando origem a novas linhas,
tonalidades e texturas, assim conseguindo um nivel alto de detalhes.

Serigrafia — Se popularizou no século XX na Inglaterra como papel de parede
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em tecidos. As estampas sdo pictoricas e fluidas envolvendo um design inovador.
Este consiste em um bastidor de arco de madeira que é esticado de forma rigida
sobre um tecido fino e robusto, fazendo a matriz da gravura que sera impressa. A
matriz € uma pelicula que cobre todo o plano do tecido, exceto o local onde fara a
impressédo, no qual esta esticado no bastidor; faz-se a penetragédo da tinta por entre
a tela que recobre a superficie que vai imprensar a figura. Esta técnica é a arte de
imprimir 0 que se deseja em qualquer extenséo que seja lisa.

Estampa digital em jato de Tinta — Com o0 avanco da tecnologia, e as
mudancas constantes que a acompanham, surgiu essa nova técnica vibrante e de
inUmeras possibilidades como reproducdo minuciosa de cores, nuances e
caracteristicas da imagem original.

Termotransferéncia (transfer) — No caso é a técnica escolhida para realizar o
projeto devido ao funcionamento eficaz em tecidos sintéticos como poliéster. Teve
seu desenvolvimento comercial iniciado no ano de 1960, compreendendo diversos
métodos industriais, sendo a sublimacdo considerada o meio mais viavel e
conhecido de termotransferéncia. A arte de sublimar envolve a converséo da tinta do
papel para o tecido, ou seja, do estado solido, ira transformar-se em gas através do
calor, e posteriormente em soélido novamente. H4 duas formas de obter resultados
através dela, como o processo direto que esta relacionado a imagens com
detalhamento.

Depois do aprofundamento dos artificios consistentes nesse moédulo, deve-se
ressaltar, que dentro da infinidade criativa das metodologias apresentadas,
persevera-se 0s tipos de estampas que compdem esta mescla artistica, sendo elas
de extrema importancia para a difusdo e diferenciacdo de cada estilo, estas sdo: a
padronagem e a classificacdo das estampas; unidades que serdo abordadas no

proximo topico.

5.2 Padronagem e classificagdo da estampa

Dentro da arte da figuracdo de superficie, coloca-se dois tipos de estampas
predominantes: as corridas e as localizadas. A técnica de estamparia corrida
consiste na repeticdo de imagens que seguem um padrédo, enquanto a localizada,

como o proprio nome refere, € a figura justaposta de modo Unico, isento de

aplicacoes repetidas. E valido ressaltar que nem toda imagem resume-se a estampa,
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pois a definicdo de “estampar” indica o ato de sobrepor gravuras em superficies
planas ou de facil aplicacdo; assim como em tecidos, exemplo em questdo, que
existe também a possibilidade de ser constituida apenas pelo entrelacamento de fios
tingidos, ou outros meios como rendas e bordados.

A locugdo “design de estampas” no mercado, & sindbnimo de qualquer
superposicao grafica sobre tecidos. Entre os fatores que colaboraram para esta
assimilacao, encontra-se o facil acesso a softwares de criacdo, que gracas a eles,
possibilitaram a arte-finalizacdo de estampas, agregando o aumento da demanda de
impressdes em pequena escala que sao decorréncia do barateamento da impressao
digital colorida.

Neste dominio, perseveram as classificacfes das estampas e suas padronagens,
no entanto, ha diversos autores que propdem, singularmente, suas perspectivas de
categorizagao de acordo com seu entendimento desta arte de sobreposi¢des. Dentre
0S autores que adquiriram sua lista de estilos para esta especialidade, encontra-se
Clive Edwards (2012), que escreveu o livro Como compreender design téxtil,
considerado um guia do designer em seu processo criativo pois aborda o panorama
deste publico. Para ele, as imagens podem sofrer muitas manipula¢cdes de acordo
com sua proposta: podem manter sua forma original prontas para a copia, podem
ser estilizadas ou apartadas de modo que mantenha explicito o item de inspiracdo
usado para o desenho. Assim, € facil compreender o motivo pelo qual Edwards
categorizou-as tdo minuciosamente, e é por esta razao que a pesquisa dele foi
usada como base para este estudo. Estas sao:

I.  Floral: como o proprio nome insinua, ela enquadra fitas, buqués, cestos,
naturalismo, simbolismos vitorianos e estilizagao;
[I.  Mundo natural: arvores, frutas, folhas, flores, ramificac@es, relvas e capins;
lll.  Animal: insetos, vida marinha, aves, felinos e mitologia;
IV. Geomeétrica: quadrados, poligonos, ondas, zigue-zaques, diamantes, circulos
e ilusbes de Optica;
V. Estilizada: molduras, variacdes de repeticbes, medalhdes, boteh, rosetas,
paisley, quimonos, tapetes orientais;
VI. Abstratas: pinturas, espirais, patchwork, Art Déco, estilo navajo, estruturas
cristalinas, contemporaneo, psicodélicos e estilo pré-colombiano;
VII.  Objetos: caligrafia e inscri¢cdes, artigos domeésticos, brinquedos, maquinas e

ferramentas, arquitetura, aeronaves e moveis;
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VIIl. Listas e grades: listras simples, combinagbes, trama de cestaria,
guadriculados, xadrezes e tweeds, tartan e modernistas;
IX. Figuras humanas: mitoldgicas, religiosas, paisagens, rendas, formas
humanoides e pastorais;
X.  Figurativos: cenas pictoricas, esporte, cenas de caga, mitologia universal,
mapas, brasdes de armas e imagens tipicas.

Em resumo, quando se discorre a respeito da estamparia téxtil € comum pensar
em fundamentos e técnicas para ornamentar uma peca ou um plano. Pouco se
discute sobre a simbologia dos elementos, e quao rico pode vir a ser esse arranjo de
conceito tematico que naturalmente desperta alguma reacdo minima no individuo,
afinal esta inserida em estilos singularizados. O avanco tecnolégico e 0 acesso as
informacBes permitem a rapidez na producdo, originalidade, 6tima definicdo e
inovacdo nos designs, onde cada qual pode carregar uma mensagem e conotacao
que facilitam a comunicagcéo com o mercado. Pensando na complexidade do tema e
integrando a estamparia como um possivel vocabulario do ser humano, surge o
olhar atento a real beleza de ecoar a forma materializada do sentimento, da emocé&o
e do ludico, onde cada traco desenhado, cada cor induz a proposta de aflorar a
esséncia, esteja ela tomada pela paixao ou pela dor.

5.3 Psicologia das cores

Color, como dito na antiga Roma, era a palavra usada para comunicar 0 que
hoje chama-se de cor. A cor € uma onda luminosa que atravessa os olhos, uma
producdo do cérebro de um raio de luz branco que causa uma sensacgao visual,
como se os olhos assistissem a uma gama de cores a todo instante esculpida pela
natureza.

As cores influenciam o ser humano tanto no carater fisiologico, partindo da
cultura e dos simbolos; como psicolégico, inteiramente relacionadas com 0s
sentimentos, assumindo polarizagbes de sentido que podem acarretar sensagoes
positivas ou totalmente negativas como: exaltacdo ou depressao, equilibrio ou
desequilibrio, alegria ou tristeza, entre outros. O imergir nas cores por meio da Vvisao
e do cérebro, pode-se irradiar no corpo fisico uma variedade de ondas, cada qual
com sua poténcia, que agem diretamente sobre os centros nervosos e suas

ramificacbes, modificando o curso das funcdes organicas e também das atividades
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sensoriais, afetivas e emocionais do ser humano. Antonioni (1947, apud MARTIN,
Marcel, 2005, p. 87) diz “a cor € uma relagao entre o objeto e o estado psicologico
do observador, no sentido em que ambos se sugestionam reciprocamente.”

No marketing e na comunicagdo, as cores sao estudadas para haver o
conhecimento de seus poderes psiquicos nos quais serdo aplicados com grande
potencial de atracdo e seducdo, de modo a identificar as mensagens publicitarias
sob todas as formas: logotipo, comerciais, anuncios e produtos, por exemplo. A
linguagem da cor torna-se um meio chamativo e sedutor que atua sobre o
subconsciente dos consumidores, permitindo sua utilizagdo composta pelos seus
objetivos estratégicos dos produtos e das empresas.

Nas artes visuais, as cores ndo sdo apenas consideradas como elemento
decorativo ou estético, mas também como o fundamento da expressédo signicas,

ligada & expresséo de valores culturais, sensuais e espirituais.

O impacto implicito que a prépria cor carrega, nao se deve meramente ser
analisada sO pelo seu aspecto estético. A mesma carrega varios campos de
exploracdo de acordo com o que € proposto acerca do produto: decoracao, arte,
comunicacdo, estampas, entre outras. Estes campos nos permitem acessar sua
linguagem especifica para poder explanar seu ponto de vista e para atingir o objetivo

sugerido. Farina complementa:

Vincent Van Gogh deu a seus quadros sensagfes cromaticas
deslumbrantes, que correspondem a intensas cargas emotivas e
psicolégicas de eu autor. Georges Seurat tinha a habilidade de
multiplicar a vibracdo luminosa em suas pinturas pela justaposi¢cédo
das pinceladas de cor. Ele achava que podia, desse modo,
sensibilizar mais seus admiradores. (FARINA, 1990, p. 86).

Somando ao que foi sugerido anteriormente na passagem, o individuo que
recebe esta comunicacéo visual, € fornecido pela cor, trés tipos de acdo: a de
impressionar, quando € vista; expressar, sentimento que provoca uma emocao; e
Sconstruir, a partir do seu significado préprio, possui-se o valor de simbolo e

capacidade, deste modo, se constréi uma linguagem que comunica uma ideia. A

3 E. Ling. Aquilo que uma lingua expressa acerca do mundo em que vivemos ou acerca de um mundo
possivel. [Corresponde ao conceito ou a nogao, ao passo que o significante corresponde a forma.]
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acdo que cada cor isolada obtém, € a base sobre diversos valores que séo
harmonizados. Kandinsky (1969) diz que a cor exerce uma influéncia direta: “A cor é
o toque, o olho, o martelo que faz vibrar a alma, o instrumento de mil cordas”.

Sao diversas as conota¢cdes que as cores carregam dentro de seus tons, e €
nessa linha que a paleta de cores da colegcédo foi selecionada, aproveitando as
tonalidades priméarias que remetem a infancia, juntamente com tons secundarios.
Goldman (1964) destaca as principais implicacbes que as cores possuem e suas
dualidades (selecao de acordo com a gama escolhida):

Vermelho — guerra, sangue, sol, mulher, feridas, fogo, rubi, perigo, forca,
paix&o, energia, coragem, furor, calor, acado, violéncia, agressividade.

Verde — frescor, primavera, bosques, folhagem, aguas claras, humidade, mar,
bem-estar, saude, juventude, paz, crenca, coragem, firmeza, serenidade, natureza.

Amarelo — luz, verdo, calor de luz solar, flores grandes, alerta, ciime, orgulho,
egoismo, originalidade, euforia, idealismo, iluminacao.

Azul — frio, céu, gelo, mar, aguas tranquilas, feminilidade, verdade, afeto, paz,
adverténcia, espaco, infinito, fidelidade, sentimento profundo.

Violeta — enterro, alquimia, engano, miséria, calma, dignidade, autocontrole,
violéncia, furto, agresséo.

Branco — neve, lirio, casamento, areia clara, batismo, limpeza, paz, pureza,
divindade, alma, infancia, ordem.

Preto — enterro, morto, sujeira, coisas ocultas, tristeza, desgraca, melancolia,
angustia, intriga, dor, renuncia.

Rosa — romantismo, ternura, ingenuidade, feminilidade, beleza, suavidade,

pureza, delicadeza, fragilidade, mulher.

5.4 Publico-alvo

O publico apurado para o desenvolvimento do projeto foi o infanto-juvenil
portador da doenca do cancer; estes sao pertencentes as classes B e C que residem
no Vale do Paraiba e se instalam dentro da faixa etaria classificada para a colecéo:
trés a quatorze anos. A escolha foi feita com essa amplitude de idade por tratar-se
da iniciagdo da crianca de percepcao de mundo, que percorre por fases de
constante conhecimento e absor¢cdo de informagbes, passando pela construgéo

incessante de seu eu que sofre modificagbes ao decorrer do seu crescimento.
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Resumidamente, € um periodo longo onde a crianca e o jovem absorvem muito da
vida e buscam perseverantemente pela aventura, que é interrompida imediatamente

ao serem diagnosticadas com a doenca.

Painel 1: Painel de publico-alvo
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Fonte: Autoria propria, 2017.

Quando o jovem é noticiado que esta com cancer, automaticamente sua
rotina muda por completo, além do seu emocional que fragmenta-se o tornando
vulneravel tanto fisica quanto psicologicamente, sua vida e de quem esta a volta,
converte-se a uma luta ininterrupta. Dependendo da gravidade de seu estado, o
hospital agrega o paciente como sendo um novo morador, pois é ali que ele vai
praticamente passar todos os dias. A instituicdo de maior enfoque € a do GACC
(Grupo de Assisténcia a Crianga com Cancer), a Unica com esse tipo de suporte em
todo o Vale do Paraiba, que situa-se em Sao José dos Campos e
consequentemente, 0s pacientes sdo em sua maioria, habitantes da mesma cidade,

ainda que hajam jovens de outros locais.
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A nova dieta é um fator essencial para se realcar, em razdo de que a
alimentacdo deve ser estritamente seguida em fungéo da queda de imunidade do
enfermo, que s6 estéa liberado para ingerir alimentos refogados e frutas com cascas;
tudo que saia deste padréo, é rigorosamente higienizado ou podendo apenas ser

consumido no momento em que € aberto.
5.5 Justificativa Painel de Referéncia
O painel é voltado para a estamparia, no caso, o foco do projeto. A cole¢cédo

nao esta resumida ao sentido técnico de proporcbes e escalas mas revela o

conhecimento de apropriar-se do sublime. Segue a figura:

Painel 2: Painel de referéncias.

Fonte: Autoria propria, 2017.



S7

Textura: O tecido de base €& o Oxford liso, com composi¢cdo 100% poliéster,
escolhido de acordo com a técnica de estamparia que sera aplicada, ndo sendo
encontrados relevos na textura das criacées.

Cores: habitualmente sdo utilizadas até oito cores nas colecfes, porém foi
acrescentada uma variacdo do tom azul para obtencdo de um melhor efeito na
sublimacéo, cujo processo permite uma quantidade ilimitada de coloracdo. A escolha
da paleta primaria e secundaria, vibrante e alegre, se deu através da percepcao
visual fundamentada através dos desenhos de dois enfermos que estavam em
processo de tratamento contra o cancer.

De algum modo, essas cores representavam ou despertavam algum tipo de
simbologia baseada na sensacdo que os acompanhavam neste momento tdo arduo,
enaltecendo o estado de espirito e possibilitando a conexao de cada design. Assim,
foi percebido o uso do azul, como ja mencionado, o verde, o rosa, 0 amarelo, o
branco o preto e o roxo, que estavam presentes de maneira singular em cada
pintura.

Formas: a utilizacdo das maos ao pintar, € uma caracteristica observada e
comum no universo infantil, afinal, criangas sentem a necessidade de se sujar, e por
terem um cotidiano que gira em torno desse prazer pessoal, acabam transpassando
aquilo que esta de acordo com sua realidade, executando entdo os famosos e
organicos borrées. De acordo com estudos, Meredieu salienta (2006, p. 25): “A
mancha € anterior ao traco por razées ao mesmo tempo psicologicas (por estar
ligada ao fato de se manchar, de se sujar) e técnicas “o tragado ganha em precisao
acompanhando os progressos motores”.

As formas portanto, seguem esse ritmo espontaneo que compreendem a
motivos arredondados e/ou circulares, como por exemplo o “sol”, um elemento

comum encontrado nas ilustracdes referenciais.

5.6 Histdrico do produto

O produto em questdo concerne acerca de batas hospitalares brancas,
estampadas com uma vasta alternancia de figuras e cores baseadas nos desenhos
de duas criancas, sofrendo intervencdes artisticas e gréficas; método no qual
possivelmente ajudaria na comunicacgéo de criangas e adolescentes no processo de

quimioterapia e estadia nos hospitais.
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As caracteristicas que os tecidos devem obedecer para serem utilizados na
confecgdo deste tipo de roupa, variam de hospital para hospital que impde um
padrdo de pecas. Normalmente sdo usados algodao ou poliéster com composi¢cao
de algodéo, por exemplo, descritas has normas da ABNT (NT 01465 - para algodao
cru liso) pelo site oficial da ANVISA (Agéncia Nacional de Vigilancia Sanitaria)
(2015), e serem considerados menos propensos a contaminacdo de acordo com o
site oficial da LUA (Laundry Universal Association) (2016).

Decorrente da pesquisa, observou-se que o tecido mais adequado para 0 uso
na confeccao das vestes estampadas, seria 0 Oxford liso com composicao de 100%
Poliéster.

Aliou-se o util ao agradavel, tendo como aspectos principais os beneficios que
o pano fornece e também pela condicdo de ser empregado a maioria dos hospitais
sobretudo na confeccdo dos uniformes dos funcionarios. Esta fibra sintética possui
elevada resisténcia a umidade (provendo secagem rapida apés a lavagem) e aos
agentes quimicos (alcalis e acidos), ndo-alergénico e dispbe de grande forca a
tracdo; ademais, € um tecido propicio para a estamparia, como dito por Amanda
Briggs-Goode (2014, p.128): “Tecidos sintéticos reagem favoravelmente a
estamparia por termotransferéncia; podem proporcionar cores brilhantes e intensas
quando utilizados os corantes adequados, como corantes dispersos ou acidos para
poliéster.”

Vale salientar que nenhuma alteracdo seria feita na modelagem e na cor
(tingimento) do tecido, justamente por ter limitacdes necessérias e favoraveis aos
pacientes e profissionais da area. A Unica intervencdo precisa na indumentaria,
consistiria na aplicacdo das estampas da bata, o que néo intercederia ha ergonomia
e versatilidade da peca, mantendo a rotatividade padrdo do hospital, sendo
separadas apenas por género e nas categorias: lisa e estampada.

Para exemplificar o produto, segue na proxima pagina os vinte croquis que

agregam grupos de fases da juventude, de modo a ilustrar as pecas e o publico-alvo.
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5.7 Justificativa da colecao

O homem primitivo fez uso de linguagens simbdlicas para se comunicar. Até
hoje, antes de aprender a desenvolver a leitura e escrita, a primeira forma de
expressdo e registro da fala da humanidade € o desenho, surgindo durante a
infancia, onde através dele, a criangca comeca a significar no mundo. Kramer (2002,
p.46) aponta: “Se ha uma histéria, se 0 homem é um ser histoérico, € s6 porque existe
uma infancia do homem, é porque ele deve se apropriar da linguagem”.

Em continuagéo, a crianga mais confiante adquire maior facilidade ao esbocar
sua criatividade. Ndo existem exercicios para melhoramento ou aperfeicoamento de
suas habilidades em expressar-se num plano, porquanto exige apenas da liberdade
de manter-se constantemente desenhando; € ai que se institui a escola do desenho:
aprende-se a fazer algo, fazendo. E crucial que ela se permita exprimir o que esta
sentindo pois com isso, a crianga se desenvolve em harmonia e se edifica no meio
social e na contextura temporal, posicionando-se diante da vida.

No estudo da estética do grafismo infantil, procura-se conhecer e entender a
psique de condutas e atividades da crianca sob diferentes Opticas. Estudos apontam
a existéncia de etapas que demonstram a passagem da representacdo por meio
ilustrativo até a grafico-plastica do desenvolvimento da escrita, seja ela intencional
ou ndo. Selecionando topicos pertinentes para a pesquisa, pode-se salientar duas
das trés fases da garatuja. Aos trés anos, dentro da garatuja ordenada, destaca-se o
descobrimento da relacéo de seus gestos aos tracos. Lowenfeld (1977) declara que
a crianca passa a observar com maior cautela o que desenha, controlando a
dimensdo da forma e a localizacdo do que delineia no papel, descobre que pode
variar cores, fechar as figuras em circulos ou espirais e comeca a optar por segurar
o lapis como o adulto. Assim, no estagio do crescimento, na garatuja nomeada, se
produz a representacdo do objeto concreto através de uma ilustracdo gréfica,
momento este de transicdo do movimento de sinestesia a imaginacdo. Ela comeca a
discorrer sobre o desenho, fazer relacdo com a realidade distribuindo melhor seus
tracos. A significancia de seu esboco carrega tracos decifraveis a ela mesma, dando

forma a figura humana. Ferreira (1998) afirma:

No desenho, a crianca expressa o significado e sentido que vé nos
objetos, mas ndo desenha a realidade como ela é, e sim, a realidade
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conceituada, como esta realidade é percebida pela crianca e
memorizada. Como processos complexos, a memoria e a
imaginacdo transparecem no desenho por meio dos esguemas
figurativos dos objetos reais que fazem sentido para a crianga e que
estdo carregados de significacdo. (FERREIRA, 1998, p.18).

Por meio da ilustracédo ela constroi-se, conhecendo seu corpo e seu espaco,
onde sua permanéncia € semelhante a escrita, € seu testemunho; o seu
conhecimento esta embasado pela imaginacgéo, pela liberdade de experimentar tudo
ao seu redor e movimentar-se no papel. Gradualmente, ano apés ano aparecem 0s
minuciosos detalhes, ricas caracteristicas, criando repertério grafico de
possibilidades e sensacfes, sua curiosidade entdo toma conta de sua mente que
esta sempre captando algo externo, logo é influenciada pela vontade involuntaria de
espelhar-se nos adultos, aprendendo as letras, as palavras e as milhares de
informacdes que estdo em sua cena cotidiana.

O ato de escrever por muitas vezes é considerado mecanico, devido a
memorizacao das letras, e do processo de alfabetizacdo escolar, de certo modo, é
crucial para o papel social que ir4 exercer durante a vida, segundo Ferreiro (2000,
p.43): “Como objeto cultural, a escrita cumpre diversas fungdes sociais e tem meios
concretos de existéncia”, deve-se salientar a partir disto, que o efeito pode variar em
cada sujeito, e sua interacdo com o meio pode ser auténtica e enigmatica tanto
quanto a arte de desenhar.

Em consequéncia, a colecdo consiste em vinte batas hospitalares
estampadas no tecido Oxford que teria a probabilidade de ser aceito no ambito
hospitalar, como ja mencionado na descricdo do produto. Os componentes visuais
foram baseados nos desenhos e escritas de dois adoecidos de trés e doze anos,
gue lamentavelmente ndo se encontram mais entre noés, firmando o triplice
paradigma que cerca a proposta. A veste em questao sera direcionada ao publico de
classes B e C do Vale do Paraiba, de trés a quatorze anos, faixa etaria esta, definida
com o proposito de reunir a transicdo da infancia para a adolescéncia, que detém
distintos posicionamentos diante do contexto comunicativo.

Conduzindo o raciocinio acerca desta esfera, a combinacéo entre cores na
indumentaria € primordial em virtude das sensacdes conotativas e cargas de
estimulos psicologicos, fisioloégicos e sociologicos. Para a selecdo da paleta foi

considerada uma linha cromética que se enquadra nas classificagbes primarias
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(vermelho, azul e amarelo) e secundérias (verde e violeta), com adi¢cdo do preto,
branco e rosa; lembrando que cada individuo dispde de um senso de significado no
campo explorado. Introduzindo a estamparia neste cenario, e relacionando com a
gama de cores apresentadas, as particulas visuais de maior enfoque foram retiradas
dos desenhos originais. Ambos possuem semelhancas nas formas circulares,
movimento este, percebido na maioria dos desenhos infantis, como declarado por
Lownfeld (1977). Por esse motivo, 0s espirais e arabescos estdo presentes e
representam o elemento de repeticdo, que € fundamental para a construcdo das
estampas.

No desenho da crianca 1 cujo género € masculino, € notavel a natureza
abstrata mesmo que ndo intencionalmente, inclusive, a sua pintura ndo continha
tracos precisos e nutria-se de pinceladas em formas de “borrao”, Derdyk (1993)

explica:

No inicio, ao emitir 0s seus tracos, a crianca rabisca ndo s6 o lapis
no papel, mas sente prazer no seu gesto ao deixar uma marca
impressa em qualquer superficie, seja “o rastro de uma vareta na
areia da praia, o risco do caco de tijolo no muro e na cal¢cada, a
marca do giz na lousa, os furinhos feitos com o dedo na massinha, a
impressdo da mao cheia de tinta no papel, a marca da ponta do dedo
no vidro embagado” (DERDYK, 1993, p.56).

De acordo com o comentario acima e fazendo uma relacdo com a arte
expressionista, que comporta em sua estrutura contetdos realistas de um artista,
interpretou-se as referéncias vindas do desenho e foi transmitida sua assinatura e a
releitura de sua personalidade inconstante, vista na estampa como forma antagénica
entre a escuriddo e o sol reluzente.

No desenho da crianca 2 do género feminino, foram fragmentados no tecido,
as entrelinhas dos desabafos encontrados em seu diario, pois ela ja estava atingindo
a adolescéncia, e o habito da escrita exprimia seus desejos e pensamentos mais
profundos. Nao abandonando por completo o ato de desenhar, foram observados
outros componentes que também foram trazidos a tona, como a danga que fazia
parte do seu dia a dia, sua meta de vida e a forma conotativa do seu sofrimento e
como a quimioterapia a afetava. A galdxia e o baldo por exemplo, remetem a
grandeza da imaginagcao e liberdade de sua crianca interior, pois em meio ao

momento devastador, ndo perdeu sua fé na cura. Segue breve explicacdo para as
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ilustracdes das estampas agrupadas de acordo com as similaridades de fragmentos.

As digitais, méos e sOis juntamente com a assinatura da crianca 1, sdo o0s
elementos principais encontrados no desenho (também visto em uma ilustracéo da
crianca 2). Além disso, foram utilizadas as maos e impressdes digitais como

interposi¢éo, comuns dentro do universo artistico infantil:

Imagem 10: Estampa 1. Imagem 11: Estampa 2.

Fonte: Autoria propria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.
Imagem 12: Estampa 3. Imagem 13: Estampa 4.
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Fonte: Autoria prépria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.
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As coloracdes preta e verde, sdo predominantes da ilustracdo da crianca 1,
dito sobre seu forte temperamento e inconstancia (variagbes de humor), a
intervencao buscou realcar estas potentes caracterizados dentro dos contrastes de

tons claros e escuros:

Imagem 14: Estampa 5. Imagem 15: Estampa 6.
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Fonte: Autoria propria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.

Imagem 16: Estampa 7. Imagem 17: Estampa 8.

Fonte: Autoria prépria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.

Tratando-se das escritas, foram utilizados fragmentos retirados de paginas do
diario da crianga 2, que estava abandonando o habito de desenhar e substituindo
pela escritura, fatores que estéo interligados com o inicio da fase de adolescéncia,
fazendo intermédio com a mensagem captada de suas vontades, pensamentos e

emocoes.
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Imagem 18: Estampa 9. Imagem 19: Estampa 10.

*i‘ .r*l" N -

Fonte: Autoria proépria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.

Imagem 20: Estampa 11. Imagem 21: Estampa 12.
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Fonte: Autoria proépria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.

Imagem 22: Estampa 13. Imagem 23: Estampa 14.

Fonte: Autoria prépria, 2017. Fonte: Autoria prépria, 2017.

Os componentes aplicados envolvem a danca e a musica, pois eram parte do
dia-a-dia da crianca 2 e remetem sua inocéncia. Através de seus desenhos foram

representados também tracos da ingenuidade que sdo claramente vistos nas cores

rosa e violeta.
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Imagem 24: Estampa 15. Imagem 25: Estampa 16.

Fonte: Autoria propria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.

Imagem 26: Estampa 17. Imagem 27: Estampa 18.

Fonte: Autoria propria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.

Imagem 28: Estampa 19. Imagem 29: Estampa 20.

Fonte: Autoria prépria, 2017. Fonte: Autoria propria, 2017.

Para a criagdo da colecao, foi inevitavel a viagem feita & um hemisfério, que
conglomera em seu intimo, manifestagdes de um saber transcendente. E

comumente sob olhares normativos, enxergarem a moda e a arte como sendo
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detalhes supérfluos, mas, ao esquivar-se desses preceitos e com a unido desses
resquicios, consequentemente permitira alcancar em escala evolutiva, o seu préprio
discernimento exterior e interior.

Com o designio de propor algo que néo se restringisse ao beneficio proprio, e
explorasse outros caminhos, foi levado em consideragéo a realidade desse publico,
que detém de dores que vao além das fisicas, cujas principais marcas nao estdo na
pele perfurada por uma “agulha” devido ao tratamento, mas marcas que perturbam
sonhos, que roubam a esperanca e o direito de olhar-se no espelho e ter refletido a

imagem de sua alma.

Imagem 30: Crianga sentimento.

Fonte: Aline Oliveira, 2012.
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CONSIDERACOES FINAIS

O tdnel estava o tempo todo presente, mas os olhos ainda vendados néo
podiam enxerga-lo. Foi primordial, desatar os n6s que os mantinham na escuridao,
para trilhar por outros caminhos, e descobrir qual era o certo, seguindo assim o feixe
de luz, até que invadisse o estado do ser por completo. Em meio a isso, foi abordado
no trabalho as trés trajetérias exploradas: a moda, a arte e a morte, permitindo a
bela contemplac¢édo do caos em um so horizonte.

Através de estudos embasados, compreendeu-se a moda como um
seguimento que engloba uma infinidade de intelectos fundamentados em uma ideia
central: sentir, viver e o0 agir coletivo. A0 mover-se neste universo de sentimentos e
personificacdo dos seres, foi exposto a extrema importancia da sua contribuicao
emocional para uma psique. Discursar ndo depende somente da fala e muito menos
€ uma dadiva concebida a todos os seres, por isso, 0 projeto, caso fosse colocado
em pratica nos hospitais, contribuiria na interlocucdo artistica de enfermos em sua
fase de juventude; oferecendo o recurso de usar tragos, pontos, curvas e cores,
dando-lhes a oportunidade de significar sua dor.

A partir dai se buscou o entendimento sobre a morte e identificou-se
caracteristicas impares de comportamento do homem que esta tomado pela
inquietacdo. Por alguns instantes foi quase possivel, de forma superficial, claro, alcar
a sensacao de como € dar passos em direcdo ao seu aniquilamento, mas ha uma
imensuravel fenda de distanciamento entre elaborar a cena mentalmente e ser o
protagonista de uma histoéria sem final feliz.

Durante o processo, o grande desafio foi absorver a esfera criada, e
apropriar-se dela, mas, o que ndo se imaginava eram as abundantes percepcdes do
ser humano ao lidar com o assunto. Um curioso fator, é o grande tabu visto no
momento da procura e abordagem feita aos familiares, principalmente a mae
enlutada. Como exemplos praticos no trabalho, as distintas formas de enfrentamento
do luto parental foram presenciadas; enquanto houveram aquelas que aceitaram
discutir abertamente, houve a desisténcia por outras partes, e a propria negacao
imediata, pontos que com certeza sdo a resposta da problematica, provando que
cada individuo reage de uma maneira nessa situacao.

No decorrer de toda a estruturagcéo do projeto, firmou-se a gana de interpretar

e enaltecer a complexa realidade do publico infanto-juvenil que esta integrado a
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essas circunstancias, e que além disso, carregam uma neblina em busca da cura,
estando assim, confinados a uma luta diéria contra um mal que se alimenta de suas
entranhas. A partir disto, o efeito que se teve da mensagem final captada, foi
magnifico, causando um enriquecimento pessoal, a partir da sabedoria e
transposicdo do &mago, nas novas proporgdes ndo projetadas inicialmente.

Trazer a colecdo o ultimo fio da vitalidade desses pequenos jovens que se
fortaleciam através de cada lagrima e dor, foi um trabalho arduo, mas, que mostrou a
moda como a arte que, comunica, aproxima e transforma. Fazendo uma relacao
entre uma crenca antiga e o propdsito principal (deixando claro que ndo se toma
como verdade e fonte absoluta), assim como no versiculo da Biblia Mateus 27. 59;
gue comenta a existéncia de um manto chamado Sudéario, tido como um tecido, que
envolveu o corpo de Jesus apoés sua crucificacdo, a bata resgata um sentido similar,
em vista que ambos estdo sobre o “corpo de dor”, o corpo que tanto sofreu/sofre, e
que perante ao homem torna-se algo valioso, eternizando a lembranca do ser que

existiu.
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APENDICE: QUESTIONARIO “COMPREENDENDO O ENFERMO”

Questionario para pessoas que tenham passado por esta situacdo com um ente.
1. Idade: () 18 a 25. () 26 a 30. () 30 ou mais.
2. Sexo: () Masculino. () Feminino.

3. Cidade do Vale do Paraiba que habita:
() Sao José dos Campos. () Jacarei. ( ) Taubaté. ( ) Cacapava.
() Outra.

4. Qual sua renda mensal?
() Até R$ 937,00. () De R$ 937,00 a R$ 2.811,00. () De R$ 2.811 a R$ 4.685.
() Mais de R$ 5.000.

5. Em sua opinido, deveria existir mais acompanhamentos profissionais ou métodos mais
intimistas de comunicacdo com as criancas e adolescentes no processo de tratamento da

doenca?

() Sim.
() N3o.

6. Vocé acha interessante a ideia de utilizar o vestuario como
um meio para ajudar na recuperagao de pessoas
hospitalizadas?

R:

7. Em vista que o tratamento do cancer é um processo desgastante e sofrido para o paciente
(tratando-se de criancas e adolescentes) e para os familiares, trazer um método que pudesse
Fazer com que a criancga vestisse seu préprio desenho lhe parece uma terapia viavel?
Justifigue (opcional).

R:




APENDICE: QUESTIONARIO “ESTUDO DE CORES”

Questionario para pessoas que tenham passado por esta situagdo com um ente

1. Idade:()10a15.()16a19. ()20 a 30.

2. Sexo: () Masculino. () Feminino.

3. Cidade do Vale do Paraiba que habita:

( ) Sao José dos Campos. ( ) Jacarei. ( ) Taubaté. ( ) Cacapava. ( ) Outra.

4. Qual/Quais cores vocé mais gosta?

() Vermelho. () Azul. () Rosa. () Preto. () Verde. () Amarelo. () Roxo.

() Cinza. () Marrom. () Branco. () Laranja. () Outras.

5. Em sua opinido, as cores estdo relacionadas com as emocdes das pessoas?

() Sim. () Nao. () Talvez.

6. Vocé acha que cada cor possui um significado?

() Sim. () N&o. () Talvez.

7. Vocé sem diferenca em sua autoestima ao usar uma roupa de cor neutra, e ao
usar uma colorida?

() Sim. () N&o. () As vezes.

8. Em sua opinido, utilizar roupas com cores e estampas, poderia afetar o humor de
Uma pessoa que precisa cuidados especiais, ou que passe por um momento dificil?

() Creio que sim. () Talvez. () Creio que nao.
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Tabela 2: Cronograma do processo e realizacdo do projeto.

da colecéao

MAR | AB | MAlI | JUN | JUL | AGO | SET | OUT | NOV
R
Pesquisa X X X X
Coleta de dados X X X
Elaboracéo do
) ) X X X X X X X
projeto escrito
Planejamento da X
colecédo
Desenvolvimento
X X X X

Fonte: Autoria propria, 2017.

Gréfico 2: Resultados da pesquisa “Compreendendo o enfermo”.

1. Idade:

5 responses

@ 18a25
@® 26230
@ 31 ou mais

2. Sexo:

6 responses

Fonte: Autoria propria, 2017.

@ Masculino
@ Feminino

3. Cidade do Vale do
Paraiba que habita:

6 responses

89

@ S@o José dos
Campos

@ Jacarei
@ Taubaté
@ Cacapava
@ Outra
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Gréfico 3: Resultados da pesquisa “Compreendendo o enfermo” pt.2.

4. Qual sua renda 5. Em sua opiniéo,
mensal? deveria existir mais

5 responses acompanhamentos
profissionais ou métodos
excrsooo  Mais intimistas de

(salario A ~

minimo) ComunlcaQaO Com as
@® DeR$ 937,002 .

RS 281100 criangas e adolescentes
@ DeR$2811a

RS 4685 No processo de
@ Mais de R$

5,000 tratamento da doenga?

6 responses

@® Sim
@® Nio

Fonte: Autoria propria, 2017.

6. Vocé acha interessante a
ideia de utilizar o vestudrio
como um meio para ajudar na
recuperacdo de pessoas
hospitalizadas? Justifique.

6 responses

Sim é motivador e recreativo,tudo o que faz
tornar o ambiente mais alegre e diferente
do normal que é o ambiente hospitalar,seria
muito valido.

Acho sim, a crianga ficam muito tristes e
qualquer agrado faz a diferenga no dia
deles. O hospital que o meu primo ficou deu
varios brinquedos a ele.

Sim. Um meio de fazer a pessoa se amar
num momento dificil

Sim, principalmente para as criangas, usar
um vestudrio mais alegre , mais chamativo,
acho que acaba intertendo mais as
criangas e elas acabam tirando um pouco o
foco do que elas estao passando no
momento.

Eu acho uma ideia bem legak pg na maioria
do tempo em tratamento a crianca fica sem



Imagem 31: Resultados da pesquisa “Compreendendo o enfermo” pt.3.

ecuperacao de pessoa
6. Vocé acha interessante a I CUP_ I’-Q d7p S_ g
ideia de utilizar o vestuério hospitalizadas? Justifique.

como um meio para ajudar na 6 responses

recuperagao de pessoas
hospitalizadas? Justifique.

6 responses

Sim é motivador e recreativo,tudo o que faz
tornar o ambiente mais alegre e diferente
do normal que é o ambiente hospitalar,seria
muito valido.

Acho sim, a crianga ficam muito tristes e
qualquer agrado faz a diferenca no dia
deles. O hospital que o meu primo ficou deu
varios brinquedos a ele.

Sim. Um meio de fazer a pessoa se amar
num momento dificil

Sim, principalmente para as criangas, usar
um vestuario mais alegre , mais chamativo,
acho que acaba intertendo mais as
criancas e elas acabam tirando um pouco o
foco do que elas estao passando no
momento.

Eu acho uma ideia bem legak pq na maioria
do tempo em tratamento a crianca fica sem

7. Em vista que o tratamento
do cancer € um processo
desgastante e sofrido para o
paciente (tratando-se de
criangas e adolescentes) e
para os familiares, trazer um
método que pudesse fazer
com que a crianga vestisse
seu proprio desenho lhe
parece uma terapia viavel?
Justifique (opcional)

6 responses

Sim,muito interessante pois é uma idéia
alegre que descaracteriza o ambiente
hostil,e trabalharia a auto-estima o que
muito importante para o tratamento,onde
os pacientes ficam muito diferentes.

Claro que sim, como dito antes qualquer
coisinha faz uma grande diferenca para que

a crianga se sinta melhor

Seria um meio dela por para fora

Sim. Um meio de fazer a pessoa se amar
num momento dificil

Sim, principalmente para as criangas, usar
um vestuario mais alegre , mais chamativo,
acho que acaba intertendo mais as
criancas e elas acabam tirando um pouco o
foco do que elas estdo passando no
momento.

Eu acho uma ideia bem legak pg na maioria
do tempo em tratamento a crianca fica sem
roupa devido a tantos procedimentos que
sao feitos. E tbm ajuda a pessoa a nao se
sentir em um hospital pois ali tera um
vestuaria unico dela

Sim, principalmente na recuperacao de
criangas e adolescentes.

Escolher roupa é um prazer que se perde
durante o periodo de tratamento. Que por
vez é muito longo

L e T b

muito importante para o tratamento,onde
os pacientes ficam muito diferentes.

Claro que sim, como dito antes qualquer
coisinha faz uma grande diferenga para que
a crianga se sinta melhor

Seria um meio dela por para fora

Sim, seria uma boa terapia para elas focar
nos desenhos ,nos moldes, nas cores.

Uma ideia super bacana imagina ela criar
seu desenho e jubto dele seu pijama ou
camiseta seria uma maneira de muda um
pouco a situacao que acontevr assim
diatraindo a mente da crianca

Gente, acho formidavel!!' Como ja disse o
prazer de escolher roupa e uma pratica
deixada de lado nesse periodo, e vestir algo
com sua " cara" encheria esses pequenos
de orgulho e felicidade

Fonte: Autoria propria, 2017.
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Gréfico 4: Resultados da pesquisa “Pesquisa de cores”.

1. Idade:

171 responses

@® 10415
® 163519,
® 20430

3. Cidade do Vale do 0

Paraiba que habita:

171 responses

® S0 José dos

Campos.
® Jacarel.
@ Taubaté,
@ Cacapava
- @ Outro.

5. Em sua opinido, as
cores estao relacionadas
com as emogdes das
pessoas?

169 responses

®sm

® Nio
@ Talvez

7. Vocé sente diferenga
em sua autoestima ao
usar uma roupa de cor
neutra, e ao usar uma
colorida?

171 responses

®sSim
@ Nio
® Asveres

2. Sexo:

170 responses

@® Feminino.

4. Qual/Quais cor(es)
vocé mais gosta?

171 responses

Vermel..
Azul
Rosa.
Preto
Verde.
Amarel...

55 (32.2%)

48 (28.1%)

~28(16.4%)

-25(14.6%)

40 (23.4%)
-47 (27.5%)

Roxo.
Cinza
Marrom. 7(4.1%)
Branco. —60 (35.1%)
Laranja

Outra

14 (8.2%)
11 (6.4%)

6. Vocé acha que cada
cor possui um
significado?

171 responses

® sim
® Nio
@ Talvez

8. Em sua opinido, utilizar
roupas com cores e
estampas, poderia afetar
o humor de uma pessoa
que precisa de cuidados
especiais, ou que passe
por um momento dificil?

170 responses

® Creo que sm
@ Tebvex
@ Creio que nio

Fonte: Autoria propria, 2017.

@ Masculino.

123 (71.9%)
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Imagem 32: M&es que deram assisténcia.

viewform?vc=08&c=0&w=1 15:32 W

https://docs.google.com/forms/d/e/
TFAIpQLSeE4t-6vxWT4KOPIwWSdac
x1xgzogfRgeQrDPhPMFp7Uuelvw/
viewform?vc=0&c=0&w=1 14:37 W

N&o necessariamente pais, mas
familiares que passaram por isso
com entes 16:24 X
T N\ —

27 DE OUTUBRO DE 2017

Tamires, vocé poderia falar como
o Miguel se comportava ou do que
 ele gostava mais? Pois estamos
fazendo as estampas e queremos
fazer as intervengdes de acordo com
o jeitinho dele 17:49 &
miguel era bravo kkkk de 1 estancia
mas depois ele brincava 18:34

09:36 W/

responderam o questionario. Nossa
entrega final é essa segunda. E bem
rapidinho 12:53 W/

Ele era uma crianga mais fechada?
18:39 W/

com quem nao conhecia sim... mas
com wuem ja tinha um vinculo era
mais alegre bribcalhao |

Vamis finalizar até quarta 1,55 .~

Fonte: Autoria prépria, 2017.

Imagem 33: Pessoas que deram assisténcia a pesquisa.

Online ha 37 minutos =
Seu dia

Adicione algo ao seu dia

Seu dia
Adicione algo ao seu dia

IS MOTTEND £ COT IICOTe

Scarpel
Enchendo o saco de vocés de novo hahaah
https://docs.google.com/forms/
d Entdo, estamos reaplicando uma pesquisa de <
_@[ acordo com a proposta do nosso TCC. Se vocé
= convive ou conviveu com alguma crianga ou
1 FAI LseE4t 6VXWT4K0PIWWS adolescente que possui ou possuia céncer, por
dacx1 XZOfRe rDPhPM F7 Ia;gcéngzchame no inbox! PLEASE £
. Ui N
elvw/viewform?vc=08&c=0&w=1 o2 1 compartiemento
) oY cune O comentasr 2> Compartiter

) 18425

< ) 26830 Pessoas que vocé talvez conheca c
e _ ‘ /

Sexo:

) et @ V3 convini

)} Feminino

Compreendendo o enfermo 27 DE OUT AS 6:53 PM

yogle.com

Que idade tinha a crianga ou

Obrigada pela ajuda! a adolescente

OB MmUY r © i 9 Tinha 10 anos

Fonte: Autoria propria, 2017.
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Imagem 34: Assisténcia a pesquisa.

Online ha 14 minutos il

Seu dia
Adicione algo ao seu dia

https://docs.google.com/forms/d
/e/1FAIpQLSeE4t

-6vxWT4KOPIwWSdacx1xqzogfR

geQrDPhPMFp7Uuelvw/viewform
?2ve=0&c=0&w=1

Compreendendo o enfermo

1. Idade:
< O 1125

O 26830

O Noumas

2. Sexo:
O Masculino

QO Fermwnino

3. Cidade do Vale do Paraiba que habita:

O S50 Joss dos Campos

Compreendendo o enfermo

docs.google.com

ﬁi Pronto
O B M & 1 © Its

Fonte: Autoria propria, 2017.
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RESUMO

O projeto consiste em uma colecdo de batas hospitalares estampadas, que
contém fragmentos dos desenhos infanto-juvenis, realizados durante o tratamento
do cancer. Com a mudanga repentina da rotina individual e familiar, os tracos
comportamentais do publico-alvo ao acompanhar este infeliz trajeto também se
modifica, afinal, seus dias se resumem aos extremos da cura e morte. Sendo assim,
O maior propésito € tornar possivel a exteriorizacdo do sentimento e da
personalidade do enfermo naquele momento, e talvez compreender cada ser e sua
dor. Diante disto, foi analisada a temética das cores e estampas por meio de
pesquisa quantitativa e qualitativa, e fizeram-se estudos através de referéncias
bibliograficas sobre o mecanismo da moda e arte; a morte em sua mais intensa
concepcao, e a probleméatica de lidar com seu interdito. Mesmo com toda dificuldade
no método de realizacao, supbe-se que a colecao pode vir a ser um dispositivo de

comunicacao.

Palavras-chaves: Batas hospitalares, estampa, cancer.



ABSTRACT

The project consists of a collection of printed hospital gowns, which contain
fragments of the children and juvenile’s drawings, made during the treatment of
cancer. With the sudden change in individual and family routine, the behavioral traits
of the target audience following this unfortunate path also changes, after all, their
days are limited to the extremes of healing and death. Therefore, the greatest
purpose is to make possible the externalization of the feeling and personality of the
patient at that moment, and perhaps to understand each being and his pain. In view
of this, the theme of colors and prints was analyzed through quantitative and
qualitative research, and studies were made through bibliographical references on
the mechanism of fashion and art, death in its most intense conception, and the
problem of dealing with its interdict. Even with all difficulty in the method of

realization, it is assumed that the collection can become a communication device.

Keywords: Hospital gown, print, cancer.
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INTRODUCAO

O trabalho aborda a tematica “vestindo um corpo de dor”, que consiste na
criacdo de uma colecdo de batas hospitalares estampadas para criangas e
adolescentes portadores do cancer. Assim, sera revelado que a moda pode ser
usada como um dispositivo de comunicacao, abordando a dor e o sofrimento como
uma vertente do belo, afim de compreender a morte em seu estado mais profundo e
refletir o sentimento do enfermo na estampa.

Dentro deste ambito, o impacto das vivéncias conturbadas provenientes do
diagnéstico do cancer, fragiliza e desequilibra o emocional dos adoecidos, logo, o
comportamento, o dialogo e o relacionamento social gira em torno do novo cenario,
criando uma ponte entre o fardo da doenca e a complexidade de expressar-se. A
partir deste segmento, surgiu a necessidade e curiosidade de explorar aguas que
habitualmente sdo negadas pelo homem, foi necessario ir além da superficie, e
guestionar-se acerca da vestimenta ser um instrumento de "fala", e se existe a
possibilidade de obter através dela diferentes percep¢des de mundo frente a morte.

Com esse intuito e em conformidade com o estudo adquirido por leituras e
pesquisas a respeito do ser, despontou-se algumas vertentes do universo psiquico;
estes englobam, como linhas mais importantes para o conteddo deste projeto, o
firmamento artistico, a esfera do padecimento humano e o recurso que é a moda
para a construcdo da linguagem do carater e do pensamento. Foi compreendido
entdo, que dentro desta triplice perspectiva da vida, o homem se torna um objeto de
constante mudanca comportamental e psicolégica, moldando-se de acordo com a
sua vivéncia.

Partindo do pressuposto de que a indumentéria é utilizada como reflexo da
identidade e que através dela identifica-se as caracteristicas e gostos de quem a
usa, em continuacdo, a estampa pode refletir a percepcdo da crianca frente a
doenca nesta fase penosa. O impacto da utilizacdo da psicologia das cores e da
interpretacdo do desenho, podem tornar 0 acesso a essa analise muito mais facil,
pois estes fatores seriam utilizados como um possivel método terapéutico, que
eventualmente afetaria a area psiquica e provavelmente alteraria 0 seu quadro de
instabilidade emocional.

Com o intuito de aprofundamento em relagcdo ao tema, foram realizados

estudos que indicam o cancer como a causa que mais se destaca na taxa de
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mortalidade deste publico (dados do Instituto Nacional de Cancer José Alencar
Gomes da Silva). Conforme os RCBP (Registros de Céancer de Base Populacional),
cerca de dois tercos das criancas e adolescentes que passam por este processo de
tratamento, exprimem algum efeito tardio, enquanto um terco manifesta esta
anomalia de gravidade superior ao estimado; pois durante todo o periodo de
medicamentacdo, 0 organismo estd em constante exposicdo aos remédios,
resultando na fragilidade destes. As consequéncias providas desse periodo,
acarretam na diminuicdo da qualidade de vida mental, psicossocial e fisica,
necessitando de um acompanhamento mesmo apos a cura.

Em meio a esta situacdo, ocorre que o cancer €, de modo significativo, a
ponte que arquiteta o caminho para a inquietacéo, pois o diagndstico precoce resulta
na mutacao corporea e psicologica do paciente. Mesmo com o avanco da tecnologia,
que se empenha em novas pesquisas e na formacdo de novos métodos de cura e
medicamentos, a doenca ainda esta associada ao aniquilamento da vida de acordo
com a psicologa Kovacs (1998). A partir desta informacdo, ainda que haja
acompanhamento de profissionais, o projeto foi formulado com o objetivo de
contribuir na linha de interlocugcéo das criangas dentro do hospital, na preméncia de
intervir no cotidiano desses jovens, manifestou-se a ideia de conectar a concepcao
da moda com a experiéncia de dor e sofrimento vivida, a fim de exprimir, de modo
artistico, o que a alma ampara.

Constitui-se o trabalho em estudos minuciosos de pesquisas exploratorias,
feitas por meio de levantamentos bibliograficos e documentais, onde os principais
livros s&o: “Estudar a moda: Corpo Vestuario e Estratégias” e “Arte e sociedade”.
Ainda como método de pesquisa, foi feita a coleta quantitativa voltada a
compreensao das cores, onde foi coletado dados que comprovam sua conexao com
as emocdes humanas, e provavelmente pode contribuir na autoestima ou humor de
um individuo. Ja a pesquisa qualitativa, sofreu inUmeras alteracbes que sera
dissertada na parte metodolégica do trabalho. Em resumo, embasando-se na
concepcao explorada, € contextualizado nos capitulos a seguir a moda como forma

de expresséo através do vestuario e a arte como conexao e contribuigéo social.
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01. Tema

Vestindo um corpo de dor.

02. Objetivo
2.1. Objetivo Geral:

Desenvolver uma colecao de batas hospitalares para criangas e
adolescentes portadores do cancer.

2.2. Objetivos Especificos:

Revelar que a moda pode ser usada como um dispositivo de comunicagao;

Abordar a dor e o sofrimento como uma vertente do belo;

Compreender a morte em seu estado mais profundo;

Refletir o sentimento do enfermo na estampa.

03. Problema

O impacto das vivéncias conturbadas provenientes do diagnostico do cancer,
fragiliza e desequilibra 0o emocional dos adoecidos, logo, o comportamento, 0
dialogo e o relacionamento social gira em torno do novo cenario, criando uma ponte
entre o fardo da doenca e a complexidade de expressar-se. Assim, surgiu a
necessidade e curiosidade de explorar aguas que habitualmente sdo negadas pelo
homem, foi necessario ir além da superficie, e questionar-se:

Em vista que a vestimenta pode vir a ser um instrumento de "fala", existe a

possibilidade de obter através dela diferentes percep¢des de mundo frente a morte?

04. Hipotese

Em conformidade com o estudo adquirido por leituras e pesquisas a respeito
do ser, despontou-se algumas vertentes do universo psiquico; estes englobam,
como linhas mais importantes para o contetdo deste projeto, o firmamento artistico,
a esfera do padecimento humano e o recurso que é a moda para a construcdo da
linguagem do carater e do pensamento. Foi compreendido entdo, que dentro desta

triplice perspectiva da vida, o homem se torna um objeto de constante mudanca
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comportamental e psicologica, moldando-se de acordo com a sua vivéncia.

Partindo do pressuposto de que a indumentéria é utilizada como reflexo da
identidade e que através dela identifica-se as caracteristicas e gostos de quem a
usa, em continuacdo, a estampa pode refletir a percepcdo da crianca frente a
doenca nesta fase penosa. O impacto da utilizagcdo da psicologia das cores e da
interpretacdo do desenho, podem tornar o acesso a essa andlise muito mais facil,
pois estes fatores seriam utilizados como um método terapéutico, que
eventualmente afetaria a area psiquica e possivelmente alteraria 0 seu quadro de

instabilidade emocional.

05. Justificativa

Ao que indica nos estudos das doencgas cronicas infanto-juvenis (dados do
Instituto Nacional de Cancer José Alencar Gomes da Silva), o cancer é a causa que
mais se destaca na taxa de mortalidade deste publico. Conforme os RCBP
(Registros de Cancer de Base Populacional), cerca de dois tercos das criancas e
adolescentes que passam por este processo de tratamento, exprimem algum efeito
tardio, enquanto um terco manifesta esta anomalia de gravidade superior ao
estimado; pois durante todo o periodo de medicamentacdo, o organismo esta em
constante exposicdo aos remédios, resultando na fragilidade destes. As
consequéncias providas desse periodo, acarretam na diminuicdo da qualidade de
vida mental, psicossocial e fisica, necessitando de um acompanhamento mesmo
apos a cura.

Em meio a esta situacdo, ocorre que o cancer é, de modo significativo, a
ponte que arquiteta o caminho para a inquietacdo, pois o diagndstico precoce resulta
na mutacao corpérea e psicoldgica do paciente. Mesmo com o avanc¢o da tecnologia,
que se empenha em novas pesquisas e na formacdo de novos métodos de cura e
medicamentos, a doenca ainda esta associada ao aniquilamento da vida de acordo
com a psicologa Kovacs (1998). A partir desta informacédo, ainda que haja
acompanhamento de profissionais, o projeto foi formulado com o objetivo de
contribuir na linha de interlocucéo das criancas dentro do hospital, na preméncia de
intervir no cotidiano desses jovens, manifestou-se a ideia de conectar a concepgao
da moda com a experiéncia de dor e sofrimento vivida, a fim de exprimir, de modo

artistico, o que a alma ampara.
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06. Metodologia

Constitui-se o trabalho em estudos minuciosos de pesquisas exploratorias,
feitas por meio de levantamentos bibliograficos e documentais, que contém
informagdes amplas e distintas. E abordado em todos esses estudos o universo da
moda, com uma breve contextualizagdo histérica, focando em sua intervencdo como
vestuario, e a capacidade do individuo de expressar-se através do ato de vestir.
Conta também com a arte e sua conexdo com a sociedade, em como sua estética se
incorpora através dos tempos, traduzindo-se em uma cultura indispensavel para a
formacao do ser. Além disso, fundamenta-se da interpretacdo que o homem tem em
relacdo ao seu fim, seja ela uma representacdo de um rito de passagem, ou o
término completo da existéncia; elencando a carga que a morte transpassa no
homem contemporaneo e a sua ligagdo com a perda. Finalizando, para enriquecer a
colecéo foi analisada a influéncia e efeito que as cores e a aplicagdo da estamparia
téxtil carrega em suas intimas condicdes.

Os livros utilizados para essa composi¢ao foram: “Estudar a moda: Corpo
Vestuario e Estratégias”; “Moda e seu papel social: classe, género, e identidade das
roupas”; “Fashion design: manual do estilista”, “Ensaios sobre moda, arte e

”, W

globalizacao cultural”; “Arte poética”; “Arte e sociedade”; “Arte contemporanea: uma
introducéao; “Psicodindmica das Cores em Comunicagao”; “A cor como informacéao: a
construgdo biofisica, linguistica e cultural da simbologia das cores”; “Psicologia das
Cores”; Ja a pesquisa documental envolve trabalhos académicos como “A
humanizacdo e o ambiente fisico hospitalar”; “Arte e Moda: expressao através das
roupas” e por ultimo, “Moda e comunicagdo: a indumentaria como forma de
expressao”

A coleta quantitativa do trabalho teve seu foco inteiramente voltado as cores,
reunindo dados positivos que comprovam que sua utilizacdo de certa forma possui
uma ligagdo com as emocgodes e personalidade humana, e porventura poderia auxiliar
na autoestima ou humor de um individuo que esteja com esses dois fatores

comprometidos, conforme mostra o grafico:
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Graéfico 1: Pesquisa de cores.

8. Em sua opinido, utilizar
roupas com cores e
estampas, poderia afetar
o humor de uma pessoa
que precisa de cuidados
especiais, ou que passe
por um momento dificil?

170 responses

@ Creio que sim.
@ Talvez.
Creio que néo.

Fonte: Docs. Google, 2017.

Seguindo a linha de raciocinio de acordo com a coleta feita, nota-se a
relevancia que o “colorir” tem sobre a colecdo, afinal, a vestimenta hospitalar que
anteriormente seguia um padrdo monocromatico ganha um novo sentido e as
distincbes esperadas para a formacado de uma identidade prépria.

JA a pesquisa qualitativa, sofreu inumeras alteracbes no decorrer do
processo, e serd explicada minuciosamente na metodologia do TCC 2, pois
inicialmente, se tinha como propdsito reunir um nuimero consideravel com opiniées
de familiares, a fim de comprovar que por meio das pecas a autoestima dos
pacientes realmente seria afetada, mas, depois de muito se pensar, foi perceptivel a
inviabilidade do projeto que ia além da realidade, jA que o nUmero de pessoas para
aplicar a pesquisa era limitado, e o0 GACC (Grupo de Assisténcia a crianga com
Cancer) ndo deram suporte a ideia, sendo necessario o redirecionamento e

reestruturacdo dos capitulos para tornar-se o projeto atual.
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CAPITULO 1. ARTICULACOES QUE FORMAM UM TODO

1.1 O estudo da Moda

A palavra francesa Mode (significando “Modo”) surgiu no século XV,
originando-se do termo latino Modus. Em decorréncias de processos historicos, a
“‘moda” carrega amplos conceitos e diferentes fungdes em seu termo. Abrange tanto
a referéncia da tendéncia cultural e social da atualidade, quanto a definicdo
aprofundada, indo além da sua finalidade como indumentaria. Compreende-se que a
relacdo entre o vestuario e o ato de vestir-se, implica na introducao do individuo no
sistema sociologico e historico, transmitindo informacfes de gostos comuns do meio
em que esta inserido.

No livro “Sistema da Moda” (1967) Roland Barthes fez um estudo da
semidtica: signos e simbolos que comunicam a linguagem das roupas; ou seja, que
expressa caracteristicas que podem revelar ou ocultar o que somos. O termo
“semidtica” tem origem grega (semion), e diz respeito a tudo que o homem utiliza
para sua propria comunicacdo, pois a sociedade possui uma grande rede de
fendbmenos culturais, que séo considerados sinais, denominados signos. Sabe-se,
gue o principal meio de se comunicar vem através da fala, que é estudado pela
linguistica, contudo, os seres humanos também se comunicam através da escrita, ou
pelas imagens, pela movimentacdo do corpo, pela musica, pela sua vestimenta e
tudo aquilo que possui um sentido.

Um evento ou algo tem um sentido que vai além da superficialidade, pois a
mente do homem recebe inimeras informacfes externas que o faz constantemente
ligar a outros fatores e pensamentos; as mensagens captadas ndo descendem
apenas dos seres humanos, mas do mundo que os cerca. Ha um ponto crucial
envolvendo a diferenga entre o sentido em geral para o sentido transmitido que, por
sua vez, entende-se pelo ato de comunicacdo onde o0 sujeito quer e pretende

expressar-se a alguém.

O homem precisa de bens para comunicar-se com outros e para dar
sentido ao que acontece a sua volta. Os dois anseios se resumem
num soO, porque a comunicagdo s6 pode se formar num sistema
estruturado de significados (DOUGLAS e ISHERWOOD, 2004, p. 77
apud BARNARD, 2003, p. 54).
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Em suma, a semiodtica tem preferéncia em estudar o significado que é um fato
social que determina de maneira mais precisa o sentido (condicdo humana), ou seja,
um objeto ou acontecimento sO tera significado se uma comunidade de pessoas
interpretarem e atribuirem um mesmo sentido a eles. Existe uma linha em comum
entre a semidtica e a moda, tratando-se de roupa, esse poder esta na imagem que
as cores carregam e exteriorizam, esta nas linhas e formas que transpassam ao
tecido uma definicAo préopria e estd no perfume da peca, estes elementos
reproduzem sensacfes visuais, tateis e olfativas que sdo capazes de transmitir

informacdes e formatos de padrdes dentro da moda.

O percurso criativo, observado sob o ponto de vista de sua
continuidade, coloca os gestos criadores em uma cadeia de relagdes,
formando uma rede de operacdes estreitamente ligadas: um signo se
complementa no outro signo. Toda acdo do artista esta atada a
outras. Anotacdes, esbocos, exposicdes visitas, aromas lembrados,
livros anotados, tudo estd, de algum modo, conectado. O ato criador
aparece deste modo, como um processo inferencial, na medida em
gue toda acao, que da forma ao novo sistema, esta relacionada a
outras acdes e tem igual relevancia, ao se pensar a rede como um
todo. (SALLES, 2002, p. 188).

Nota-se entdo, que a imagem e mensagem se complementam e que estao
organizadas de forma a gerar uma compreensao do receptor (intérprete). A moda
incorpora em seu repertoério cultural significados que causam emocdes no individuo,
se constituindo como um plano de expressdo que dara existéncia ao um novo
conteudo. Discorrendo o tema de uma maneira filoséfica, percebe-se nela que hd um
conjunto de representacdes concretas de fantasias, desejos e sonhos, onde a

imaginacéo ganha vida; podendo ser visto na reflexdo de Evelyne que diz:

Toda cultura, portanto toda a sociedade, até mesmo cada nivel de
uma sociedade complexa, tem seu imaginario proprio. Em outros
termos, o limite entre o real e o imaginario revela-se variavel,
enquanto o territério atravessado por essa linha diviséria €, ao
contrario, sempre idéntico em toda parte, pois ndo € outra coisa
sendo todo o universo da experiéncia humana, dos seus aspectos
mais coletivos e sociais aos aspectos mais intimos e pessoais: a
curiosidade por horizontes distantes do tempo e no espaco, por
terras desconhecidas, pelas origens dos homens e das nacdes; a
inquietude e a angustia inspiradas pelas incognitas do futuro e do
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presente; a consciéncia do corpo e daquilo que é vivido, a atencéo
dirigida aos involuntarios movimentos da alma aos sonhos, por
exemplo, as interrogacbes sobre a morte, as alternancias entre o
desejo e a sua repressdo; a coagao social, geradora de
manifestacdes de evasdo ou recusa, por meio do conto utdpico que
se escuta ou |é por meio da imagem ou do jogo das artes da festa e
do espetaculo. (PATAGEAN, 1990, p. 52 apud SORCINELLI, 2010,
p. 291).

Rematando a linha de pensamento da abordagem sobre a moda, se detecta
ao longo da historia que ha definicdes diversas sobre a mesma, ou seja, ndo ha uma
declaracdo Unica de sua caracterizacdo, pois enquanto para alguns estudiosos ela é
um dispositivo de distingdo de classe e épocas, para outros € difusora de ideias e
comportamentos, que dispbe de infinitos conceitos, porém, que chegam a uma
mesma finalidade, sendo o vestuério seu expositor mais intimo. Um grande marco
qgue principiou a liberdade de expressao nesse universo aconteceu em um periodo
de luz e mudancas, onde foi proposta uma lei que decretava aos cidaddos a
permissdo de vestirem-se de acordo com seus gostos e preferéncias. Segue o
trecho do Decreto Francés em 1793:

Nenhuma pessoa, de qualquer sexo, podera obrigar nenhum cidadao
a vestir-se de uma maneira determinada, sob a pena de ser
considerada e tratada como suspeita e perseguida como
perturbadora da ordem publica: cada um € livre para usar a roupa e
adorno que deseje. (POLLINI, 2007, p. 36).

O decreto reafirmou o inicio democratico da escolha de vestimenta da
sociedade, abrindo portas para que a moda se tornasse hoje uma fonte de
vitalidade, que concerne na vinculacdo de sentimentos e ideias que se resumem
numa forma de linguagem materializada da propria identidade: a personalizacdo do

seu “eu”.
1.2 O vestuario e seu dialeto artistico
A indumentaria foi criada com o principal proposito de atingir requisitos

praticos e de protecdo, para suprir as necessidades basicas do corpo humano; onde

fazia-se uso de peles de animais, mas com o passar do tempo, essa couraca ficava
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muito rigida, tornando-a inatil e descartavel. A partir dai, surgiu o anseio de
transforma-las para pegas mais maleaveis e com melhor caimento.

Quando se trata do vestuario de trabalho por exemplo, torna-se objeto de
carater utilitario, onde sua funcdo é mais importante que sua visdo estética, e por
esse motivo cada ambiente demanda um padrao especifico. No caso de pessoas
hospitalizadas, as circunstancias levam ao uso de pecas que se adequem a
higienizacdo e confortabilidade dos pacientes, comprovando o verdadeiro sentindo
de utilidade da peca. Além da funcionalidade, a roupa em geral emprega um papel
de suma importancia na construgdo social da identidade a fim de reconhecer o papel

do individuo no espaco onde habita.

[...] um reflexo mével de como somos e dos tempos em que vivemos,
podendo revelar nossas prioridades, aspiracdes, liberalismo ou

7

conservadorismo[...] Moda é: comportamento, comunicacao,
fendbmeno socio cultural, inteligéncia comunicativa e expressao da
vontade de um grupo, [...]. (SILVA, 2005, p.31)

Este pensamento se conecta ao tlunel do tempo da vestimenta, que por
muitas vezes expressava posi¢cdes regionais, religiosas e classes sociais. Isso era
visto no traje da populagéo pré-industrial, que revelava de forma precisa os atributos
de ocupacédo e género, tendo variacdes de acordo com a época e o poder aquisitivo
pessoal. Simmel (1957) afirma que a moda se dissipava por consequéncia do desejo
das natas que se espelhavam nos estilos das classes superiores.

A partir da industrializacdo, estas caracteristicas de hierarquia entre familias
tornaram-se menos evidentes, dando énfase no uso de uniformes para a
diferenciacdo da classe operaria das demais, fazendo com que no fim do século,
houvesse a democratizacédo da vestimenta, isto €, as camadas baixas da populacéo
passaram a ter acesso ao vestuario da classe alta mesmo que superficialmente,
chegando ao século XX com uma menor importancia econbmica e com a
possibilidade de ter um estilo “proprio”. Esta iniciativa de haver uma padronizagao,
pode ser considerada um método de manipulacéo que parte do pressuposto de que
0 vestuario ndo era somente uma necessidade de protecdo corporal, mas sim uma
utilidade gerada para aceitacao dentro da sociedade capitalista.

A moda de “classe”, que reforgcava a diferenga social com regras muito rigidas
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de como cada peca deveria ser usada, foi substituida em 1960 pela moda do
consumidor, que preocupava-se com a demonstracdo da personalidade e a
diversidade estilistica das pessoas de todos os niveis sociais. Hoje, os fundamentos
que influenciam na maneira de se vestir estdo interligados com as diferentes
vivéncias, posicdes e a imagem que o individuo quer passar na sociedade,

manifestando ou escondendo fragmentos do seu ser.

Os consumidores ndo sao mais vistos como “idiotas culturais” ou
“vitimas da moda”, que imitam os lideres da moda, mas como
pessoas que selecionam estilos com base em sua prépria nogéao de
identidade e estilo. A moda é apresentada mais como escolha que
como imposicdo. Espera-se que o0 consumidor construa uma
aparéncia individualizada a partir de um leque de op¢des. Sendo um
amalgama de materiais extraidos de diversas fontes, os estilos de
roupa tem significados diferentes para diferentes grupos sociais.
(CRANE, 2013, pg. 47).

Percebe-se a partir deste dizer que a indumentaria possui variacdes de
posicionamentos e linguagens em diferentes grupos, ndo se limitando somente a
cultura de aparéncia e comportamento de género. E um instrumento de consumo,
que exerce o papel de individualidade, nesse sentido, através das composi¢cfes de
pecas, o ser humano intencionalmente pode revelar suas peculiaridades mais
profundas da intimidade do corpo e de sua esséncia, com a intencdo de tornar
concreta sua expressividade, em outras palavras, seu significado dard o carater

artistico a moda.

1.3 Moda e arte: Cultura em evolucéao

A moda é um objeto artistico de comunicac¢do vinda através de conjuntos de
tendéncias impostas pela industria, que surgem de fontes de diferentes combinac¢des
e culturas, que desempenham um papel importante na criagdo e na difusdo da
moda, ao mesmo tempo, é a mescla de percepcdes e conexdes de identidades de
tribos especificas.

Tanto a moda quanto a arte sdo consideradas forma de cultura material, que

possuem e expressam inumeros significados. Segundo Crane & Bovone (2006):

A cultura material € um meio de mudanca cultural por sua
capacidade de incorporar valores simbolicos e mudar ou reforcar
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esses valores para consumidores, quando estes adquirem e utilizam
produtos materiais.” (CRANE & BOVONE, 2006, p.25).

Haviam duas formas de cultura segundo Gans (1974), a alta cultura (classe
média e alta) que diz respeito a pintura, danca, teatro e literatura, visando a estética;
e a cultura popular: cinema, televisdo, musica popular e a moda, cujos objetivos
eram interesses comerciais. Atualmente, com a contemporaneidade da populacao, a
diferenciacdo entre esses dois polos ndo espelha nestes valores, pois se tornaram
objetos obsoletos, dando lugar a uma cultura pluralista que consiste na diversidade
de sistemas estéticos especificos e heterogéneos.

No fim do século XIX, as artes foram nucleo de alinhamento para estilistas
franceses, que com suas criagdes, seus desenhos e estilos de vida, tornaram-se
artistas. O desenvolvimento de novas linguagens que constituiram-se ao movimento
chamado “Art Nouveau” deste periodo, deu origem ao novo movimento: Arts and
Crafts, concedido por Willian Morris (designer téxtil) que era contra a supremacia das
magquinas e almejava a substituicdo por trabalhos artesanais.

Sob a influéncia desse movimento da Art Nouveau, incluindo a pesquisa de
modelos estilisticos inovadores, Henry Van De Velde (designer e pintor) em 1894,
aplicou-os no melhoramento da veste feminina com modelos inspirados na Art
Nouveau recebendo o nome de “kiunstlerkleid”, que significa “vestido artistico” ou,
numa traducéo livre: “roupa de artista”.

Em meados do século seguinte, devido ao status social artistico desses
estilistas que continuaram em ascensdo e possuiram grande conceito de
autoridades culturais e especialistas das artes, criaram-se museus de moda que
expunham obras de estilistas de luxo. A partir dai, constata-se que a moda de luxo
passou por processos de “artificacdo”, modo este, reconhecido como uma atividade
artistica e considerado por aqueles que nao faziam parte desse meio como status de
arte. Hollander (1996) deixa explicito em seu ponto de vista que a moda e a arte sao
elementos temporais que se modificam constantemente e que possuem origem de
contextos sociais. Em seus significados primérdios, até as significacdes atuais,
pode-se concluir que, assim como a arte, ela é explanada como um método social

de exterioriza¢ao, Hollander continua:

[...] @ moda é uma arte moderna, pois suas mudangas formais
ilustram a idéia de um processo em movimento, como outras formas



22

de arte moderna tém feito; ela sempre é uma representacdo. A moda
faz a sua prépria sequéncia de imagens criativas em seu meio formal
particular, o qual tem a sua histdoria especifica, ela nado cria
simplesmente um espelho visual direto dos fatos culturais. [...] Elas
formam uma arte seqlencial, uma projecao emblemética da vida, um
analogo visual do tipo experiéncia comum que se baseia nos fatos
sociais [...] sempre fluindo através dos tempos. (HOLLANDER, 1996,
p.76).

Neste aspecto central, identifica-se que a moda € um fenémeno substancial,
que se reinicia incontaveis vezes através do tanel vital. E um labirinto sem saida,
que ao ser explorado ndo ha caminho de volta, sinalizando a descoberta do seu “eu”
e a confluéncia de sua propria evolucdo, carregando em sua intrinseca bagagem

artistica, vestigios das raizes, do florescer e do murchar de cada alma.
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CAPITULO 2 - A REVELACAO DO SER

2.1 Arte: A relacdo do homem com a natureza

A palavra “arte” deriva-se, etimologicamente, do latim ars, significando
“ordenar” ou “fazer ordem”. Assim como em grego techné, que se refere ao ato do
homem de colocar em pratica uma ideia. A arte € o saber, teve sua origem nos
primordios da histéria, sendo uma das mais antigas manifestacdes da raca humana,
€ a marca existencial do homem, que, através da criagdo de formas e objetos
denotava seus tracos e visdes do mundo.

Ha muitas discussdes acerca de seu inicio, mesmo que 0 surgimento seja
diferenciado para cada estudo, todos sdo guiados pelo mesmo caminho de
construcdo de outros meios artisticos. A danca pode ter sido a mais primitiva de
todas as artes, que inicialmente considerava-se como sendo um exercicio ligado a
magia, isto é, a mimica imitativa: na qual a reproducdo de um ato provoca sua
realizacdo, de maneira com que a danca, contendo movimentos de animais, acarreta
a proliferagdo do mesmo, assim como “dancar a guerra” consequentemente significa
uma vitdria progndstica sobre os inimigos.

Deriva-se também no pensamento sobre a poesia estar correlacionada ao
berco artistico; este que se tem como base a métrica, que tem como funcéo dividir
0S versos em pes, que a nocdo do pé deve aproximar-se da concepcao do passo,
que provém da aproximacdo que s6 é compreensivel quando se faz a ligacdo da
poesia a musica, que por conseguinte a danca.

Emile Durkheim (1895) prefere originar a arte a partir da religido, dizendo que
a esséncia de seu nascimento é o totemismo®. Foram dos mitos e das lendas que se
construiram a ciéncia e a poesia, fora da arte de ornamentacao religiosa e dos ritos
do culto que se derivaram as artes plasticas. Dentro desta idolatria as divindades,
surgiu a necessidade de representa-las sobre a terra, madeira e tenda, a datar pelo
desenho do totem de sua tribo; a exaltagdo comunitaria que se frutifica da ceriménia
pela comunhéo coletiva a partir da danca; e por fim, as narracdes e descri¢cdes das

manifestacdes totémicas na poesia.
4

4 Substantivo masculino, crenga na existéncia de parentesco ou de afinidade mistica entre um grupo
humano (ou pessoa) e um totem.
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Dentre os métodos artisticos mais convencionais que existem, podem-se
levantar trés técnicas primordiais que se classificam em duas dimensoes:
bidimensional e tridimensional. A bidimensional (altura e comprimento) acolhe a
pintura, a gravura e o desenho; embora a gravura e o desenho possuam resultados
bem semelhantes, todos adquirem resultados formais bem singulares pelas técnicas
exclusivas de cada um. Tratando-se do meétodo tridimensional, os meios que
compreendem este sistema sdo a arquitetura e a escultura, que se manifestam nas
trés dimensdes do espaco: altura, largura ou profundidade, e comprimento.
Desenhar é um manifesto transferido das maos de seu criador para uma superficie,
a criatividade de seu pensamento que se desenvolve entre linhas, tracos, pontos e

formas.

A arte é o homem acrescentado a natureza, € o homem
acrescentado a realidade, a verdade, mas com um significado, com
uma concepgao, com um carater, que o artista ressalta, e aos quais
da expresséo, resgata, distingue, liberta e ilumina. (Van Gogh, 2008,
p. 38-39).

Portanto, a arte revelava-se por meio de percepc¢fes e acdes o amalgama da
criatividade, anseios e necessidades que se modificavam para uma realidade nova
em meio aos seus semelhantes, onde até os dias atuais, origina processos de
atividades que se adaptam de maneira substancial e natural aos desejos do ser
humano, estabelecendo seu vinculo com a natureza. Se trata de uma ordem coletiva
que se institui de um Unico ponto: nasceu de uma colaboracdo entre individuos
intitulada como um fendmeno social, partindo do pressuposto do instinto da
ornamentacdo e da imitacdo, da necessidade de exprimir e comunicar seu
pensamento, consistindo em um sistema de sinais que faz dela um artificio de

linguagem.

2.2 A construcéo do belo

Acolhe-se o termo “Estética” no sentido de refletir a arte, este conteudo é dito
como sendo um classico da histoéria, sua existéncia € mais antiga do que sua propria
denominacdo. A palavra em si, s6 se manifestou no século XVIII com Alexander

Baumgarten (1714-1762), grande filésofo alemé&o que abordou sobre o assunto em
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seus estudos.

Mesmo que ainda nao fosse reconhecida por esta conotacao, sua existéncia
provém desde a Antiguidade e da Preé-historia, discorrida da reflexdo sobre a arte e o
belo. Ela esteve continuamente ligada a analise filoséfica, a historia da arte ou a
critica literaria. Apenas recentemente, entre a década de 70 e 80, construiu-se em
ciéncia independente com um método proprio; os valores estéticos ndo sao isolados,
mas sim funcao dos valores politicos e morais.

Em 1741, o padre francés André publicou seu livro “Essai sur le beau” que era
composto por discursos e estudos lidos na Academia de Caen, local no qual foi
membro. Ele exprime seu ideal sobre a beleza em trés afirmacdes, onde prosseguiu
com essa divisdo em toda sua obra: existe o belo essencial independente, o divino e
o de criacdo humana, que é arbitrario em certos pontos. Todavia, este pode ser
também avaliado em espirito, que € chamado de “belo inteligivel’, ou no corpo,
denominado como “belo sensivel”.

Em seu estudo, Padre André (1741) diz que o gosto, o olfato e o tato, séo
sentidos totalmente exclusos do conhecimento da beleza; restando a viséo e a
audicdo, que sdo os elementos de importancia dentro deste conhecimento. Toda a
questao acerca deste pensamento, portanto, se resume ao que é visivel, dividido em
“belo visivel essencial”’, “belo visivel natural” e no “belo visivel arbitrario”, na qual o
olho € o juiz natural; e ao belo acustico, onde o ouvido se faz responsavel. Na
dissecacdo do padre, afirma-se que o apolineo essencial foi estudado por Platdo e
Santo Agostinho (filésofo e bispo cristdo), o0 mesmo independe de toda a criacdo
cuja ideia forma a arte do criador, esta arte chamada “padrao”, € a que lhe fornece
todos os modelos das maravilhas da natureza. A beleza natural, € dependente da
vontade do criador, porém, independente das opinides e gostos humanos
evidenciados simplesmente pelo olhar sobre a natureza. E por fim, o capricho
arbitrario ou artificial, que consiste em um sistema da pratica das artes, um belo de
moda: vestuario, adornos pessoais, etc.

Dentro do estudo de estética, apontam-se também trés manifestacdes do
prazer: o prazer moral, o prazer sensivel e o prazer intelectual, onde se deposita 0
deslumbrativo. A unido das teorias da natureza do prazer e do entendimento; como
dito por Georg Sulzer (1757) filésofo suico, os objetos bem-postos agradam
imediatamente ao entendimento e a imaginacdo. Definindo-o em outras palavras, o

essencial é agradar imediatamente, o sentimento e a sensacdo devem ser
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instantaneos, atribuindo o processo estético ao “sentir”. Em suma, a estética € o
estudo do que se absorve sobre a arte, em que é preciso descobrir a intencdo dos
artistas.

Na doutrina da obra de Sulzer “Tratado das Belas-Artes” (1771-1774), dizia
gque o homem possui duas capacidades independentes: o entendimento e o
sentimento moral que compreende o belo e o bem; por um gozo muitas vezes
repetido do prazer do que € bonito e do bem, nascendo o desejo de realizar estas
duas faces. Pode-se interpretar que ha uma desordem entre o dominio moral e

dominio estético. O fildsofo complementa:

A tarefa principal das belas-artes visa suscitar um sentimento vivo da
verdade e do bem. Assim, a teoria das Belas-Artes deve basear-se
na teoria do conhecimento e das sensac¢des indistintas. Nao € pois o
dominio do belo, mas o sentimento da verdade e do bem que se
encontra nas representacdes confusas. (BAYER, 1961, p. 49).

A logica e a moral sdo dois dominios distintos que a verdade e o bem
possuem, se trata do sentimento de conhecer ou do sentimento do que é direito, 0
individuo esta sob o dominio intermédio da representacdo caltica de seu ser.
Qualguer tipo de emocao que seja mais vigorosa esta propenso a comunicar-se e a
difundir-se: todas as emocbes sdo contagiosas; todavia, a que possui um maior
destaque social, € sem duvidas a estética. Diante de uma bela paisagem ou de um
grande espetaculo, encontra-se o prazer interior no qual o individuo sente a
necessidade de expor, de compartilhar e de compreender seu sentimento, assim dito
por Roger Bastide (1979, p.17) “Por isso mesmo a emocao estética é criadora da
solidariedade social. Essa necessidade de comunh&o pode se estender ainda além,
até a simpatia universal, até abracar a vida das plantas, das coisas e da natureza
inteira.”

A emocao artistica esta incorporada também no que se diz verdadeiro para a
emocao estética, sdo as sensagdes que uma obra de arte, por exemplo, acarreta no
ser humano; esta se dispde de duas vertentes de solidariedade: a conexdo entre o
sujeito e o artista, e a ligacdo que une os seres imaginarios (criados pelo artista) com
o ser humano. Ao que se refere as vertentes citadas, o homem é um génio provido

de amor e imaginacao, onde ele constroi personagens que vao construir sentidos de
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comocdo, simpatia e afeto na populagédo; este cendrio artistico cria uma nova
sociedade, porém real, na qual as pessoas sdo admiradores. E um elo de seres
platbnicos que formam uma so corrente movida pela mesma influéncia, como explica
Guyau (1890 apud BASTIDE, 1979), seja qual for a origem da esfera em que se

surgiu, 0 génio € um inventor de novos meios ou um modificador de meios arcaicos.

2.3. Arte e seus planos de existéncia

A manifestacéo artistica inclui em seus complexos diversos extremos como a
musica, poesia, teatro, pintura, danca, desenho ou qualquer outra forma de fazé-lo,
desperta o desejo por novas informacg@es, propiciando o imaginario e considerando a
existéncia da critica. O alemao Konig (1727) explorou acerca do problema do gosto,
dizendo que este é uma sensacédo produzida no senso comum pelas impressdes que
os sentidos recebem; € de alguma maneira, um acordo que deriva-se da primeira
analise de um sentimento produzido por um objeto. Ha no “gosto”, dois tipos de
juizo: o imediato da sensacédo e o mediato intelectual que estacionam na consciéncia

das razdes que fazem surgir o julgamento. Raymond Bayer (1961) concorda:

O gosto do entendimento é a forca complexa da alma de sentir e
julgar, gracas a qual experimenta, por meio dos 6rgaos dos sentidos,
a impresséo de que julga por afeicdo e repulsdo. E pois um juizo do
entendimento que assenta sobre o que a alma é capaz de sentir e
julgar ao mesmo tempo. (BAYER, 1961, p. 53).

Desde suas primicias, a arte se mostra como sinbnimo de expressao de
sentimentos, sendo eles emotivos trauméaticos ou de revolta; a forma como se vé ou
como a produz, transparece a compreensao que o sujeito tem diante do mundo.
Cada comunidade detém um estilo de fazer arte, pois os valores morais, religiosos e
artisticos sdo singulares, isto €, com uma cultura e interpretacdo que se incorpora de
maneira socialmente prépria. Isto pode ser comprovado por meio da reflexdo de
BASTIDE (1979, p.98): “[...] acontece frequentemente que os grupos sociais, em vez
de se substituirem como grupos dirigentes apenas se justapdem. Entdo ha num
mesmo pais coexisténcia de varias artes [...]".

Outro exemplo disto € o argumento do autor Azevedo Junior (2007), que
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menciona a existéncia de trés principais funcbes artisticas: a pragmatica, a
naturalista e formalista. Como funcdo pragmatica molda-se como um caminho para
alcancar uma finalidade pratica, melhor dizendo, ndo importando sua qualidade
estética e sim sua aplicabilidade. Como método naturalista, tem como propdsito
reproduzir algo de uma maneira proxima do natural, elencando a realidade e a
imaginacdo do conteudo criado de forma compreensivel. J4 a arte formalista, deixa
explicito os significados e fundamentos estéticos, com a intencdo de proferir um
conceito final (ideias e emocoes).

Logo, compreende-se que o campo artistico € amplo, pois reflete o tempo e
espaco em suas modalidades, tendo elementos essenciais para desempenhar seu
papel: o artista, o observador e a obra. O artista corresponde ao individuo que gera
arte, detendo de um entendimento concreto e subjetivo, e através de um instrumento
transp8e uma mensagem para comunicar-se. Assim, o observador interpreta a
linguagem do artista que torna a obra de arte um objeto de significado, que pode
causar diferentes sensacdes em cada sujeito, cuja aplicacao varia em decorréncia

da geografia local, da bagagem cultural e historica do periodo.

O homem executa seu trabalho através da transformacdo da
natureza. A arte, como um trabalho magico do homem, é utilizada
como uma tentativa de transformacdo da natureza, dar uma nova
forma a sociedade, trata-se de externar uma imaginagdo do que
significa a realidade, portanto o homem ¢é considerado, por
principio, um magico, pois é capaz de transformar a realidade
através da arte (FISCHER, 1983, p. 30).

7

Em concordancia com Fisher, o ato de ser, ver e perceber é o proprio
movimento artistico, é a criacdo do alinhamento da linguagem e inquietacao interior
com a captacdo das imensuraveis realidades que aguardam serem conectadas a
nossa mente, serem absorvidas por nossa alma, e transpostas pela cinesia de nosso
corpo. E o confronto do espirito desequilibrado causado pelo caos das esferas que
nos cercam em equilibrio a busca da génese imersa de tudo; faz-se um ponto de

encontro entre a plenitude e loucura do que se sente com o retrato sublime da vida.
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2.4 Expressionismo como meio de libertagéo

Arte nascida no século XX, cujo resultado provém da fusdo entre dois
nacleos, sendo um chamado de fauves (“feras”) provindo da Franga, que se
preocupava com a construcdo e estruturacdo plastica da cor, e por esse motivo as
obras eram consideradas violentas. O segundo, Die Brucke (“a ponte”), tem origem
alema, baseia-se na passagem da arte contemporanea para a arte futurista,
propondo “elementos revolucionarios”;, ambos foram reconhecidos em 1905 como
movimentos artisticos, construindo uma frente antiimpressionista.

A “Nova Objetividade” (desdobramento da voga expressionista) mostrou-se
como uma compensacao ao individualismo do expressionismo em seu surgimento,
0s atributos mais caracteristicos das obras de arte desta afluéncia s&o: o dinamismo,
as cores e principalmente o sentimento; era fundamental a ideia de que os pintores
deveriam nao refletir o mundo de modo fiel e realista, mas sim, expressar o seu
mundo interior, sua vivéncia mais profunda.

O mundo se articula e se perpassa em dois planos, onde por tras do que se
considerava habitual e tranquilo, foi descoberto um paralelo da vida, que resume-se
em uma presenca transcendente, superior e demoniaca; a extensdo de tudo que
concedia a profunda dramaticidade de reflexos. Nasceu como esfor¢go constante de
contracdes que capta esta qualidade metafisica e irrestrita do que se sente, porém,
de maneira efémera, ocultando para além dos dados instantaneos da relacao
exterior: considera-se um ativismo institucional com disposicdo infinita ao simbolo
(modo este que articula a consciéncia da dualidade de planos do real), parte da
necessidade exagerada de passar a diante a caracterizagao da relagcao “homem e

natureza’.

Obvio e evidente pois, que esse trabalho interior ndo consegue
conter-se e acalmar-se no ambito da consciéncia individual, mas
precisa continuamente extravasar-se, proclamar o seu estado de
incuravel dilaceracgéo, a tragédia do préprio dualismo, mesmo quando
o drama intimo da alma n&o possa alimentar esperanca de encontrar
ouvintes. Por isso, 0 autor expressionista se torna, muitas vezes,
contador de si mesmo, de seus problemas, de suas angustias, de
seu sofrimento. (CHIARINI, 1967, p. 102).

Dessa forma, fica claro que se trata de fendmenos de imagens criativas e
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espontaneas que ressaltam o sentimento do ser humano; uma ligagcdo com a acao
do ciime, do amor, da vida, do medo, da soliddo, da miséria, da prostituicdo e da
morte, € a predominancia dos valores emocionais. H4& um dualismo dentro do
universo da pintura expressionista abstrata; de um lado, observa-se as obras que
apresentam um aspecto gestual e forte, caracteristicas que se encontram nas obras
de Jackson Pollock (1912-1956), Franz Kline (1910-1962) e Willem de Kooning
(1904-1997); e do outro, puramente abstrato e sereno, encontra-se Mark Rothko

como exemplo.

Imagem 1: A Collection Survey, Jackson Pollock, 1954.

Fonte: Pinterest, 2015.
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Imagem 3: Valentine, Willem de Kooning, 1947.

Flpeminy

Fonte: Pinterest, 2016.

Imagem 4: White Center, Mark Rothko, 1950.

Fonte: Pinterest, 2014.

O movimento aleméo era formado por artistas como Ernst Ludwig Kirchner
(1880-1938), Emil Nolde (1867-1956), Karl Schmidt-Rottluff (1884-1976), Ernst
Barlach (1870-1938), Erich Heckel (1883-1970), entre muitos outros; 0S mesmos
tinham em comum uma inspiragdo: Vincent van Gogh (1853-1890), que se
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destacava por sua intensidade ao retratar objetos e cenas, e a estruturacdo da
pintura considerando seu efeito, ritmo, colocando emocdo subjetiva em cores e
linhas. Esse grupo de artistas faziam criticas sociais; em suas criacfes, havia a
presenca de figuras deformadas e caracteristicas especificas cujos motivos eram
retirados do proprio cotidiano.

Um grande nome precursor do expressionismo alemado é o noruegués que
abriu novos horizontes para o movimento: Edvard Munch (1863 -1944), que
abordava a tristeza e a angustia, sentimentos estes, derivados de suas préprias
obsessoOes e frustragbes; a obra mais conhecida de sua carreira é “O grito” (1893),

como mostra a imagem a seguir:

Imagem 5: O Grito, Edvard Munch, 1893.

N

Fonte: Cultura Genial, 2015.

Esta pintura revelava o desespero existencial, seu inferno interior e seus
préprios conflitos psicoldgicos. O uso da distorcdo de imagem, e a mescla de tons as
linhas simples de suas pinceladas, induz a ideia da perturbagcdo ocasionando em
“grito”, como forma de libertagao das profundezas que suas magoas lhe causavam,
dando uma nova estética a dor. Outra pintura que envolve a sua percepcao de
mundo frente a doenga e a morte, é a obra “Crianga Doente”, que diz respeito a sua
memoria dolorosa da infancia, periodo no qual teve a infeliz perda da irma Johanne

Sophie; subjetivando a devastacéo, o registro dos Ultimos suspiros, segue a imagem:
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Imagem 6: A Crianca Doente, Edvard Munch, 1907.

K

Fonte: Estérias da Histéria, 2015.

Em sintese, o Expressionismo abstrato tornou-se um novo posicionamento
dos valores humanos, em sua poética de expressao criou o ideal de que o belo ndo
se limita a padrées; a real beleza esta conectada a ndo seguir as exigéncias
tradicionais impostas, ndo omitir o sentimento que estd mantido nos fragmentos de
sua existéncia, o belo é libertar-se nas suas infinitas cores, linhas e formas do “ser

ou nao ser’.
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APENDICE

QUESTIONARIO “ESTUDO DE CORES”

Questionario para pessoas que tenham passado por esta situagdo com um ente

9. Idade: ()10a15.()16a19.() 20 a 30.

10. Sexo: () Masculino. () Feminino.

11. Cidade do Vale do Paraiba que habita:

() S&o José dos Campos. ( ) Jacarei. ( ) Taubaté. ( ) Cacapava. ( ) Outra.

12. Qual/Quais cores vocé mais gosta?

() Vermelho. () Azul. () Rosa. () Preto. () Verde. () Amarelo. () Roxo.

() Cinza. () Marrom. () Branco. () Laranja. () Outras.

13. Em sua opinido, as cores estéo relacionadas com as emoc¢des das pessoas?

() Sim. () Nao. () Talvez.

14. Vocé acha que cada cor possui um significado?

() Sim. () N&o. () Talvez.

15. Vocé sem diferenca em sua autoestima ao usar uma roupa de cor neutra, e ao
usar uma colorida?

() Sim. () N&o. () As vezes.

16. Em sua opinido, utilizar roupas com cores e estampas, poderia afetar o humor de
Uma pessoa que precisa cuidados especiais, ou que passe por um momento dificil?

() Creio que sim. () Talvez. () Creio que nao.



